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ت
ّ
  :جقدًم المجل

س باللغاث الثلاث 
ُ

يش
َ
ت، ج مت هصف طىىٍ

ّ
ت علمُت أكادًمُت محك

ّ
ت أدب العفل  هي مجل

ّ
عسبُت، )        مجل

ت لت بأدب العفل و بالعلىم التي لها علاكت مباشسة بخيشئت العفل،   (فسوظُت، أهجليزً
ّ
المىضىعاثِ المخعل

كعلم الىفع وعلم الاحخماع وعلىم التربُت ،  جصدز عً كظم اللغت والأدب العسبي  بالمسكص الجامعي س ي 

ت العلمُت 
ّ
ظم بالدك

ّ
عنى بالدزاطاث الجادّة والبحىث العلمُت المبخكسة  التي جد

ُ
كت، ح الحىّاض بسٍ

ت . والمىهجُت الىاضحت  وحظخجُب لشسوط البحث العلمي  ٌشسف على المجلت هُئت علمُت اطدشازٍ

ل مً أطاجرة مخخصّين مً بلدان عسبُت منبا الجصائس، المغسب،  الأزدن، لبىان ، العساق ، 
ّ
دولُت  جدشك

عكف على كساءة وجحكُم المىضىعاث لجىت مخخصّصت في اللغت والأدب العسبي وفي علم الىّفع وعلم  وَ

عت   .الاحخماع وفي الفلظفت  والشسَ

ت
ّ
 :مجالاث المجل
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 :دليل المؤل
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ً  اثىين في الخخصّص   د مً أصالت البحث ومعابلخه لمعاًير الكخابت ، ًخم حعُين خبيرً
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الخأك

 .للساءة البحث ، فإذا اجفم الخبيران  بإًجابُت البحث  ًخم وشسه 
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 مسرح الأطفال وخطابو الجمالي والمعرفي
 بين قصور الرؤية ومديات الضرورة والحاجة

The Children’s theater and its aesthetic and cognitive discourse 

between the shortcoming of vision and the extents of necessity and 

needs. 

 
* فاضؿ الكعبي

 كاتب مفكر وأديب وباحث متخصص بأدب ومسرح وثقافة الأطفاؿ 

 2022 جوان :نشر    تاريخ ال        ماي11:  تاريخ التسميم
 

 
  

 
 المسرح الموجو لمطفل، من أىمدّ الوسائط ذاتيُ ييُعددّ 

التأثير في المتمقي الصغير، لما لو من تأثير ينعكس 
وقراءة . عميو تربويا و نفسيا ووجدانيا، و اجتماعيا

و لمطفل، بل  لممشيد العربي يلاحظ تغييبا لممسرح الموجدّ
ة في ظلدّ راىن ينماز  يصل إلى حددّ التدّجاىل، خاصدّ

بطغيان لموسائل التدّكنولوجية، واستحواذىا عمى ذىنية 
وعميو جاءت ىذه الورقة البحثية . المتمقي الصغير

و لمطفل في الوطن العربي،  لترصد واقع المسرح الموجدّ
ىذا الجنس الأدبيدّ الدّذي يجمع بين خطاب جماليدّ و 

معرفيدّ ييدف إلى تربية الطفل و توجييو توجييا 
و عميو فالاىتمام بالمسرح بات أكثر من ضرورة . سميما

ة مع ما تقدمو الوسائل التدّكنولوجية الحديثة عبر  خاصدّ

 

The theater directed at the Arab child is 

considered one of the most important media 

for the young recipient, because of its impact 

on the young recipient educationally, 

psychologically, emotionally and socially. 

A reading of the Arab scene notes the absence 

of the theater directed at the child, and even 

reaches the point of neglect. 

Especially in light of a mortgage that is 

characterized by the tyranny of technological 

means and the latter’s acquisition of the 

mentality of the small recipient, Accordingly, 

this research paper came to monitor the reality 

of child-oriented theater in the Arab world. 

This literary genre, which combines an 

aesthetic and cognitive discourse, aims to raise 

and direct the child in a sound direction. And 

accordingly, the interest in theater has become 

more than a necessity, especially with the 

provision of modern technological means 



 

 

وسائطيا المختمفة من ألوان و إضاءة في تشكيل 
. العرض المسرحي

. الكممات المفتاحية
. المسرح،  المديات، الجمالي، المعرفي،أدب الأطفال

 

through its various mediums of colors and 

lighting in the formation of theatrical 

performance.... 

Keywords : Theater ranges, aesthetic, 

cognitive,  children’s literature. 

  
:  مقدمة

   كثيروف ىـ الذيف لا يدركوف ماىية مسرح الأطفاؿ؛ وأىميتو، وضروراتو، ومدى الحاجة إليو، 
بالنسبة لجميور الأطفاؿ، عمى اختلاؼ أعمارىـ ومستوياتيـ الإدراكية، ولذلؾ لـ يحسبوا لو ذلؾ 

الحساب الدقيؽ، ولـ يضعوا لو أيّ اعتبار يذكر ضمف قائمة الاعتبارات الأساسية والميمة في حياة 
عداده، وقد تجاىموا ىذا المسرح وأساليبو تماماً، بعضيـ  الطفؿ، وفي طرؽ وأساليب تربيتو وتنشئتو وا 

تجاىمو عف عمدٍ، وذلؾ لتدني وعيو وعدـ إدراكو لماىية ىذا المسرح وتناسبو مع قدرات الطفؿ 
ف  وتطمعاتو، وبعضيـ الآخر تجاىمو بدرجة كبيرة مف التجاىؿ، لقناعتو بعدـ حاجة الطفؿ إليو، وا 

فيي حاجة مترفة، – كما يرى البعض الآخر مف ىؤلاء – كانت ىناؾ مف حاجة لمطفؿ بيذا المسرح 
ولا ترقى إلى تمؾ الأىمية المنشودة مف وراء الاىتماـ بيا، وىذه الحاجة توفَّرت أو لـ تتوفَّر فيي 

 !.عمى حدّ سواء، إذف لا جدوى مف ىذا المسرح لمطفؿ، كما يظف ويعتقد البعض
ىي نظرة خاطئة تماماً؛ – في الحالتيف – ىكذا ينظر ىؤلاء إلى مسرح الأطفاؿ، ونظرتيـ ىذه 

وقاصرة ومتدنية كؿ القصور والتدني عف الفيـ الكامؿ لحقيقة مسرح الأطفاؿ، وىي في الوقت ذاتو 
تكشؼ عف جيؿ واضح لحقيقة وجود الظاىرة المسرحية؛ وأىمية ىذه الظاىرة في حياة الطفؿ، وىذا 

لو أسبابو ومبرراتو في الواقع الثقافي والاجتماعي والتربوي، خصوصاً في واقعنا – كما نرى – الجيؿ 
العربي، الذي يشيد ذلؾ الغياب التاـ لممسرح ونشاطو في حياة الطفؿ العامة، سواء عمى مستوى 

، في شكؿ ومحتوى مسرح "المسرح المحترؼ"الحياة الاجتماعية ليذا الطفؿ، التي يتطمّب أف يتمثّميا 
، في شكؿ ومحتوى "مسرح اليواة"الأطفاؿ، أو عمى مستوى الحياة الدراسية، التي يتطمّب أف يتمثّميا 

المسرح المدرسي، ىذا المسرح الذي لا يشكّؿ شكلًا أو نوعاً مف أشكاؿ وأنواع مسرح الأطفاؿ، بؿ 
، غير أنَّو  يشكّؿ رديفاً، – أي المسرح المدرسي – يختمؼ عنو في الشكؿ والمحتوى والمفيوـ

، "الاحترافي واليواة"ومسانداً، ومحفّزاً لمسرح الأطفاؿ، وداعماً لو، وغياب ىذا المسرح، في حالتيو 
عف حياة الطفؿ الاجتماعية والدراسية، خصوصاً في ظؿ الحضور الطاغي لوسائؿ التكنولوجية 
بكافة استخداماتيا المتعددة والمتنوعة في حياة الطفؿ في أيامو الحاضرة في العصر الحديث، 
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واستحواذىا التاـ عمى رغبات الطفؿ واىتماماتو، كاف قد شكَّؿ سبباً مف أىـ وأبرز الأسباب التي أدت 
إلى ضعؼ الوعي؛ وتدني مستوى الإدراؾ لحقيقة مسرح الأطفاؿ، مع اتساع مساحة الجيؿ بأىمية 

ىذا المسرح لدى ىؤلاء، الذيف لـ يروا معالـ الصورة الحقيقية لمسرح الأطفاؿ بكؿ وضوح، ولـ يدركوا 
! بعد طبيعة ىذه الصورة؛ ومدى تأثيرىا في متمقييا مف الأطفاؿ

   ىنا في ىذه الدراسة القصيرة، نسعى إلى توضيح معالـ الصورة الحقيقية لمسرح الأطفاؿ، 
ومتطمباتو، مع تأشير حدود ىذه الحقيقة؛ في شكميا وفي محتواىا، عمى أكثر مف صعيد واتجاه، مع 

العمؿ عمى إبراز دلالاتيا المتعددة انطلاقاً مف طبيعة أثرىا وتأثيرىا في جميورىا مف الأطفاؿ، 
ومدى الفائدة المرجوّة منيا، وصولًا في ذلؾ إلى توضيح حقيقة مسرح الأطفاؿ، وحقيقة الأىمية التي 
لى اعتماده والأخذ بو في تربية وتعميـ وتنشئة الطفؿ  يقوـ بيا، ومدى حقيقة الضرورة والحاجة إليو وا 

 !وامتاعو
:  أساليب المسرح.1

لقد فرضت آليات التطور الإنساني والتقني في مجالات الحياة المختمفة منذ أقدـ العصور، عمى 
الإنساف أف يتوسَّؿ مختمؼ الوسائؿ والوسائط والمظاىر والأساليب الحياتية، مف أجؿ خدمتو 

والنيوض بواقعو الاجتماعي والثقافي، وبكافة متطمبات حياتو في ىذا الواقع، بعد اتخاذ ما متاح مف 
ىذه الوسائؿ والوسائط والمظاىر والأساليب وتطويعيا لاستخداماتو الخاصة والعامة، والتي تدخؿ في 

متاعو وتسميتو، ومف ذلؾ المسرح عمى اختلاؼ  إفيامو وتعميمو وتدريبو وتكييفو، وحتى ترفييو وا 
ظواىره وأساليبو المتعددة، ومنيا عمى وجو التحديد أسموبو الخاص في مخاطبة الطفؿ، والذي عرؼ 

فيما بعد بمسرح الأطفاؿ، ىذا المسرح الذي يتجمّى ويتميَّز بجممة مف الخصائص والمتطمبات 
والتقنيات التي تميّزه عف غيره مف أشكاؿ المسرح ومسمَّياتو الأخرى، والتي جعمت منو حالة خاصة 
في عوالـ المسرح، يصعب إدراكيا والتعامؿ معيا مف دوف إدراؾ عوالـ الطفؿ بمستوياتيا المختمفة، 

مع إدراؾ سبؿ التعامؿ مع ىذا الطفؿ ومع حاجاتو الأساسية، والسعي بذلؾ لموصوؿ إلى معرفة 
المستويات المتدرّجة لقدرات الطفؿ وحدود طاقاتو ونوازعو الانفعالية والنفسية والعقمية والخيالية 

. وغيرىا، مما ىو منظور وغير منظور في الظاىرة الإنسانية لمطفؿ
إف الأمر ىنا لا يتوقَّؼ عند ىذا الحد، لمف يريد الدخوؿ إلى عوالـ الطفؿ ومسرحو، بؿ إلى جانب 
ما تقدـ مف متطمّبات ومستويات مف المعرفة العميقة والواسعة لعوالـ الطفؿ، لابدَّ مف تعميؽ ذلؾ 
وتحصينو بالمعرفة الأساسية والواسعة بمتطمّبات المسرح بكافة أشكالو وأساليبو وتقنياتو المتعددة 

والواسعة، وليذا نجد أف مف أخطر فنوف المسرح، وأكثرىا صعوبة وحساسية ىو فف المسرح 
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المتخصص بعوالـ الأطفاؿ عمى وجو الدقة، ىذا المسرح الذي يعد في حقيقتو وحقيقة أثره وتأثيره في 
متاعية ميمة تعمؿ عمى تدريس الإنساف وتعميمو . المستيدفيف مف تمقيو مدرسة منيجية وتعميمية وا 

: مدرسة المسرح.2
نعـ، ىذه حقيقة لا غبار عمييا، فقد عد المسرح، وخصوصاً، خشبة ىذا المسرح، مدرسة كاممة، بؿ 
ىي أبمغ مدرسة فنية تؤثر في متمقييا، الذيف يمقوف فييا المتعة والإثارة إلى جانب المعرفة والتعميـ، 
عمى عكس المدرسة التقميدية، التي تجد فييا المعرفة والتعميـ ولا تجد فييا المتعة والإثارة، ولذلؾ تـ 

الاستعانة بالمسرح ليعيف منيج المدرسة التقميدي في التأثير  بالمتمقي، والذي يراد منو أف يكوف تأثيراً 
معرفياً، تعميمياً، جمالياً  فيو  الكثير مف الإمتاع والإثارة، وىذا ما كاف لممسرح ولممدرسة في آف 

لى أشكالو المتعددة الأخرى،  واحد، عبر ايجاد الأسموب الجديد لممسرح، الذي يضاؼ إلى أساليبو وا 
عبر أسموب وشكؿ المسرح المدرسي، الذي يعمؿ عمى مسرحة المناىج الدراسية بفنية عالية عمى 

خشبة المسرح، وليضيؼ إلى المسرح العاـ  وظيفة منيجية أخرى، تنطمؽ أساساً مف الخبرة الجمالية 
فوضوية الرؤى والأشياء المتناثرة، فيجعميا تتعزز وتنمو داخؿ – في كثير مف مجالاتيا – التي تنظـ 

إطار فني واضح يبرر وجوده وأثره ومعطياتو لممتمقي عبر أنساؽ فنية عادة لا تأتي ىكذا إلا في 
. قانوف جمالي واضح

وىذا القانوف لا يكشؼ عف حالو وواقعو إلا في نسؽ وتسمسؿ يريح الذائقة الفنية، ويدفعيا إلى التمقي 
النفسي والموضوعي باندفاع واضح، مما يعزز لدى المتمقي روح التمقي الايجابي والمتابعة والشعور 
بالمذة أو الخبرة الجمالية التي نظّميا ناظـ القانوف الجمالي في العمؿ الفني، الذي يأتي في عتباتو 
ومساره النشاط الفني لممسرح، عندما يتشكَّؿ منو الدرس والمتعة والمعرفة والخبرة الحياتية والجمالية 

لممتمقي ليكوف بذلؾ، حقاً مدرسة لممتمقي، ولكف ليست مدرسة تقميدية مممة، كما قد يفيـ البعض مف 
متاعية،  ذلؾ بالمفيوـ التقميدي لممدرسة، إنما ىي مف خلاؿ المسرح تعتبر مدرسة جمالية، معرفية، وا 

ثرائية، تشد المتعمّـ، المتمقي وتمتّعو وتعمّمو بما يشدّه ويدفعو إلى التعمّـ برغبة واستمتاع ويخطأ . وا 
خطأ كبيراً مف يقدّـ الدرس والقيمة التعميمية عمى القيمة الفنية والجمالية والقيمة والامتاعية في 

. المسرح عندما يتَّخذ المسرح مدرسة حقاً 
 مف ىنا تـ إدراؾ حقيقة المسرح، ومدى أثره وتأثيره في المتمقيف مف الجميور عمى اختلاؼ فئاتيـ 
العمرية، وقد عدت أىمية المسرح أىمية كبيرة وضرورية لفئات الأطفاؿ، عمى أف يكوف ليذه الفئات 

. خصوصية في ىذا المسرح تستجيب ليـ في ىذه الخصوصية
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    مف ىذا المنطمؽ أتي مسرح الأطفاؿ وانطمؽ ليأخذ معناه ومفيومو ومتطمباتو الخاصة مف 
خصوصية الأطفاؿ في قدراتيـ وحاجاتو ومتطمباتيـ الخاصة، وليتأسس ويبنى ىكذا، وينطمؽ في 

خطابو وشكمو وطبيعتو الفنية والموضوعية والدرامية لمخاطبة الأطفاؿ والتفاعؿ معيـ والاستجابة ليـ 
. ولذائقتيـ المسرحية والجمالية

: حقيقة مسرح الأطفال.3
لا شؾ أف معنى  مسرح الأطفاؿ في مدلولو الظاىر في ىذه السمة والتسمية التي أتت بمحمولو 

الدلالي ىنا، وحممتو إلينا كمعنى ومفيوـ ودلالة، مف خلاؿ ظاىر التسمية ىذه، تشير بكؿ تأكيد إلى 
خاصية المسرح في وجيتو إلى الأطفاؿ عمى نحو خاص، وىذه التسمية بمفيوميا العاـ لا تخرج عف 

إطار المسرح ومعناه العاـ، ولا تخرج عف عالـ الأطفاؿ وحدوده الخاصة، وليذا تأتي التسمية ىنا 
لتحمؿ لنا دلالة معنييف في مفيوميف متجانسيف أحدىما يتَّصؿ بالآخر ويتفاعؿ معو، فالمسرح ىو 

انعكاس حي لصور الحياة ومعناىا المتحرؾ والمستعاد لكؿ ما ىو ثابت ومار في مسار ىذه الحياة 
وتواصميا الإنساني الحي، الذي يجسّده المسرح بصور شتى مف التجسيد والتصوير، الذي يدفع إلى 

احياء المعنى والمعرفة وتمثّميما في ذىنية المتمقي، فيحدث عنده قوة فكرية وحسية فاعمة ومؤثرة، 
. تفضي إلى توسيع مخيمتو وتنشيطيا لتكوف أكثر فيما وادراكاً وتفاعلًا مع الحياة وفاعميتيا

لفاعميتو الكبيرة في ىذه ):     مف ىنا يُعدُّ المسرح، بصورة عامة، قوة فاعمة ومؤثرة في الحياة، وذلؾ
ؿ عميو في  الحياة، بوصفو فف الإنساف القائـ عمى الإبداع والخمؽ المتجدديف عمى الدواـ، والمعوَّ

استثارة الوعي لكشؼ الأمراض الاجتماعية ومعالجتيا، وتأشير السموكيات والقيـ المنحرفة، والإتياف 
، 2009الكعبي، ) (بمعاني التقويـ التي تصمح مف شأف المجتمع، وتأخذ بأسباب نيضتو ورقيو

. (69صفحة 
    ىذا مف جانب، ومف جانب آخر يشكؿ المسرح أداة تعبيرية خالصة ومخمصة لإحداث التغيير 

المطموب في المجتمع، والانطلاؽ منو إلى تحقيؽ ما يصبو إليو جميور ىذا المجتمع مف نتائج ليذا 
التغيير، الذي يأتي نتيجة أكيدة لتشخيصات المسرح ومعالجاتو لشكؿ الواقع وبنيتو، وما يجب احداثو 

خير محفّز إلى ىذا التغيير، وخير دافع إلى السموؾ القويـ، والقيـ )مف تغيير، إذ أفَّ المسرح ىو 
الإنسانية العميا، عبر لغتو التعبيرية المؤثرة، وعبر قدرتو العالية في التشخيص الحي لشكؿ ومضموف 

الواقع والوقائع المادية والمعنوية، والانطلاؽ بذلؾ نحو الاتجاه الذي يحفز نشاط الإنساف ووعيو، 
وفاعميتو في الإبداع والتجدد والاندفاع نحو تحصيؿ المزيد مف المحصلات المعرفية والجمالية، 
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حساساتو ومدركاتو وخيالاتو الكعبي، ) (وخمؽ الفرص الملائمة للارتقاء بمستوى تفكيره وسموكو وا 
. (70، صفحة 2009

: أىمية المسرح لمطفل.4
إف ىذا الفيـ، وىذا الإدراؾ لأىمية المسرح وقوتو، في وظائفو، وفي ضروراتو، وفاعميتو، وفي جدواه 
ليذه الشعوب، كاف قد دفع ىذه الشعوب إلى أف تستميـ مف ىذا المسرح فمسفتيا ونظرياتيا ونظرتيا 

. الجديدة لتؤسس قواعد تربوية وتعميمية وتيذيبية وتحفيزية وسموكية للأفراد الصغار
     وفي مجتمعاتيا، أولئؾ الأطفاؿ، بوصفيـ أساس بناء الإنساف السوي ليذه المجتمعات، 

فاعتمدت المسرح وسيمة فاعمة وأداة ميمة ومؤثرة في وظائؼ التنشئة الاجتماعية والثقافية لأطفاؿ 
مجتمعاتو، لكنيا في ذلؾ لـ تغفؿ خصوصية جميور الأطفاؿ وتميّزه عف جميور الكبار في إطار 
و لفئات الكبار مف أفراد المجتمع،  المجتمع الواحد، وقد فرَّقت بذلؾ بيف أشكاؿ المسرح العاـ الموجَّ
وبيف ما يجب أف يكوف عميو المسرح الخاص الموجّو لفئات الصغار مف أفراد ىذا المجتمع، في 

. الشكؿ وفي المضموف
    ولكي تنجح في ىذا المسعى، وتحقؽ الغاية المرجوّة مف ذلؾ، فقد استعانت بعدد مف الخبراء 

المعنييف بالإنساف وبالفف، كعمماء النفس، وعمماء الاجتماع، وعمماء التربية، وعمماء الجماؿ، وكتاب 
المسرح ونقّاده، إلى جانب الفنانيف المعنييف بالمسرح ومكمّلاتو، كالممثميف المسرحييف، والمخرجيف، 

والتقنييف وغيرىـ، كؿ ذلؾ مف أجؿ وضع القواعد الأساسية والرصينة لمسرح جاد ومتخصص 
. بجميور الأطفاؿ

    وقد نجحت ىذه المجتمعات في ىذا المسعى، وتحقؽ ليا ما أرادتو وسعت إليو، حتى أصبح 
لدييا مسرحاً خاصاً للأطفاؿ، قائماً بذاتو، يختمؼ تماماً عف المسرح العاـ لمكبار، فاجتيدت لتعطي 

ىذا المسرح ما يستحؽ مف الرعاية والاىتماـ، وبدرجة عالية مف ىذه الرعاية وىذا الاىتماـ، 
وحرصت حرصاً شديداً وجاداً، عمى أف تجعؿ منو  ظاىرة فنية وثقافية واجتماعية وتربوية قائمة 

بذاتيا، وحية وحيوية ليا أسسيا ومعانييا وقيميا في حياة أفرادىا بشكؿ عاـ وفي حياة أطفاليا عمى 
. وجو خاص، وبذلؾ برز مسرح الأطفاؿ إلى الوجود في حياة المجتمعات الإنسانية المتقدمة

    إف الحديث عف الظاىرة المسرحية الخاصة في حياة الأطفاؿ لدى مجتمعات الشعوب الإنسانية 
التي عرفت مسرح الأطفاؿ وأسَّست لو في قواعده الأولى، والتعرّض لحيثيات نموه ومرتكزات 

صعوده، يعد مف الأحاديث المطموبة واليامة في حالة المرور عمى تجارب الشعوب والمجتمعات في 
ىذا المجاؿ، لكف ىذا الحديث لا يمكف المرور عميو مروراً سريعاً وىامشياً، بوصفو قاعدة انطلاؽ 
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عاـ لكؿ تجربة مسرحية ىنا أو ىناؾ، كانت قد أخذت مف ىذه القاعدة، واستفادت مف ركائزىا في 
بناء تجاربيا وتدعيميا لتصبح مؤىمة وصحيحة في مخاطبة أطفاؿ مجتمعيا، لذلؾ يأخذ الحديث 
بيذا الاتجاه سعتو وخصوصيتو في المجاؿ الواسع والمخصص لو في الحديث والدراسة والبحث، 
وىذا ما لا نريد الخوض فيو ىنا، وذلؾ لسعتو وسعة ما فيو مف إرث فني وتاريخي عميؽ وكبير، 

بكؿ جوانبو ومحطاتو ومحاوره واتجاىاتو وانجازاتو، ولعدـ الحاجة إليو ىنا، ويكفينا مف ذلؾ ما أشرنا 
إليو مف إشارات سريعة ومقتضبة عف أىمية مسرح الأطفاؿ ونظرة المجتمعات الإنسانية لأىميتو 

. ولضروراتو
: مفيوم مسرح الأطفال.5

يجاز شديديف عف مفيوـ مسرح الأطفاؿ، لكي تكتمؿ أماـ      ىنا لابدَّ لنا مف الحديث باقتضاب وا 
القارئ الكريـ صورة ىذا المسرح في معناه وتعريؼ ظواىره، وحتى نقترب أكثر مف مفيوـ مسرح 
الأطفاؿ، يمكف الإشارة ىنا إلى ما جاء في تعريؼ دقيؽ وواضح لمسرح الأطفاؿ في المعاجـ 

، (معجـ المصطمحات المسرحية)والقواميس المغوية والمسرحية، ومنيا عمى وجو التحديد، ما جاء في 
المكاف المييأ مسرحياً لتقديـ عروض تمثيمية كتبت وأخرجت ): حيث عرؼ مسرح الأطفاؿ عمى أنو

. (87، صفحة 1971إبراىيـ، ) (خصيصاً لمشاىديف مف الأطفاؿ، وقد يكوف كميـ مف الأطفاؿ
، يمثلالنشاط المسرحي المقدـ عمى شكؿ (قاموس أكسفورد)   وتعريؼ مسرح الأطفاؿ، كما جاء في 

عروض مسرحية لمممثميف المحترفيف أو اليواة الصغار، سواء عمى خشبة المسرح أو في قاعة معدة )
.  (30، صفحة 1985يحي، ):ينظر (لذلؾ

   ومفيوـ مسرح الأطفاؿ في تعريؼ آخر لو ورد في تقرير خاص قدمو مؤتمر المسرح في الوطف 
أف مسرح الأطفاؿ ىو ذلؾ المسرح الذي تقدـ فيو عروض فنية للأطفاؿ بيف ): العربي، أكد فيو عمى

. (351، صفحة 2011الكعبي، ) (سف السابعة والرابعة عشرة ويقدميا ممثموف محترفوف
ذلؾ المسرح المتخصص، والمخصص بكؿ ):   وفي تعريؼ آخر لمسرح الأطفاؿ يؤكد عمى أنو

أبعاده وجوانبو الفنية وأساليبو العممية وتقنياتو العممية والفنية، إلى الأطفاؿ، عمى وفؽ رؤية عممية 
وجمالية وفنية واجتماعية خاصة، تأخذ بنظر الاعتبار المراحؿ العمرية وتدرجاتيا في مدة الطفولة، 

وكذلؾ تأخذ بقدرات الأطفاؿ ومستوياتيـ، وتفاوت ىذه القدرات في الفيـ والاستجابة والإدراؾ الحقيقي 
الكعبي، ) (لماىيات الأشياء والعوالـ الممسرحة، والتي يروـ المسرح تقديميا إلى جميور الأطفاؿ

. (78، صفحة 2015
:      وانطلاقاً مف خلاصة ىذه التعاريؼ نفيـ منيا أف مسرح الأطفاؿ ىو
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شكؿ مف أشكاؿ المسرح، لو طبيعتو وخاصيتو في التوجو إلى جميور الأطفاؿ، عمى أف ينطمؽ – أ 
.  في ميماتو مف مستويات الأطفاؿ ومف قدراتيـ ومف حدود فئاتيـ العمرية

ىو العرض المسرحي الذي يختار قصة أو حكاية محددة، يتـ مسرحتيا بطريقة مناسبة – ب 
.  تتماشى مع مدركات الأطفاؿ، وتستجيب ليـ، وتنسجـ مع قاموسيـ المغوي، ومع عوالميـ الخاصة

ىو المسرح الذي يمثّؿ فيو ممثموف كبار، يجسدوف الشخصيات الموضوعية، والمواقؼ – ج 
المدىشة، والمثيرة، التي تنطمؽ مف عوالـ الطفولة، وتتوجو إلى ىذه الطفولة وتحاكييا، ويمكف ليذا 
المسرح أف يمثؿ فيو أطفاؿ ىواة أماـ جميور الأطفاؿ، سواء عمى خشبة المسرح أو في قاعة مف 

. قاعات المدرسة أو النادي الاجتماعي، أو في ساحة عامة مف ساحات المحيط الاجتماعي
  ووفؽ ىذا الفيـ، وىذا التوصيؼ، فإف مسرح الأطفاؿ يمثؿ الإطار الشامؿ لكؿ أنواع التمثيؿ 

والتجسيد والمحاكاة، وما يقابؿ ذلؾ مف المعب والحركة، والتي تتجسد جميعيا في بنية الدراما العامة 
– باختصار شديد – ، والتي ىي (دراما الطفؿ)لمطفؿ، تمؾ التي يصطمح عمييا بالمفيوـ العاـ بػ 

اصطلاح شامؿ يعني بصفة عامة كؿ أشكاؿ مسرح الأطفاؿ سواء في ذلؾ تمؾ التي يمثموف فييا )
. أو تمؾ التي يمثؿ فييا غيرىـ

إف ): في رأيو ويؤكد في ذلؾ عمى (بيتر سميد)  ودراما الطفؿ عادة تنطمؽ مف المعب، كما يذىب 
أساس دراما الطفؿ ىو المعب، والمعب جزء حيوي لمحياة، وىو بالنسبة لمطفؿ يعتبر طريقتو في 

سميد، ) (التفكير والاسترخاء والعمؿ والتذكر والتجربة والإبداع والتمقي، فالمعب ىو الحياة نفسيا
. (217، صفحة 1981

فإف المسرح كانعكاس ليذا المعب، أو  (سميد)  وبما أف المعب ىو الحياة نفسيا، كما عبر عنو 
. تمثيلًا لو في دراما الطفؿ، فيو يمثؿ الحياة نفسيا لمطفؿ

    ومف ىذا الادراؾ والمعنى، وندرؾ تماماً أف مسرح الأطفاؿ في حقيقتو، ىو شكؿ مف أشكاؿ الفف 
الذي يحمؿ عدة توصيفات ومياـ ووظائؼ ووسائط وتأثيرات في توجيو إلى الطفؿ، وعمينا في ذلؾ 
أف نفيمو ونتعامؿ معو عمى وفؽ ىذا الفيـ والإدراؾ، ونعطيو الأىمية المطموبة مف ىذا المنطمؽ، 

الواضح والدقيؽ، وىو يحدد لنا صورة مسرح الأطفاؿ ومفيومو الدقيؽ والواضح في حقيقة بنيتو 
. الواضحة في واحدة مف مظاىره ومعانيو وتجمياتو المتعددة

   المطموب لفيـ مسرح الأطفاؿ
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إفَّ الجانب الميـ في ىذا المجاؿ، وىذا الاتجاه، أف يفيـ الجميع ويدرؾ مفيوـ مسرح الأطفاؿ 
دراؾ خصائص توجيو  ومعانيو وغاياتو وأساس وجوده ، وحدود ماىيتو الخاصة، مع فيـ وا 

الدقيؽ لمخاطبة الطفؿ، وأعتقد أننا لو أجرينا استطلاعاً سريعاً للأطفاؿ، لوجدنا أف غالبية ىؤلاء 
الأطفاؿ لا تعرؼ معنى المسرح، وماذا يعني مسرح الأطفاؿ بالنسبة ليـ، لأنيـ في حقيقة الأمر 
لـ يذىبوا يوماً إلى المسرح، أو أف نسبة ضئيمة منيـ سبؽ ليـ أف شاىدوا مسرحية أو مسرحتيف 
في ىذا المسرح أو تمؾ الصالة، ولكف تمؾ المشاىدة لـ تترؾ لدييـ أثراً يذكر، لأف ما شاىدوه لا 

يمتّ لمسرح الأطفاؿ بصمة، وىذا ما عبّر عنو بطريقة أخرى صديؽ لي ينتمي إلى طبقة 
المثقفيف ويحمؿ تخصصاً أكاديمياً بالقانوف بعد أف شاىد ىو وأطفالو الصغار عرضاً مسرحياً 
ترفييياً للأطفاؿ في إحدى ساحات الألعاب، فخرج مف ذلؾ العرض حانقاً منفعلًا، وقد قاؿ لي 

مف قاؿ لؾ أف ما شاىدتو مع أطفالؾ : أجبتو ضاحكاً .. (!!مسرح الأطفاؿ ىراء ): بالنص
فف : فمسرح الأطفاؿ يا صديقي ليس ىذا أبداً، مسرح الأطفاؿ ىو!.. ينتمي لمسرح الأطفاؿ؟

الإنساف القائـ عمى الإبداع والخمؽ المتجدديف عمى الدواـ، والمعموؿ عميو في استثارة الوعي 
لكشؼ الأمراض الاجتماعية ومعالجتيا، وتأشير السموكيات والقيـ المنحرفة، والإتياف بمعاني 

التقويـ والمعالجات التي تصمح مف شأف المجتمع، وتأخذ بأسباب نيضتو ورقيو، فكاف المسرح 
خير محفّز إلى ىذا التغيير، وخير دافع إلى السموؾ القويـ، والقيـ الإنسانية العميا، عبر لغتو 
التعبيرية المؤثرة ، وعبر قدرتو العالية في التشخيص الحي لشكؿ ومضموف الواقع والوقائع 

. (79، صفحة 2009الكعبي، )المادية والمعنوية
   ومسرح الأطفاؿ إلى جانب ذلؾ يعد مدرسة كاممة وميمة لتيذيب الطفؿ وتعميمو ومدّه 

بالدروس الأساسية في حياتو، لذلؾ فمسرح الأطفاؿ بيذا التوصيؼ وىذه الوظيفة يشكؿ قيمة 
ميمة وحاجة أساسية لا غنى عنيا في حياة الطفؿ، فيو معمـ بارع بكؿ ما تعنيو ىذه الكممة 

 Markمارؾ تويف)مف قيمة ومف دلالة، بؿ قيمتو ودلالتو تفوؽ ذلؾ بكثير، فيو كما يصفو 
Twain :)) أقوى معمـ للأخلاؽ، لأف دروسو لا تمقى بالكتب بطريقة مرىقة، أو في المنزؿ

بطريقة مممة، بؿ بالحركة المنظورة التي تبعث الحماس، وتصؿ مباشرة إلى قموب الأطفاؿ التي 
تعتبر أنسب وعاء ليذه الدروس، لذلؾ فمسرح الأطفاؿ مف أعظـ الاختراعات في القرف 

. (123، صفحة 1986وارد، ) (العشريف
   وعمى ىذا الأساس ىناؾ فرؽ كبير بيف الدروس التي يتمقّاىا الطفؿ مف المدرسة وبيف 

الدروس التي يتمقاىا مف المسرح، فدروس المسرح تكوف أبمغ تأثيراً ورسوخاً في ذىف الطفؿ، 
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لأنو كاف قد تمقَّاىا بأساليب فنية وتشويقية جاذبة، لا تخمو مف إثارة ومتعة مبرمجة عمى وفؽ 
ذىنية الطفؿ ومخيَّمتو، وتوافقاً مع طاقاتو ومستويات قدراتو المتدرّجة، حسب تدرّج مرحمتو 

العمرية، عمى العكس مف دروس المدرسة التي يشكو الأطفاؿ في الغالب مف جفافيا وخموّىا 
لى جانب  مف التشويؽ والدافعية، مع صعوبة واضحة في الوصوؿ إلييا وفيميا واستيعابيا، وا 

لا يتعدّى تأثيرىا (: (تويف)ذلؾ فإفَّ دروس المدرسة وما تأتي بو كتب الأخلاؽ، كما يؤكد 
العقؿ، وقمما تصؿ إليو بعد رحمتيا الطويمة، الباىتة، ولكف حيف تبدأ الدروس رحمتيا مف مسرح 

، صفحة 1986وارد، )(الأطفاؿ فإنيا لا تتوقؼ في منتصؼ الطريؽ، بؿ تمضي إلى غايتيا
245) .

    مف ىذا المنطمؽ تّـَ الاعتماد عمى المسرح اعتماداً أكيداً وكبيراً في تغيير واقع الحياة الخاصة 
للأطفاؿ، بما يضمف ديمومة ىذه الحياة ورقييا وتطور معانييا وصورىا الفاعمة نحو الأرقى 

والأحسف، الذي يسعى الإنساف عمى الدواـ، في دأبو الحثيث والمتواصؿ، لبموغو وتحقيقو في شكؿ 
الواقع والحياة لكؿ الأطفاؿ، اعتماداً عمى مظاىر وأفعاؿ الآداب والفنوف المتعددة والمختمفة، وفي 

. المقدمة منيا شكؿ المسرح وفاعميتو الخاصة لجميور وفئات الأطفاؿ
    وبما أفَّ لممسرح كؿ ىذه الفاعمية والتأثير المطموبيف في واقع الحياة ومعانييا المتعددة الجوانب، 

خصوصاً في الجوانب الفنية والثقافية والاجتماعية والتربوية والسموكية، فإفَّ للأطفاؿ، في الجانب 
الإنساني، القوة الأساسية المضافة في أحداث التغيير المطموب والمتواصؿ في البناء الثقافي 

والاجتماعي والإنساني لواقع الحياة، وذلؾ لأفَّ الأطفاؿ ىـ الحمقة الإنسانية المتواصمة والمتصمة 
باستمرار الجنس البشري في مجتمع الحياة، والمدد الذي يمدّ الحياة بأسباب النمو والتجدد، وىو لبنة 

الحياة المستقبمية بيد المجتمع، الوسيمة المثمى ليذا  المجتمع لإحداث التغيير والتطور لبنيتو 
. الإنسانية والتقنية بكافة المجالات

  مف ىذا المنطمؽ، حرصت المجتمعات الإنسانية عمى رعاية أطفاليا وتنشئتيـ النشأة الصحيحة 
والمتطورة، مف خلاؿ اعتماد كافة الوسائؿ والوسائط الفاعمة والمؤثرة في خطط التنشئة وبرامجيا، 
ومنيا المسرح، لما لو مف فاعمية وقوة مؤثرة في ترسيخ المفاىيـ، وتغيير السموؾ، واتساع المخيمة، 

وسعة العمـ والتعمـ، فاىتمت ىذه المجتمعات اىتماماً كبيراً في مسرح الأطفاؿ وقضاياه، ومنيا 
. مجتمعات عالمنا العربي

 :واقع مسرح الأطفال العربي.6
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    حقيقة إف واقع مسرح الأطفاؿ في عالمنا العربي يختمؼ تماماً عف قرينو في واقع المجتمعات 
الإنسانية الأخرى، فنحف لازلنا مف سنوات عديدة، نكتب، ونشرح، ونحمّؿ، ونقارف، ونبحث، وندرس 
في مختمؼ القضايا والمقتضيات الخاصة بمسرح الأطفاؿ، ساعيف بذلؾ إلى إفياـ القاعدة الواسعة 

ة في حياة الأطفاؿ، في حيف نجد أف  مف الجميور بأىمية ىذا المسرح والحاجة إليو وضروراتو الممحَّ
مسرح الأطفاؿ في مجتمعات العالـ الأخرى قد تجاوز ىذه الحالة، وصار يبحث عف ما ىو أكثر 
ثارة ودىشة لحواس الطفؿ وخيالاتو، فصار ىذا المسرح جزءاً ىاماً في حياة الطفؿ، بؿ  إبياراً وا 

أصبح ىو والطفؿ حالة واحدة تسير باتجاه واحد، جعؿ القائميف عميو يعمموف عمى إشراؾ الأطفاؿ 
العرض في تقديمو عمى المسرح،  (سينوغرافيا)في التأليؼ والإخراج والتمثيؿ وفي مجمؿ ما تتطمَّبو 

لى الأطفاؿ، وفي  ياً مف الأطفاؿ وا  ليصبح ىذا العرض في حقيقة صياغتو وفي معانيو، منطمقاً وموجَّ
حالة مف التجدد والتواصؿ مع كؿ ما ىو مبتكر وجديد وأصيؿ في عالـ الأطفاؿ، وأكثر مف ذلؾ 

أدخمت الكثير مف أدوات وعناصر التكنولوجيا بمختمؼ تقنياتيا ومياراتيا إلى مسرح الأطفاؿ، لكي لا 
يبتعد ىذا المسرح عف استخدامات الطفؿ التكنولوجية، فراح يحمّؽ في فضاءات المعموماتية والمعرفية 

المبيرة، بطرؽ وأساليب وتقنيات مستحدثة، تزاوجت فييا الدراما مع التكنولوجيا فأنتجت بذلؾ 
عروضاً مسرحية عجيبة ومثيرة، فييا مف الدىشة ما يملأ مخيمة الطفؿ ويستثيرىا ويحفّزىا باتجاىات 
متعددة مف التعمّـ والابتكار والإبداع والاستمتاع، فأصبحت ىذه العروض بمتعتيا الفائقة، وبمعرفياتيا 
المثيرة، توازي بالقيمة والتأثير والنتائج، ما تنتجو وتقدّمو المدرسة، والمتنزه، والممعب، وغير ذلؾ مف 

عوالـ ومكونات أساسية في بيئة الطفؿ الاجتماعية والثقافية والتربوية والتعميمية، وىذه العروض، 
التي لا نريد التعرّض ليا ولمسمَّياتيا أكثر مف ذلؾ ىنا، لكي لا يطوؿ بنا الحديث، يكفييا فخراً أنيا 
أصبحت مثار أحاديث الأطفاؿ ونقاشاتيـ في جمساتيـ وفي تطمعاتيـ، ومع أنيا للأطفاؿ وتدور في 

تفاصيؿ حياتيـ، إلا أنيا ليست بعيدة عف اتصاليا بالآخريف، آباء وأميات ومعمميف ومسرحييف، 
فميؤلاء آراء وأفكار وتطمعات لا تتجاوز حدود الطفؿ، قد أسيمت، نوعاً ما، باقتراح وصياغة ما ىو 

مناسب ومبير في ما يريد مسرح الأطفاؿ تقديمو مف عرض مسرحي فئوي لجميوره، وذلؾ لأف 
مجتمع الكبار أصبح مؤمناً حقيقياً بمسرح الأطفاؿ، بعد أف أصبحت لديو مساحة واسعة مف الوعي  

بمياـ ووظائؼ وضرورات ىذا المسرح وأىميتو في حياة الطفؿ، فراح بوعيو ىذا يحرّؾ بوصمة 
المسرح ىذا، ويدفعيا باتجاه الأطفاؿ، لتحقؽ غاياتيا ورؤيتيا المستقبمية، التي تبتغييا  مف الأطفاؿ 

وىـ يتماىوف مع المسرح ويتوسَّمونو ليصموا إلى قمة الإبداع والتألؽ والعطاء في نشاطاتيـ وفي 
. حياتيـ الحاضرة والمستقبمية
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  ىذا ىو الشيء اليسير الذي يمكف الإشارة بو ىنا ، عمى وجو السرعة والإيجاز، إلى مسرح 
الأطفاؿ في العالـ، والتوقّؼ عنده لمراجعة ومقارنة مسرح الأطفاؿ ىناؾ  ومسرح الأطفاؿ ىنا عندنا 

عند الآخر،  (ىناؾ) ػعندنا، وبيف أؿ (ىنا)في العالـ العربي، فمسرح الأطفاؿ وصناعتو بيف أؿ 
مسافة شاسعة مف التأمؿ والتمنّي والتطور، وىي بالنتيجة مسافة طويمة تضجّ بيا الكثير مف 

فيـ المجتمع : المطالب والحاجات التي يحتاجيا مسرح الأطفاؿ عندنا، وأوليا، وقبؿ كؿ شيء
وتقديره لمسرح الأطفاؿ والإيماف بو، والبقية في الأبعاد الفنية والتقنية والنقدية والفكرية والثقافية 

والاجتماعية، وغيرىا مف  متطمّبات ومقتضيات ىذا المسرح، وما يختص بطبيعة صنّاعو والداعميف 
لفعمو ولنشاطو، وما يختص بطبيعة جميوره ومستويات ىذا الجميور، وذائقتو الفنية والجمالية، كؿ 
ذلؾ يمكف أف يتداوؿ في مقتضاه فيما بعد، كمرحمة ثانية مف العمؿ في محاولة ترسيخ وبناء قاعدة 

. وبنية المسرح الحقيقي للأطفاؿ
: العنوان الأثر الثقافيوالتربوي والنفسي لمسرح الأطفال.7

    يعتبر مسرح الأطفاؿ مف أىـ القنوات والوسائؿ والوسائط المؤثرة والمجدية في التوصيؿ 
والاتصاؿ والتأثير الثقافي والنفسي والاجتماعي والتربوي في متمقيو مف الأطفاؿ، وليذا يسعى مف 
يتفاعؿ مع ىذا المسرح ويعتمده ويتخذه في وجيتو لمخاطبة الأطفاؿ وتنشيط قدراتيـ ومياراتيـ 
حداث ما يمكف  ومخيلاتيـ ومدركاتيـ، أف يفعؿ فعمو البالغ في المتمقيف مف جميوره الأطفاؿ، وا 

إحداثو مف أثر وتأثير ومؤثرات أكيدة فييـ؛ ىي مف صميـ الغاية والأىداؼ والغرض مف قياـ ىذا 
المسرح وتصديو ليذه الميمة بكؿ جدارة وجدية، ينطمؽ منيا في عوف الأسرة والمجتمع لتنشئة 

الأطفاؿ وتنمية قدراتيـ وحواسيـ وشخصياتيـ بالمستوى المتقدـ والمناسب مف قيـ المجتمع وثقافتو، 
وذلؾ لأفَّ مسرح الأطفاؿ في حقيقتو الموضوعية وفي فنيتو العالية ينطمؽ مف منطمقات عديدة، ومف 
أىداؼ سامية وأساسية متعددة تقوـ عمييا الغاية مف ىذا المسرح وأىميتو في حياة الطفؿ، وقد ذكرنا 

ذلؾ وأتينا عميو في أكثر مف موضع ودراسة وبحث ومقاؿ لنا منذ سنوات بعيدة ابتدأنا بيا منذ 
منتصؼ السبعينيات مف القرف الماضي، وىو التاريخ الذي بدأت بو الخطوات الأولى لعلاقتنا الفنية 
والكتابية المتواصمة حتى الآف مع مسرح الأطفاؿ، ىذا الفضاء الواسع والنقي الذي يحمؿ للأطفاؿ 
مجمؿ أسباب النماء والجماؿ والتطمع الواعي والمتجدد إلى الحياة، والذي يمكف لو أف يصنع مف 
نفوس الأطفاؿ وطاقاتيـ الشخصيات المتجددة والخلاقة والمبدعة التي تسيـ إسياماً فاعلًا في 

مستقبؿ المجتمع، وذلؾ لحاجتنا الماسة إلى ىذا المسرح، تمؾ الحاجة التي عبر عنيا كاتب ومنظّر 
أف ما يجب عممو في ): حيف ذىب باعتقاده إلى (الفونسو ساستره)مسرح الأطفاؿ الشيير في اسبانيا 
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الحاجة إلى عمؿ مسرح الأطفاؿ ىو مسرح استباقي يتـ فيو المعب بالشروط التي ينبغي أف يُطوّروا 
حياتيـ مف خلاليا، ومف خلاؿ نماذج تجسد سموكاً جدلياً أماميـ، إذ بيذا المعنى يصبح ىذا المسرح 

لا عمى العكس تماماً، فيذا !!.. دوف أف يعني ذلؾ، ىؿ يعني ذلؾ أف ىناؾ افتقار جمالي؟ (واقعياً )
المسرح يعتمد عمى جميع المصادر الخاصة بالخياؿ بوصفيا عناصر تعبر عف الواقع إذا جاز لنا 

: ، وببساطة إنو مف غير المرغوب عمؿ مسرح ميتافيزيقي للأطفاؿ(الواقع الخيالي)التعبير عف ذلؾ 
، ومسرح المعبة (الخياؿ مف أجؿ الخياؿ)مسرح الخرافات المجانية التي ينقصيا المعنى، مسرح 

، وبالتالي مسرح بلا إسقاطات ما وراء المعبة، ومقابؿ ذلؾ سترفع شعارات مسرح الفنطازيا (الحيواني)
أو الخياؿ لأجؿ الواقعية، كتاب لا يكترثوف ليذه المشكلات، وعموماً مف المحزف أف نولي ىذه 

ذا كاف الأمر يتعمؽ بكاتب ثوري فكيؼ يماثؿ وعيو الحاجة إلى  المشكلات القميؿ مف الاىتماـ، وا 
 .الأطفاؿ: تغيير اجتماعي عميؽ لمجتمع جديد في إطار لا مبالاتو بالإنسانية حديثة الولادة

. (211، صفحة 2008ساستره، )
عمى وضع - كما أشرنا مف قبؿ –     لقد حرصت المجتمعات الإنسانية المتقدمة كؿ الحرص 

مسرح الأطفاؿ في الموضع العممي الذي يستحقو، وينطمؽ منو في إعداد الأطفاؿ وتنميتيـ، آخذة 
بنظر الاعتبار أىمية الطفؿ وأساسو في البناء المجتمعي الذي يستيدؼ الارتقاء العممي والحضاري 

والإنساني للإنساف ولممجتمع، وواضعة بذلؾ نصب العيف أىمية ثقافة الأطفاؿ في خصوصيتيا 
العالية، وأىمية الاىتماـ العالي بيذه الثقافة وبأطرىا وأساليبيا، وبمتطمبات إنعاشيا وتعزيزىا بكؿ ما 
ينمّي الطفؿ في واقعيا، ويرقى بو رقياً مستداماً، ومدركة في الوقت ذاتو الوسائؿ والوسائط الميمة 

قدرتو الكبيرة عمى تجسيد )التي تحقؽ ليا ذلؾ، ومنيا مسرح الأطفاؿ، كمؤثر ثقافي واضح، لو 
المضاميف والقيـ الثقافية التي يحتاجيا الطفؿ، والتي تؤىمو وتكسبو المعارؼ وأنماط السموؾ 

الايجابي، وتساعده عمى نمو قدراتو ومدركاتو، واكتماؿ شخصيتو بشكؿ سوي، يجعمو أكثر وعياً، 
وأكثر قدرة عمى التمييز بيف القيـ الثقافية المناسبة، وبيف القيـ الثقافية الغير مناسبة لنضجو، ووعيو، 

وقدراتو ومستوياتو الإدراكية، والتي نجدىا دائماً تنمو بشكؿ إيجابي، وتتوسع اتجاىاتيا الإنسانية 
المتعددة بالاتجاه الصحيح، إذا ما ساعد مسرح الأطفاؿ عمى ذلؾ، فيما يقدمو مف مسرحيات مناسبة 
ومشوّقة لمطفؿ، تنطمؽ في وظائفيا الثقافية والتربوية في مخاطبة الطفؿ مف خصائص ىذا الطفؿ 
النفسية والإدراكية، وبالانطلاؽ مف حاجاتو الأساسية، ومف الاستجابة الصحيحة والقصوى ليذه 

. (211، صفحة 2011الكعبي، ) (الحاجات
: مسرح الأطفال وتقدير دوره الحقيقي.8
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    إف النظر إلى مسرح الأطفاؿ وتقديره تقديراً عممياً وفنياً وتقنياً دقيقاً، وقياس حدوده ومميزاتو، مع 
تحديد ماىيتو في العرض ، لابدَّ أف يتـ مف خلاؿ الفيـ الحقيقي لقواعده ومرتكزاتو الأساسية، تمؾ 

التي تنطمؽ في وجيتيا وتوجياتيا لتؤسس للأطفاؿ مسرحيـ الحقيقي، ىذا الذي يصنعو ليـ الكبار، 
في وصؼ آخر لو، وىو المسرح الذي يصنعو الأطفاؿ أنفسيـ، وفي  (مسرح الطفؿ)أو ما يسمى 

: (ألفونسو ساستره)، وىو بحسب وصؼ (مسرح الطفولة أو المسرح الطفولي)توصيؼ آخر يسمى 
مسرح مختمط، أو مسرح مشترؾ مع الكبار مف إداريي المسرح والمؤلؼ والمخرج ومصمـ الديكور )

وبعض الممثميف، مع بعض الأطفاؿ المساعديف الموجييف، ويتأسس المسرح المعد للأطفاؿ بإشراؼ 
مسرح العرائس، ودمى القفاز : مسرح الدمى، بمختمؼ أنواعو: الكبار عمى ثلاثة أنواع رئيسة، ىي

لخ ، وكذلؾ يتأسس ىذا المسرح مف شخوص حقيقييف ومف مسرح مختمط مف ممثميف  وا 
. (19، صفحة 2008ساستره، )(ودمى

   بيذا المعنى فقد تأسس مسرح الأطفاؿ وشاعت مفاىيمو ومظاىره بيف الأطفاؿ، وأصبح لو 
دارييف وممثميف خاصيف بو، وراح يجذب الأطفاؿ  جميوره، ومنظّريو، وكتابو، وصنّاعو مف فنييف وا 

ويشدىـ إليو، ليصبح ىناؾ تفاعؿ حي بينو وبيف متمقيو، أفصح بذلؾ عف الكثير مف النتائج 
. الايجابية المرجوة منو

    وفي حقيقة الأمر فإف مسرح الأطفاؿ، في نشاطو وغاياتو وممارساتو، وفي إطاره المنيجي راح 
يتسع  لممارسات فنية متنوعة، مف حيث بداياتيا الإبداعية الأولى، ووسائميا الفنية وأىدافيا، التي 
تمثَّمت عمى وفؽ طرائؽ المشاىدة لدى الجميور، الذي يشكؿ وسطاً تجريبياً، يتمقى رسالة العرض 

شاراتو، ويفككيا، ويعيد استنطاقيا بحسب فردانية قدراتو الفنية، المبنية عمى إيماءات  ورموزه وا 
مكونات العرض المسرحي، وميما بدت ىذه المكونات عفوية، فلابدَّ مف وجود بنية منيجية تشد أطره 
وتجعميا عناصر مكونة لجممة مسرحية مجسَّمة لعالـ العرض ومناخاتو، وىذا العرض الذي تتفاوت 

أطواره بحسب نيجو الفني الخاص بيا، كونيا مشكمة بحثية ضابطة يجاب عمى فروضيا، أو 
أسئمتيا، إجابة فنية، وتستكمؿ بإجراءات، وسياقات الأداة، فعالية تمؾ الأحداث التي تقود إلى وضع 
برىاف خاص بالعرض ومف داخؿ قنواتو، أي بحسب الفعؿ الفني، وتغذية المتفرج الراجعة وتعزيز 

. الأثر الفني المتبقي لدى المتفرج بعد مغادرتو صالة العرض
    إذ أف العرض ىذا يحتمؿ الحمـ، حيث ينتج رغبة إييامية تستبدؿ العلاقة التسجيمية المفرغة مف 

الباثوسية، أو الانفعالية المكثفة، كونيا تقوـ في الفف  )شحناتيا بالحدسية واللاشعورية، أو ما يسمى 
بدور إضافي يمتد إلى آفاؽ جديدة تتخارج فييا عوالـ مختمفة، تبعاً لتعددية المستقبميف والمنتجيف في 
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 (آف واحد لمخطاب الجمالي الفني نفسو مف طبقة المتفرجيف ، لأنو يقوـ عمى طبيعة مرىفة وشاعرية
، وىذه الطبيعة ىي التي تقود المتفرجيف إلى التفاعؿ مع منتج (70، صفحة 2014يوسؼ، )

العرض المسرحي في خطابو الجمالي والفني ، وفي عمؽ ورسالتو التربوية والنفسية التي يريد 
 .إيصاليا إلى الأطفاؿ والتأثير في حواسيـ مف خلاليا

: المسرح والاستجابة لحاجات الطفولة.9
    إف علاقة الأطفاؿ بالمسرح، كما ذكرنا وأشرنا مف قبؿ، علاقة أكيدة ووطيدة، ليست لأسباب 

المعب، وأسباب التقارب والتفاىـ الحاصؿ بيف السموؾ  الدرامي لمطفؿ وبيف  النشاط الدرامي لممسرح 
فحسب، إنما تبرز أمامنا في تأكيد ىذه العلاقة وقوتيا  أسباب أخرى عديدة، لا تقؿ بالأىمية والقوة 

عف الأسباب الأولى، وتأتي ىذه الأسباب بمبرراتيا وقوتيا في ىذا الجانب كونيا تمثؿ حالة التجاوب 
والاستجابة الواعية  بيف الطفؿ والمسرح، بمعنى أف ىذه الأسباب تنطمؽ أساساً مف كونيا تمثؿ 

 : استجابة واعية مف قبؿ المسرح لحاجات الطفؿ، والتي تأتي بالشكؿ التالي
 :حاجات التربية والتعميم:أولالاً 

ىي مف أىـ الحاجات التي يحتاج إلييا الطفؿ، والمسرح مف غاياتو ووظائفو العمؿ عمى الاستجابة 
الجمالية والمعرفية والفنية لياتيف الحاجتيف، ويعمؿ عمى إشباعيما بالقدر الذي تنطوي عميو وظائؼ 

.  المسرح وأساسياتو في عروضو خلاؿ عمميات التجسيد الفني لمقيـ التربوية والتعميمية
 :حاجة الإعداد الأخلاقي والثقافي والاجتماعي:ثانيالاً 

ىذه الحاجات مف أساسيات وضرورات التنشئة الاجتماعية والثقافية لمطفؿ، وىي مف الحاجات 
قة وعالية مف  الميمة التي يتَّخذىا المسرح ويتناوليا بالتغذية والإشباع، ومستجيباً ليا بدرجة مشوِّ

الاستجابة متَّخذاَ منيا غاية مف غاياتو في إعداد الطفؿ إعداداً ثقافياً واجتماعياً وأخلاقياً وجمالياً، 
. عبر إسيامو الفاعؿ في التجسيد الفني لمبادئ الأخلاؽ، وقيـ الثقافة، وأصوؿ التكيّؼ الاجتماعي

: حاجة تطوّر النمو بكافة أشكالو:ثالثالاً 

لمطفؿ حاجات أساسية لتطوير نموه الحركي والمغوي والحسّي والفكري والعقمي والخيالي والجمالي، 
والمسرح يسيـ بوضوح في تطوير ىذه الاتجاىات المتعددة مف اتجاىات النمو الأساسية مف خلاؿ 
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المكوّنات الجمالية لمعرض المسرحي كالمناظر والأزياء والأضواء والألواف والمؤثرات الصوتية، 
. الموسيقية والإيقاعية والغنائية، إضافة إلى الإيقاع الحركي والمغوي وغيرىا

 :حاجة الميو والمتعة والتسمية:رابعالاً 
مف بيف أبرز الحاجات الترويحية التي يحتاجيا الطفؿ ويطمبيا دائماً ىي حاجتو إلى المعب والميو 
والمتعة والتسمية والترفيو والبيجة والدىشة والإبيار والإثارة، وكؿ ذلؾ مف صميـ وظائؼ المسرح، 

، وكؿ ىذه الأشكاؿ مف الحاجات تعد "الخشبة"في شد المتمقي إلى أثره الفني وعالمو الممسرح عمى 
.  مف جماليات وأساسيات العمؿ المسرحي الناجح، الذي يسعى إلى محاكاة الطفؿ والتأثير فيو

: حاجة الخيال والتفكير والتأمدّل: خامسالاً 
    ليكوف الطفؿ ذكيَّاً، ونبياً، ومفكّراً، ومبتكراً، يحتاج في ذلؾ إلى الخياؿ الواسع ليزداد ميارة 
وتحفيزاً إلى الابتكار والاندفاع لنمو وتفتّح مواىبو وتقوـ بتنشيط قدراتو عمى المحاكاة والتفكير 

و إلى الطفؿ، وتتوسَّؿ مخيَّمتو قبؿ أية  والتخيؿ والتأمؿ، وىذا ما يُركِّز عميو المسرح وعوالمو التي تتوجَّ
قدرة مف قدراتو، فخياؿ المسرح حيف يتَّصؿ بخياؿ الطفؿ يصبح المسرح ىو الطفؿ، والطفؿ ىو 
المسرح، وىذا التلازـ الذىني والموضوعي ىو المؤشّر إلى علاقة الطفؿ بالمسرح وعلاقة المسرح 

.  بالطفؿ
: حاجة تعميق المعرفة والتجربة: سادسالاً 

  مف بيف الحاجات الأخرى لمطفؿ حاجتو إلى تعميؽ المعرفة والتجربة في مجسَّاتو العقمية والنفسية 
والحركية، والمسرح يوصمو إلى غايات ىذا التعميؽ، مف خلاؿ ما يطرحو في أشكالو ومضامينو مف 
المعارؼ والاتجاىات المعرفية، وما يجريو مف تجارب حية مجسدة عمى خشبة المسرح بشكؿ واضح 

يتيح لمطفؿ اكتساب المزيد مف المعارؼ والخبرات، التي تعمؽ خبراتو الذاتية، وتطور مف بناء 
.  شخصيتو

ق:سابعالاً  :  حاجة التدريب عمى التذودّ
   مف بيف أشكاؿ التدريب التي يحتاجيا الطفؿ حاجتو إلى التدريب الدائـ عمى التذوّؽ الجيد، 

وتعميؽ قوة ىذا التذوّؽ في إحساساتو، والمسرح يتيح لو المجالات الواسعة مف ىذا التدريب، الذي 
يجابي في حياتو الحاضرة  يجعؿ مف ذائقتو تتسع وتتطور ليصبح متذوّقاً جيداً لكؿ ما ىو جميؿ وا 

. وفي المستقبؿ
: حاجة التربية الوجدانية:               ثامنالاً 
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ىذه الحاجة مف بيف الحاجات الميمة لمطفؿ، إذ يحتاج ىذا الطفؿ إلى التربية الوجدانية العالية، 
وتربية حواسو، وتعميؽ مشاعره الإنسانية، مف خلاؿ ضبط ىذه المشاعر وتوجيييا نحو المُثؿ العميا، 

كحب الخير، والأمانة، والصدؽ، والتعاوف، والإخلاص، والمسرح يستجيب لذلؾ في غاياتو 
. وتجسيداتو الجمالية والموضوعية في أشكالو ومضامينو

 :حاجة التوجيو:تاسعالاً 
    ماداـ الطفؿ في حالة النمو المتواصؿ فيو يحتاج دائماً إلى التوجيو السميـ في أشياء كثيرة، مف 

توجيو طاقاتو الإنسانية المتعددة، ومنيا طاقتو في التعبير الصوتي والحركي، وطاقتو في : أبرزىا
بداء الرأي، والجرأة  التمثيؿ، وطاقتو في دقة الملاحظة، وطاقتو في الإلقاء وحسف النطؽ والأداء، وا 

.  والمسرح مؤىؿ إلى توجييو إلى ذلؾ توجيياً سميماً . في النقد
 :حاجة سد الفراغ:            عاشرالاً 

لدى الطفؿ أوقات فراغ واسعة، لذا فيو يحتاج إلى سد ىذا الفراغ، والمسرح مف أكثر الوسائؿ 
.   وأفضميا لسد أوقات فراغو بالمتعة والفائدة

    والخلاصة ىنا، إف ما تّـَ عرضو والإشارة إليو مف حاجات لمطفؿ واستجابات ليا مف قبؿ 
المسرح، يشكؿ الجزء مف الكؿ، فيناؾ العديد مف الحاجات الأخرى لمطفؿ المتمقي، التي يعكسيا 

المسرح ويستجيب ليا في عروضو وغاياتو، ومف خلاؿ أشكالو وأنماطو المتعددة، وكؿ ذلؾ يدعونا 
. إلى تأكيد العلاقة القوية والوثيقة بيف الطفؿ وبيف المسرح

: مسرح الأطفال وخصوصية الكتابة لو.10
إف الكتابة المسرحية للأطفاؿ ولمسرح الأطفاؿ بشكؿ خاص، ليست بالكتابة السيمة، ولا :     حقيقة

ىي بالعممية اليسيرة التي يمكف القياـ بيا بيسر ومف دوف عقبات وتحديات ومتطمبات وقدرات، ولذلؾ 
يجري التأكيد ىنا عمى أف ىناؾ فوارؽ جوىرية كبيرة لمغاية بيف مسرحية الأطفاؿ ومسرحية الكبار لا 

. يمكف تجاوزىا، ولابدَّ مف الوقوؼ عندىا لتبياف ذلؾ التبايف والاختلاؼ بيف المسرحيتيف
: المقارنة بينمسرحية الأطفال ومسرحية الكبار. 10-1

    ىناؾ تمازف واضح بيف النص المسرحي المكتوب لممسرح بشكؿ عاـ، وبيف النص المسرحي 
المكتوب لمسرح الأطفاؿ بشكؿ خاص، مع أف متطمبات الكتابة المسرحية بشكؿ عاـ، في النصيف 
ىي واحدة مف الناحية الفنية والتقنية، لكف ىناؾ تمايز بيف ىذا وذاؾ، إذ يتطمب النص المسرحي 



فاضل الكعبي.    أبين قصور الرؤية ومديات الضرورة والحاجة مسرح الأطفال وخطابو الجمالي والمعرفي  
 

 17الصفحة   2022جوان– 03    العدد1مجلة أدب الطفل،  المركز الجامعي بريكة ، الجزائر    المجلد

 

المكتوب للأطفاؿ تقنيات ومتطمبات أخرى مضافة تتجاوب مع جميور الأطفاؿ وتستجيب لقدراتيـ 
.  ومستويات فيميـ وتمقييـ ليذا النص كعمؿ مسرحي يعرض ليـ عمى خشبة مسرحيـ الخاص

إشاعة خصوصيات : – كتّاباً ومخرجيف وممثميف –     مف ىذا المنطمؽ يحاوؿ بعض المسرحييف 
تقنية تنسجـ ومسرح الأطفاؿ، بيد أفَّ الفف المسرحي بعامة، وفي جممة نظمو وقوانينو، لا يعرؼ ىذه 

الخصوصيات إلا بالاجتياد والتجريب المشروط بمرجعيات اجتماعية لتجاوز سكونيات تقميدية تّـَ 
تجاوزىا، وليذا فإفَّ ما يحقؽ المتعة أولًا بأوؿ ىو ما يحتاجو الكبار والصغار، ولا فرؽ بيف مسرحيف 

موصوفيف بالكبار والصغار عمى الإطلاؽ، أما إذا كاف الموضوع متعمقاً بالنص المسرحي فإفَّ 
النص ىو النص مع مراعاة خصوصية الجميور وطبيعتو ووظيفة التوجو إليو تربوياً، والتربية ىنا 

ليست نقيض الفف بعامة، أو المسرح بخاصة، وأمر كيذا يستدعي منّا النظر في خصوصية الكتابة 
لمسرح الأطفاؿ، فكثير مف النصوص المسرحية الموجية للأطفاؿ لا يخفي عيوبيا الدرامية لعدة 

اعتبارات، منيا جيؿ بعض الكتّاب بنظرية الدراما، حيث يتـ النظر إلى المسرح عمى أنَّو حوار بيف 
اثنيف فأكثر مف دوف وعي بأىمية أفَّ الدراما ليست مجرد حوار لغوي بؿ ىي صراع، وىذا ىو 

، (الدراما ىي الصراع): جوىرىا وروحيا، بؿ إفَّ التعريؼ الأكثر إقناعاً بمضمونو وشكمو ىو قولنا
وجيؿ الكتابة الدرامية في الغالب يُنْتِج نصاً مسرحياً فيو الكثير مف المغة الفائضة عف الحاجة والقميؿ 

مف الأحداث، وبالتالي القميؿ والضعيؼ مف الدراما، ويبدأ ذلؾ عادة بتبسيط الحكاية، وتسطيح 
براز الرؤى أحادية الجانب لمخير أو لمشر، وغير ذلؾ كثير  (الشخصيات، وتحييد الصراع، وا 

 .(170، صفحة 2013العواني، )
     وىذا ما نجده في كثير مف المسرحيات المكتوبة للأطفاؿ، بتقنياتيا الكتابية التقميدية والمكررة 
التي دائماً ما نراىا تتعامؿ بتقميدية وتسطيحو مع الأطفاؿ، فلا تصؿ بيـ إلى ما يتمنوف الوصوؿ 
إليو مف المتعة والتشويؽ في المشاىدة ، كونيا عوّقت نمو الدراما في نصيا، فانعكس ذلؾ عمى 

حيف يضيؼ إلى ما  (العواني)الأثر والتأثير الدرامي في المتمقي، مثمما يذىب بيذا الاتجاه الأستاذ 
إفَّ تقنيات أخرى في ىذا المجاؿ تنيض كمعوّؽ رئيس يمنع نموَّ الدراما في النص مف : سبؽ بقولو

جية، ويقمؿ مف أىمية فاعمية الأثر الدرامي في المتمقي مف جية أخرى، وىذا يعني أنَّو مف 
الضروري النظر إلى الفف بعامة، والمسرح بخاصة، مف خلاؿ الآثار التي يتركيا في جميوره 

أسئمة تبحث عف أجوبة ليا علاقة بالعمـ – أو ىذه الفاعمية – المتمقي، بحيث تنُتِجُ ىذه الآثار 
إلخ، كما تحقؽ عوالـ مدىشة وخلابة توسّع ... والمعرفة والقيـ النبيمة والثقافة والأخلاؽ والعقائد

مساحة الواقع اليومي المادي وتمزجو بمساحات يمعب فييا الخياؿ دوراً خلاقاً، ومف الميـ في ذلؾ 
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حيف ندّعي – ونحف أماـ تمؾ الأوضاع المزرية لمسرح الأطفاؿ - أف نكوف أكثر جرأة وموضوعية  
أفَّ الأعّـَ الغالب ممف كتبوا ليذا المسرح ينجزوف نصوصاً أدبية حوارية وحسب، والسبب في ضعؼ 

الكتابة ىذه راجع إلى أفَّ ىؤلاء الكتّاب بعيدوف عف واقع الأطفاؿ وعف مضموف الطفولة وجوىرىا 
وأما ما يعممونو عف الأطفاؿ فلا يتجاوز الكتب والمجلات التي تتكمـ عف أطفاؿ غير . وروحيا 

موصوفيف بعامة، وليذا تجيء مسرحيات أولئؾ المؤلفيف جاىمة بطبيعة الدراما كفضاء رحب لمتخييؿ 
الحركي، ولمخيالات بكؿ أجنحتيا غير المحددة في الأمكنة والأزمنة، بيد أفَّ الأىـ مف – البصري 

وىذا – ذلؾ كمو ىو أفَّ ىؤلاء الكتّاب الكثر مازالوا يتوىَّموف أنيـ يكتبوف مسرحيات ليقرأىا الأطفاؿ 
وليس ليشاىدوىا في عرض مسرحي في مكاف جمعي، اجتماعي جمالي محدد ينبغي – جيؿ ووىـ 

الذىاب إليو لترسيخ سموؾ اجتماعي حضاري، الأمر الذي يدؿ عمى أفَّ الأعـ الأغمب مف ىؤلاء 
الكتّاب ينجزوف نصوصاً مسرحية لا تتجاوز عشر صفحات مف القطع الصغير، فلا ترضي عمى 
الإطلاؽ أحلاـ المخرجيف والممثميف والفنانيف المحترفيف في مسارح الأطفاؿ، عمى الأقؿ لافتقارىا 

إلى فاعمية التشويؽ والإثارة، لتبقى ىذه الكتابات رىينة الأوراؽ لا ترى النور بصرياً ولا يقرأىا 
 .(173، صفحة 2013العواني، ) (الأطفاؿ

    ونصوص مسرحية مثؿ ىذه تزيد مف حجـ اليوة بيف الطفؿ والمسرح، مف جية، وبيف مسرح 
الأطفاؿ ومسرح الكبار مف جية أخرى، وىذا ما دفع إلى فقداف العديد مف المقاييس والتمايز بيف 

مسرحية الأطفاؿ ومسرحية الكبار، عبر عدـ تقدير المحتوى والشكؿ المطموبيف أخذىما لمتمييز بيف 
. المسرحيف، والتزاـ الخصوصية في ذلؾ

: عناصر الكتابة الناجحة لمسرح الأطفال.10-2
إف أىـ العناصر الأساسية المطموبة إيرادىا وتجسيدىا في الكتابة المسرحية الناجحة لمسرح الأطفاؿ، 

:  والتي لا تكتمؿ جودة المسرحية مف دونيا تتمثّؿ بالعناصر التالية
. الأسموب – 1
.  الخياؿ – 2
.  التشويؽ – 3
.  الكوميديا – 4
.   الموسيقى والغناء– 5
.    الإمتاع – 6
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    إفَّ كؿ عنصر مف ىذه العناصر الميمة والأساسية يتطمّب أف يكوف لو وجود واضح ومؤثر في 
حياء وتكامؿ لكافة  بناء المسرحية وروحيا ، ليشكؿ مع بقية العناصر الأخرى عمميو تغذية ونمو وا 
ذا ما غاب أي منيا أثَّر غيابو ىذا عمى البناء العاـ لممسرحية ، أو  جوانب المسرحية وعوالميا ، وا 
كاف وجوده وجوداً ضعيفاً وباىتاً في ىيكؿ المسرحية ، فقد ينتقؿ ىذا الضعؼ إلى بقية العناصر 

فيضعؼ وظائفيا ووجودىا ، وبالتالي يضعؼ قوة المسرحية وحيويتيا بالكامؿ ، وبالتعرؼ عمى ىذه 
. العناصر وقيمتيا ونسبة وجودىا مف عدمو في المسرحية ، سنصؿ إلى حقيقة ما أشرنا لو ىنا

 الأسموب: 

:     عُرؼ عف الأسموب ، كما يُعرَّؼ عند البلاغييف وأصحاب الصنعة الأدبية والفنية عمى أنَّو
طريقة الكاتب في الكتابة، عمى أفَّ ىذه الطريقة ىي انعكاس أكيد وواضح لممجالات النفسية 

والانفعالية والحسّية والخيالية والتعبيرية لمكاتب نفسو لحظة الكتابة، وبذلؾ فإفَّ كؿ ما تمرّ بو ىذه 
الاتجاىات المتنوعة والمتعددة مف المجالات الخاصة بيذا الكاتب، فيي بالتالي تمثّؿ وتعكس حالة 
الكاتب النفسية وطبيعتو الإنسانية والاجتماعية والفكرية والجمالية في المحظة التي كاف يقوـ فييا 
بصناعة عممو الفني والإبداعي، ويعبّر مف خلالو عف إحساسو بالمعنى الذي يريد الكتابة عنو، 
وموقفو مف ىذا المعنى والشعور بإيقاع المعنى ىذا، في محاولة منو لإيصالو إلى المتمقي عبر 

. أسموبو التعبيري الخاص
في وصفو النفسي لحالة الأسموب التعبيري  (الأستاذ محمد يوسؼ نجـ)    في ىذا الاتجاه يذىب 

إفَّ الأسموب : لمكاتب، وتحميمو لجوانب ىذا الأسموب ومعانيو في ذات الكاتب، فيقوؿ في ذلؾ مؤكّداً 
التعبيري لا ينفصؿ عف المعنى والإحساس والإيقاع والقصد، فالإحساس ىو موقؼ الكاتب مف 

المعنى الذي يريد نقمو، والإيقاع ىو وسيمتو إلى الاتصاؿ بالقارئ، والقصد ىو الغاية التي يسعى إلى 
إنَّو ميما يكف الشيء الذي يسعى الإنساف : بموغيا، وىنا تحضرنا موعظة فموبير المعروفة وفحواىا

إلى التعبير عنو، فإفَّ ىنالؾ كممة واحدة تعبر عنو، وفعلًا واحداً يوحي بو، وصفة واحدة تحدده، 
وليذا يترتَّب عمى الكاتب أف يطيؿ البحث والتنقيب، حتى يعثر عمى ىذه الكممة وذاؾ الفعؿ وتمؾ 
الصفة، وعممية الكتابة ليست إلا كفاحاً متَّصلًا مع متطمَّبات المعنى والإيقاع والإحساس والقصد، 
ذا كاف الأسموب ىو التعبير الفني عف ىذا المعنى،  وكثيراً ما تتفرَّع طرقيا وتتضارب حاجاتيا، وا 
فإنَّو لا مناص مف أفْ نعترؼ بأفَّ الأسموب ىو الكاتب، ونفسية الكاتب تختمؼ باختلاؼ الأوقات 
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والظروؼ ومطارح الإلياـ، وليذا يترتَّب عميو أفْ يتخمَّص مف حالاتو البغيضة، ومف نزواتو الشاذة ، 
. (116، صفحة 1966نجـ، ) (قبؿ الشروع في الكتابة

    وذلؾ  لأفَّ ىناؾ ، بطبيعة الحاؿ ، ما يتعارض بيف حالتو، في وصفيا ىذا، وبيف حالة المتمقي، 
وخاصة المتمقي الطفؿ، الذي يحتاج مف الكاتب، في عممية الكتابة وأسموبيا الفني، الانطلاؽ فييا 
مف عوالـ  الطفؿ الخاصة، والاستجابة الفنية والنفسية والجمالية القصوى لحالة الطفؿ المتمقييذا، 

بحيث يجعؿ الكاتب المتمقي يتماىى ويتفاعؿ معو بدرجة عالية مف التفاعؿ النفسي والروحي 
والحسي، عبر أسموب الكاتب الذي يفترض بو أف يكوف خط الوصؿ والتواصؿ السيؿ والمعبَّد بيف 

الكاتب والمتمقي، ليسيؿ عمى الكاتب فيو إيصاؿ متمقيو إلى الغاية التي يريد الوصوؿ إلييا في ذات 
المتمقي، ليتحقَّؽ لو بذلؾ  اليدؼ مف وراء كتابتو ليذا المتمقي، ىذا مف ناحية، ومف ناحية أخرى، 

سيتـ عبر خط الوصؿ والتواصؿ ىذا تحقيؽ غاية  المتمقي مف وراء الاتصاؿ بالمادة الفنية لمكاتب، 
وفي الحالتيف سيتحقّؽ لكؿ غايتو، مثمما تتحقؽ في ذلؾ، طبيعياً، غاية المادة الفنية، و ىي مادة 

. الوصؿ والاتصاؿ الفني والجمالي بيف الكاتب والمتمقي
    ولإدراؾ سُبؿ النجاح في ىذا الاتجاه، لابدَّ في ذلؾ مف الاحتكاـ إلى قوة الأسموب وقدرتو، في 
بادئ الأمر، عمى خمؽ الوصؿ الإيجابي والتواصؿ الأكيد والمشوّؽ بيف لغة الكاتب وبلاغتو الفنية 
والإمتاعية في أسموبو، وبيف تذوّؽ المتمقي في انشداده  لأسموب الكاتب، فالأسموب ىنا ىو الميـ، 

الطريقة التي يستطيع بيا الكاتب أف يصطنع الوسائؿ التي : وىو المفتاح لذائقة المتمقي، كونو يمثّؿ
بيف يديو، لتحقيؽ أىدافو الفنية، والوسائؿ التي يمتمكيا الكاتب ىنا ىي الشخصيات والحوادث 
والبيئة، وتأتي بعد ذلؾ الخطوة الأخيرة، وىي جمع ىذه الوسائؿ في عمؿ فني كامؿ، يتَّخذ مف 
موسيقى الأسموب فيو شرط لازـ لسيطرتو عمى النفوس، فيمجأ في التعبير إلى موسيقى لفظية 

. يستخدميا بطبيعتو، فيتميَّز بيا كأمارة خفية لخصائص نفسو
ىذا )    وبطبيعة الحاؿ فإفَّ لكؿ كاتب أسموبو الخاص في طريقة الكتابة والتعبير، ولا شؾَّ أفَّ 

الأسموب في بنيتو وفي صياغاتو لا يخرج عف البلاغة في التعبير الصوري، ولا عف الفصاحة في 
الصور البلاغية في لغة التعبير التي يأتي بيا الأسموب الفني لمكاتب، وىذا الأسموب، في كؿ 

الحالات، يعد طريقة لغوية فنية تتخذ مف المغة سبيلًا ليا لموصوؿ إلى غاياتيا وأىدافيا في التأثير 
 .(69، صفحة 2019الكعبي، ) (واقناع المتمقي

    إفَّ مف بيف متطمّبات الأسموب الخاص بالكتابة الأدبية لمطفؿ بوجو عاـ،  والكتابة المسرحية ليذا 
أفْ تراعى البساطة في البناء والحبكة، مع الابتعاد عف التعقيد وتشابؾ الحوادث : الطفؿ بوجو خاص
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التي يمكف أف يتيو في خضمّيا الطفؿ، فإفَّ براعة الكاتب في الأسموب ليا أكبر الأثر في نفس 
الطفؿ، وشتَّاف بيف كاتب يموج أسموبو بالحيوية والصدؽ والإشراؽ والانطلاؽ، وبيف كاتب آخر في 

لغتو جفاؼ وتكمّؼ، وفي أسموبو جمود وافتعاؿ، ثّـَ ىو لا يدري كيؼ يستغؿ ما في المغة مف 
يحائية، استغلالًا يتَّفؽ مع ما يريد أف يصؿ إليو مف تأثير  إمكانيات تعبيرية وموسيقية وتصويرية وا 

ىو طريقتو الخاصة في التفكير والشعور – كما أشرنا مف قبؿ – في نفس المتمقي، وأسموب الكاتب 
والرؤية، وكما أفَّ لكؿ إنساف طريقتو الخاصة في التفكير والشعور والرؤية، فإفَّ لكؿ كاتب أسموبو 

الخاص المتميّز، ولكف كاتب الأطفاؿ يجب أف يُوفؽ بيف طريقتو الخاصة في التفكير والشعور 
والرؤية، وبيف طريقة الأطفاؿ في ىذا وفقاً لمرحمة النمو التي يكونوف فييا حتى يكوف أسموبو أقرب 

. (79، صفحة 1986نجيب، ) (إلى نفوسيـ
ندرؾ مف ىذا مدى أىمية الأسموب ودوره في تقريب المادة الأدبية والفنية المكتوبة والمصنوعة صنعاً 
أدبياً وفنياً، وتوجيييا توجيياً خاصاً لتكوف قريبة مف نفوس الأطفاؿ، في ذلؾ التجسيد الفني الساحر 

. في مسرحية الأطفاؿ الناجحة والمثيرة في العرض المسرحي عمى خشبة المسرح
 الخيال: 

    يشكّؿ الخياؿ حاجة أساسية، وسمة ميمة، وضرورة ممحّة لمغاية في عوالـ الإبداع الفني 
والأدبي، فلا إبداع، أو خمؽ في ىذا الإبداع بلا خياؿ، فالخياؿ ىو الذي يأخذ الكاتب المبدع 

إلىعوالـ واسعة وغير مألوفة مف التصوّر والتنبّؤ والإلياـ وما شابو ذلؾ مف مفردات ومعاف ومفاىيـ 
متعددة أخرى تدخؿ في مجاؿ الخياؿ والتخيِّؿ، وليذا فقد نظر إليو عمماء النفس والفلاسفة مف زوايا 
متعددة تبعاً لسعة مفيوـ الخياؿ ومعناه، وتوسّعو في الوظائؼ والأنشطة الحسية والذىنية والنفسية 

. التي يدخؿ فييا، وتدخؿ فيو
مف ىذا المنطمؽ فقد فسَّر العمماء والفلاسفة الخياؿ تفسيراً واسعاً، ومتعدد الوجوه والاتجاىات، فمنيـ 

ىو القدرة التي يستطيع العقؿ بيا أف يُشكّؿ صوراً للأشياء، أو الأشخاص، أو ): مف قاؿ إفَّ الخياؿ
إفَّ الخياؿ ممكة مف ممكات العقؿ، بيا ): وآخر قاؿ.. (194، صفحة 1974وىبو، ) (مشاىد الوجود

ورأي آخر ..  (34، صفحة 2009الخواجة، ) (تُمثّؿ أشياء غائبة كأنَّيا مائمة حقَّاً لشعورنا ومشاعرنا
الفعؿ الرئيسي الذي يتصرَّؼ بالحتميات الوجدانية، ويتّخذىا ): يذىب في تفسيره إلى أفَّ الخياؿ ىو

. (78، صفحة 1991تيسير، ) (وسائؿ لو
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حاجة ضرورية للإنساف؛ لأنَّو يخمعو مف الواقع المحيط بو، ويجعمو يتصوّر )وآخر يرى في الخياؿ 
واقعاً آخر أكثر ملائمة لو، وأشدَّ قرباً مف أحلامو وتطمعاتو، ولولا الخياؿ لما تقدَّـ الإنساف، ولما 

. (18، صفحة 2011الفيصؿ، ) (تطوَّر الواقع الذي يعيش فيو
الممكة المولِّدة لمتصوّرات الحسية للأشياء ):      وذىب آخر في تفسيره لمعنى الخياؿ عمى إنَّو

إمّا أف تستعيد الصّور التي شاىدىا صاحبيا مف قبؿ : المادية الغائبة عف النظر، وىي عمى نوعيف
وتُسمَّى عندئذ المخيِّمة المتذكِّرة أو المستعيدة، أو تعتمد صوراً سابقة فتولِّد منيا صوراً جديدة وتُسمى 

.  (344، صفحة 1979النور، ) (عندئذ المخيِّمة الخلاَّقة
لا ممكة ): في قولو (دي لويس– سي )   وبما أفَّ الخياؿ ممكَة لمخمؽ، فيذه الممكة كما يعبّر عنيا 

عقمية أصعب عمى التعريؼ منيا، ولا ممكة كالخياؿ جمعت مف حوليا شتى التعاريؼ الطنّانة 
. (34، صفحة 1982لويس، ) (والمنوعة وعمى ما يبدو متضاربة أيضاً 

لى جانب ىذا ، فيناؾ مف ذىب برأيو إلى اعتبار الخياؿ فعؿ، وبما أنَّو كذلؾ، فيو يشبو :      وا 
الإدراؾ والذاكرة والاستدلاؿ، ولكف ىذا التشابو العاـ لا ينفي الاختلاؼ الخاص، وىذا الاختلاؼ يقوـ 

إذ إفَّ الحتمية أظير في الإدراؾ والذاكرة والاستدلاؿ، عمى حيف أف : عمى غمبة الحرية عمى الحتمية
الحرية أظير في الخياؿ، والحقيقة أفَّ الإدراؾ محتوـ إلى حد بعيد بالمدرؾ، أي بالموجود الجزئي، 
وبنيتو وحوادثو وارتباطو بالموجودات الجزئية والوجود المشخَّص، ولولا تدخؿ الذاكرة والخياؿ فيو في 

أثناء حدوثو، لكاف صورة أمينة تماماً عف الواقع، وكذلؾ الذكرى، فيي محتومة بالإدراؾ والمدرؾ 
الذي ىو في أصميا، ولولا البعد الزمني الذي يفصميا عف المدرؾ مف ناحية، وتدخؿ المخيمة فييا 

مف ناحية أخرى، لكانت صورة أمينة عف المدرؾ أيضاً، وكذلؾ قؿ في الاستدلاؿ، سواء أكاف 
استقراء أـ استنتاجاً، وىذا يعني، أفَّ كلًا مف الذاكرة والإدراؾ والاستدلاؿ لا يتمتع بحرية كبيرة في 
التصرؼ بحتمياتو، وليس ىذا شأف الخياؿ الذي يطوّؼ في أنحاء الكؿ، ويتمتع بحرية أكبر في 
التصرؼ بحتمياتو، فيو يتصرَّؼ بصور دائمة الحركة والتغيير مف ناحية، وذات تشكلات متغيرة 

ومتنوعة مف ناحية أخرى، والحقيقة أننا كثيراً ما نقرف الخياؿ بصور مخترعة كمياً، وليس ليا أصؿ 
في الواقع بمعناه الضيؽ، ولا سيما حيف نعني بذلؾ التأليفات الجديدة المركبة مف عدة عناصر، كأف 

نتصور إنساناً لو جناحاف، فالإنساف ذو الجناحيف ليس لو وجود بما ىو كذلؾ، لكنو موجود 
تيسير شيخ الأرض، ) (الإنساف والجناحيف، ولكنيما لا يجتمعاف معاً إلا في الخياؿ: بعنصري
. (174، صفحة 1991
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إفَّ الخياؿ موجود بما ىو غير موجود، وصانع ما ىو غير مصنوع، :     مف ىنا أمكف لنا القوؿ
فيو يتعالى عمى الواقع ، لكنَّو لا يغترب عف ىذا الواقع، وميما كاف مف أمره، ومف غرائبيتو، ومف 

تجدده، فيو لا ينكر صمتو بالواقع، مف قريب أو بعيد، ومف المحتَّـ أف يكوف لو أساساً يأتي مف 
عناصر ليا وجود في الواقع، فيذا العالـ كثيراً ما يتداخؿ فيو الخياؿ في شيء مف الرؤية المحددة 
بممحات سريعة، قد تكوف واضحة ومستقرة وقد تكوف عكس ذلؾ، لكنيا موجودة في حياتنا، وليا 
نشاطيا في وجداننا وفي أحاسيسنا تماماً مثؿ الخياؿ، فالخياؿ ىنا يقاسمنا الحياة، ويعيننا عمى 

تجديد ىذه الحياة بتأليفات مبتكرة تجدد معاني الحياة، مثمما تجدد معاني وجودنا في ىذا الحياة ، 
وتمنحنا الشعور باللامألوفية الممتعة مع رتابة المألوفية التي نتغمب عمييا بالأحلاـ والتخيّؿ والتجدد، 

.  وكؿ ما يتيحو لنا الخياؿ مف تغيير ومتعة ولذة في تأليفاتو الغير مألوفة والمتجددة
    ليذا يمثّؿ الخياؿ الجانب الميـ في حياتنا وخصب ىذه الحياة، لأنو المعني بتغيير وتجدد ىذه 
الحياة، بمعناىا المتواصؿ والمتغيّر، وأكثر مف ذلؾ يمثؿ الخياؿ قوة فطرية كبيرة وجميمة للإنساف، 

وليس ىناؾ مف قوة تُغني عف ىذه القوة في ذات الإنساف، مثمما ذىب بيذا الاتجاه الفيمسوؼ الشيير 
أجمؿ قوى الإنساف، وأنَّو لا غنى لأيَّة قوَّة أخرى مف قوى الإنساف ): حيف اعتبر الخياؿ (كانت)

. (1973ىلاؿ، ) (عنو
   وىذه القوَّة الجميمة والميمة والأساسية، التي لا غنى عنيا مف قوى الإنساف الأخرى، كما ذىب 

في رأيو، ىي قوة عقمية محرّكة لأنشطة القوى الأخرى لعقؿ الإنساف، وىذه القوة ىي التي  (كانت)
تتصوَّر الأشياء وتأتي بيا، مثمما ينطمؽ في ىذا المعنى رأي آخر حيف يُعرّؼ الخياؿ ويُفسّره عمى 

. (453، صفحة 1973مجمع، ) (إحدى قوى العقؿ التي يتخيَّؿ بيا الأشياء): أنَّو
كما نرى ذلؾ عند مستثمري الخياؿ الذاتي، في صور الخياؿ الخلّاؽ الصانع والمبتكر الذي يقوـ بو 

فريؽ العمماء والأدباء والفنانيف والمبتكريف وغيرىـ، ممف يستثمر الخياؿ في الإبداع الجديد، 
والإضافة إلى الإبداع القديـ، فالأدباء عمى سبيؿ المثاؿ، ىـ أكثر استثماراً لطاقة الخياؿ والتخيّؿ، 
وذلؾ لأفَّ صنعتيـ الأدبية تتطمّب ىذه الطاقة الفائقة مف الخياؿ، ومف دوف ىذا الخياؿ، لا يمكف 
ليؤلاء الأدباء إتماـ مياميـ ووظائفيـ الإبداعية في الصنع والخمؽ المتجدديف عمى الدواـ، وليذا 

يحاولوف توظيؼ أخيمتيـ الأدبية في ابتداع مجتمعات تعبّر عف واقعيـ : يتأكَّد لنا إفَّ  الأدباء عموماً 
وتنتقده، وىذه وظيفة ميمّة مف وظائؼ الخياؿ الأدبي، ولكفَّ الاىتماـ الدائـ بيا جعؿ الخياؿ يحمِّؽ 

ر – تحديداً – قريباً مف الواقع ولا يوغؿ بعيداً عنو، وليذا السبب يُقاؿ إفَّ قصص الخياؿ العممي  تُحرِّ
الخياؿ مف التحميؽ الدائـ قرب الواقع، وتفتح لو كُوَىً يُحمِّؽ بوساطتيا في عالـ المستقبؿ، فتقوى 
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ف لـ يممكيا مطمقة مف القيود كميا، و  أجنحتو ويممؾ حريتو كاممة ضمف حدود الخياؿ العممي، وا 
يُخيَّؿ إليَّ أفَّ تحرير الخياؿ ليس وظيفة بسيطة أو ىامشية، إذ إفَّ ىذا التحرير يسيـ إسياماً كبيراً 

في تحريض الإرادة البشرية عمى ارتياد المجيوؿ، وربما أسيـ في قيادة بعض المتمقّيف إلى تجسيد ما 
توحي بو القصص التي يقرؤونيا، أو مساعدتيـ عمى تممس الحموؿ لممشكلات العممية التي يفكّروف 

بيا، أو حفز عقوليـ إلى السير في طرؽ جديدة، كما يسيـ تحرير الخياؿ في دفع المتمقي إلى 
التفكير في مستقبؿ البشرية، وخصوصاً الكشوؼ والاختراعات القادرة عمى خدمة الإنساف، وخياؿ 

 (الخياؿ العممي)العالـ والفناف واحد ىنا؛ لأنو خياؿ مرتبط بالقضايا العممية، وليذا السبب سُمِّي 
الذي يخمؽ حوادث ومجتمعات ليست مطابقة لما يضمّو الواقع، ولكنّيا  (الخياؿ الأدبي)تمييزاً لو مف 

لا تخرج في جوىرىا وملامحيا ودلالاتيا عنو، فالمخيِّمة المبدعة تتنبَّأ دائماً، ولكف تنبّؤ الخياؿ 
العممي يستند إلى فرضيات أو ظواىر أو حقائؽ عممية تجعؿ النبوءة ممكنة التحقيؽ في منطؽ 

. (47، صفحة 2011الفيصؿ، ) (التفكير العممي
    وبالنتيجة فإفَّ لازمة الخياؿ مف الضرورات الأساسية لكتابة الأدب بعامة، والأدب المكتوب 
للأطفاؿ خاصة، فإف خلا ىذا الأدب عف لازمة الخياؿ في تكوينو وتعبيره وبنيتو، باف اختلالو، 

واتَّضحت نواقصو، ودفع بنفسو إلى التشكيؾ بكمالو وجودتو، فلا مجاؿ لمتياوف مع الخياؿ ولازمتو 
في ما نكتب لمطفؿ مف فنوف الأدب الخاص بو، ومنو عمى وجو الخصوص موضوع  بحثنا وحديثنا 
الذي يدور ىنا حوؿ فف الأدب المسرحي، وما يحتاجو ىذا الفف مف الخياؿ في صنعتو وصياغتو، 
لأفَّ الخياؿ ىو المساىـ الفاعؿ في صنعة ىذا الفف، مف خلاؿ ما يمتمكو الفناف أو الكاتب صانع 

ىذا الفف مف قدرة  عمى الإبداع والخمؽ، تميّزه عف غيره مف الناس بيذه القدرة، المتأتية مف الخياؿ، 
فالإنساف يولد وىو يممؾ إمكانية الخياؿ، وكمّما نما وزاد عمره اتّضحت ىذه الإمكانية وتبمورت )

واتّجيت إلى أف تصبح قوة عقمية، وقد قيؿ إفَّ الإمكانية تتَّضح وعمر الطفؿ سنتاف، ويكتمؿ نضجيا 
وتصبح قوَّة عندما يبمغ الثانية عشرة مف عمره، وكأنَّيا تبدأ مف الطفولة المبكرة وتنضج في أخريات 

مرحمة الطفولة المتأخرة، وأفَّ ىناؾ اتفاقاً عممياً عمى أفَّ الأطفاؿ الأسوياء كميـ، دوف استثناء، 
يولدوف وىـ يممكوف القدرة عمى الخياؿ، أو إمكانية الخياؿ، وأفَّ ىذه الإمكانية تنمو لدييـ جميعاً دوف 
أي استثناء، ومف الثابت عممياً ألا يتساوى الأطفاؿ في ىذا النمو، وأف تبدو الفروؽ الفردية واضحة 

. (47، صفحة 2011الفيصؿ، ) (بينيـ في مقدار نمو الخياؿ ونضجو
    ومف ىذا المنطمؽ يشكّؿ الأدب عامة والأدب المسرحي خاصة مف المثيرات القوية والأساسية 

الميمة لخياؿ الطفؿ، ىذا إلى جانب وجود القاعدة الأساسية لمخياؿ والتخيّؿ في نفس الطفؿ، فالطفؿ 
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أساساً ىو كائف خيالي جداً بطبعو، ويميؿ دائماً إلى تنشيط مخيمتو وخيالو باتجاىات واسعة وبعيدة، 
تنتقؿ بو مف رتابة الواقع ومألوفيتو إلى ما وراء الواقع في ذلؾ الخياؿ الجامح، الذي يدفع تفكيره إلى 

مثيرة ومدىشة مف الخياؿ والتخيّؿ، وليذا يتطمب مف الكاتب المسرحي العناية  (فنتازية)ابتكار عوالـ 
بالخياؿ المجسّد في الكتابة، وقدرتيا المطموبة في التأثير وفي تنمية قدرة الطفؿ عمى التخيّؿ 

. والتماىي مع ما في النص المسرحي مف خياؿ وخيالات مسرحية واضحة
وىذا الأمر أيضاً، يتطمّب مف العامميف الآخريف في المسرح كالمخرج والممثميف ومصممي الديكور 
والإنارة وغيرىـ، أف يعنوف عناية فائقة بديكور المسرحية ومناظرىا التي تعمؿ وتساعد عمى تنمية 

يقبموف بشغؼ كبير عمى المسرحيات ذات المضموف الخيالي : خياؿ الطفؿ، فالأطفاؿ في الغالب
ؿ الإسراؼ في الخياؿ إلى  (مف ديكور ومناظر)والمعالجة الفنية الخيالية  عمى أساس أف لا يتحوَّ

. (156، صفحة 1983محمد، ) (حالة ىروبية تعوّؽ نمو إدراؾ المشاىد الصغير لمواقع المحيط بو
    ومع ىذا لابدَّ مف الاىتماـ بالخياؿ وتجسيده في مفاصؿ المسرحية المكتوبة لمسرح الأطفاؿ 
بالقدر الياـ والكبير خلاؿ الكتابة، كنص مسرحي، وخلاؿ العرض، كعمؿ مسرحي، يثير خياؿ 

الطفؿ وينمّيو، فالطفؿ، كما أشرنا، خيالي بطبعو، وليذا يريد منا أف نأخذ بسمات خيالو ىذا، ونقدـ 
لو العمؿ المسرحي المتكامؿ، الذي يثير ويثري خيالو بما نقدّـ لو مف عروض مسرحية، يسعى 

الطفؿ مف خلاليا إلى البحث عف ما يدور في مخيمتو ويأخذ بخيالاتو إلى التحميؽ بعيداً، فيو بيذا 
أجنحة )، أو مف خلاؿ (مركبة فضائية)الخياؿ توّاؽ إلى التجواؿ في عوالـ الكوف والأزمنة عبر 

يفكّر بيا ويبتكرىا في خيالو الخصب، وىنا يأتي دور الديكور والمناظر وما شابو ذلؾ، في  (سحرية
الاستجابة لخياؿ الطفؿ، وجعمو يتفاعؿ مع الطبيعة الخيالية المثيرة التي يأتي بيا الديكور والمناظر، 

. وما تحممو مف قدرة عمى التأثير في الطفؿ، وفي تنمية خيالو
وىنا يختمؼ تخيؿ الطفؿ في تمقيو لممسرحية في حالة القراءة كنص، وفي حالة المشاىدة لعمؿ 

مسرحي،وىذا الأمر يدفعنا بالضرورة إلى تبيّف وتبياف ماىية الخياؿ والتخييؿ في الحالتيف، فلابدَّ لنا 
، لموصوؿ بعد ذلؾ لتبياف (التخييؿ المرئي)ومعنى  (التخييؿ المقروء)بذلؾ أف نندفع لمعرفة معنى 

. حقيقة الخياؿ والتخييؿ في النص المسرحي، وفي العرض المسرحي، وفي الذات الشخصية لمطفؿ
الذي ينتجو شكؿ النص الأدبي المقروء، ومنو، عمى وجو التحديد،  (المقروء) في التخييؿ الأوؿ 

لأفَّ المغة المكتوبة ىي : ، يأتي بصيغة التخييؿ الرمزي(النص المسرحي)شكؿ  المسرحية المنتج في 
الوسيمة الوحيدة فيو، إنَّو تخييؿ بوساطة المغة، أو ىو تخييؿ تصنعو المغة، وليس المراد ىنا رمزية 

الحروؼ والكممات في المغة، بؿ المراد رمزية الصورة التي يرسميا اجتماع الكممات عمى نحو خاص 
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في شكؿ تشبيو أو استعارة شعرية، أو في شكؿ حدث قصصي أو مسرحي ، والصورة ىنا صورة 
، فيو (المرئي)وفي التخييؿ الثاني . مجازية وليست واقعية ، صورة بَنَتْيا المخيمة وجسَّدتيا الكممات 

عرض مادي مشخّص لمشخصيات والحوادث والأمكنة والصراعات والحركات، بحيث تكوف ىناؾ 
ملامح محددة لكؿ شخصية مف الشخصيات لا تتغيّر ولا تتبدَّؿ، أكانت الشخصية مف الإنساف أـ 

مف الحيواف، كذلؾ الأمر بالنسبة إلى الأمكنة التي تتحرؾ فييا ىذه الشخصيات، والأفعاؿ التي تقوـ 
بيا، ومواقع الصراع والحركة فييا، فضلًا عف الأصوات المحددة، والمؤثرات الموسيقية المصاحبة 
ليا، والنتيجة البدييية لذلؾ كمو ىي أفَّ التخييؿ المرئي احتؿ المرتبة الأولى في التأثير في خياؿ 

. (19، صفحة 2011الفيصؿ، ) (الطفؿ
وبوجود الخياؿ يوجد التأمّؿ والتفكير والتخيّؿ والابتكار والتجدد، خصوصاً إذا ما اقترف ىذا الخياؿ 

بقرينتو مع الطفؿ في مراحؿ حياتو الأولى، ليتواصؿ معو، وينمو ويتطور مع نموِّه وتطوِّره، سنة بعد 
.  أخرى، ومرحمة بعد مرحمة

        مف ىذا المنطمؽ أخذ العمماء يحدّدوف الخياؿ ويقيسونو عند الطفؿ حسب وعيو وقدرتو 
التخيّمية ، وحسب مستواه الذىني والعقمي ، انطلاقاً مف مرحمتو العمرية ، فإذا ما أردنا أف نعرؼ ذلؾ 

ونصؿ إلى حدود الخياؿ ومراحمو عند الطفؿ ، فسندرؾ عندئذ إفَّ مرحمة الطفولة التي تمتد مف 
مرحمة ما ) ، والتي نطمؽ عمييا بالمفيوـ العاـ ، كما ذكرنا ذلؾ مف قبؿ ،  ( 5إلى - 3 )السنوات 

، التي ( مرحمة الواقعية والخياؿ المحدود ) ، وتسمى في مفيوـ الخياؿ وقياسو ب  (قبؿ المدرسة 
تأخذ بمحددات وأشكاؿ التوىّـ في الخياؿ ، أو الخياؿ الإييامي ، كما يصطمح عميو ، فيسقط الطفؿ 

حصاناً خلاؿ لعبو  (العصا  )أسماء وأشكاؿ معينة عمى أسماء وأشكاؿ أخرى مف ما لديو ، فيرى 
بيا ، فيتخيّميا حصاناً أو شيئاً آخر ، وفي ىذه المرحمة يظؿ الطفؿ مرىوناً لمحدودية فيمو للأشياء 
ومقدرتو عمى تفسيرىا ومعرفتيا بيف الواقع والخياؿ ، وفي ىذه المرحمة يسعى الطفؿ إلى الخروج مف 

فيدخؿ ، . مدركاتو المحدودة إلى التخيّؿ الواسع ، وفي ذلؾ يأخذ خيالو المحدود إلى التوسّع والنمو
بعد اجتياز ىذه المرحمة، إلى  المرحمة اللاحقة التي ينطمؽ فييا خيالو بشكؿ واسع، وتسمّى ىذه 

، والتي تبدأ انطلاقتيا مف السنوات الست (الخياؿ الواسع أو الجامح أو المنطمؽ)المرحمة بمرحمة 
، ففي ىذه السنوات يأخذ خياؿ الطفؿ بالتطور (8 – 6 )الأولى مف عمر الطفؿ حتى السنة الثامنة 

والتوسع في إدراؾ الأشياء وتخيّميا وفي طريقة بناء العلاقات المتجانسة بينيا، بناء عمى قدرتو 
التخيّمية والإدراكية ليا، فيتحوّؿ بخيالو، في كثير مف الحالات، مف الخياؿ الإييامي إلى الخياؿ 

الخلاؽ أو الخياؿ الإبداعي، فالطفؿ ىنا يتحرر بخيالو ىذا مف محدودية واقعو وبيئتو لينطمؽ بخيالو 
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إلى آفاؽ واسعة تعطيو القدرة عمى التخيؿ المبدع، الذي يمكنو مف رؤية الأشياء بغير ما ىي عميو 
في كثير مف الحالات، كما يراىا في حالات أخري مثمما يرغب ويريد لا مثمما ىي عميو، وبذلؾ 

يخمؽ ليا علاقات ورؤية جديدة تقترب مف الإبداع والابتكار الجديديف إلى حد ما، حتى يتجاوز ىذه 
( البطولة)وتسمى مرحمة  (15 – 12)المرحمة ليبمغ المرحمة اللاحقة التي تشمؿ سنوات الطفؿ مف 

كما يطمؽ عمييا البعض مف العمماء، ففي ىذه المرحمة  (المثالية)أو مرحمة  (الواقعية)أو مرحمة 
يسعى الطفؿ إلى الابتعاد عف التخيّؿ الجامح، بعض الشيء، لييتـ بالمثاليات والحقائؽ والواقعية، 

فخياؿ الطفؿ ىنا يكوف منصبّاً عمى الجوانب السموكية والقيمية والواقعية مف شخصيتو وما يحيطيا، 
فيكوف منشغلًا بذاتو وبنماء سمات شخصيتو وكؿ ما ينمّي ويطوّر ىذه الشخصية، ونشاطاتو عادة 
في ىذه المرحمة، تتركّز عمى إشباع احتياجاتو الشخصية وسمات سموكو وأحاسيسو وقيمو، وييتـ 
الخياؿ عنده بالاتجاىات المثالية والاىتمامات الرومانسية، نوعاً ما، ليؤكّد بذلؾ سمات شخصيتو 

ووجوده الخاص، ورغـ ذلؾ فيو لا يتجاوز الخياؿ، أو يتنكّر لو في كثير مف تأمّلاتو وأفكاره 
، في كثير مف الحالات، التي ينمو ويمر بيا الطفؿ (الاستيياـ)وأحلامو ، التي تقترب بعضيا مف 

. في مسيرة حياتو
ندرؾ مف ىذا أفَّ الخياؿ يظؿ ملازماً لمطفؿ عمى مدى سنواتو المتعاقبة، ويتواصؿ معو حتى بعد 

. تجاوزه مراحؿ الطفولة إلى المراحؿ اللاحقة الأخرى مف عمر الإنساف
    إفَّ الحديث عف الخياؿ والتخييؿ وصمتو بالطفؿ، حديث طويؿ ومتشعّب، ويأخذ البحثفيو أبعاداً 
متعددة ومديات واسعة؛ وأوسع مما تقدَّـ الحديث والبحث فيو ىنا، إذا ما فُتح لو المجاؿ في ذلؾ مف 

كافة الاتجاىات، وليذا نكتفي بما أوردناه ىنا، لكي لا تأخذنا الإطالة إلى ما لا نريد الدخوؿ 
والحديث في تفاصيمو الكثيرة والمتشعّبة في ىذا الاتجاه، لندخؿ في جانب آخر أساسي وضروري 

.  ضمف متطمبات الكتابة المسرحية الناجحة لمسرح الأطفاؿ، ذلؾ ىو التشويؽ
 التشويق: 

 يعد التشويؽ عامؿ أساسي وضروري مف عوامؿ الكتابة المسرحية الجيدة، فلا تكتمؿ ىذه الكتابة، 
وتجمب اىتماـ الطفؿ المتمقي وانتباىو، مف دوف وجود التشويؽ، الذي يشكّؿ ضرورة مف ضرورات 

– نصاً أو عرضاً – إثارة اىتماـ الطفؿ المتمقي ودفعو إلى التمقي المثير بأوجيو المتعددة، فالمسرحية 
كثيراً ما تفقد قيمتيا وأىميتيا عند الطفؿ المتمقي، لافتقادىا الواضح لعناصر التشويؽ، وبسبب غياب 

. مسببات الإثارة، التي تتطمّبيا المسرحية الجيدة، وتحدثيا في نفس المتمقي
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    إفَّ مشوّقات العمؿ المسرحي تشكؿ أساس التمقي والجانب الواضح مف الدوافع النفسية ليذا 
التمقي، الذي تستفزّه وتحفّزه عوامؿ الإثارة الدرامية في مساحة التمقي لمعمؿ المسرحي، وعادة ما تأتي 
تو وقدرتو عمى شد المتمقي إلى المساحة الكمية مف مادة  مسببات الإثارة ىذه مف وجود التشويؽ بقوَّ

التمقي، فإذا ما وجدت الإثارة في العمؿ وجد التشويؽ، والعكس تماماً، إذا وجد التشويؽ وجدت 
. الإثارة

    ىكذا يحسب لمتشويؽ ولعناصره البيّنية في المسرحية، حساباً كبيراً، حيث تشكّؿ لازمتو ضرورة 
مف الضرورات الأساسية في كؿ عمؿ فني وأدبي يكتب ويقدـ للأطفاؿ، ومنو المسرحية بصورة 

ف غاب ىذا التشويؽ عف مسرحية الأطفاؿ، أو لـ يكف لو ذلؾ الحضور الفاعؿ والمؤثر،  عامة، وا 
فقدت ىذه المسرحية قيمتيا الفنية والموضوعية، وفقدت الجانب الكبير مف أثرىا وتأثيرىا في نفس 

. الطفؿ المتمقي وفي مجمؿ حواسو وقدراتو
ىؿ يأتي ىذا التشويؽ في فكرة .. كيؼ يكوف التشويؽ في الكتابة المسرحية؟: ربَّما يسأؿ سائؿ

أـ يأتي في صراعيا وفي .. أـ يأتي في شخصيات المسرحية وحوارىا؟.. المسرحية وموضوعيا؟
.  حبكتيا؟

إفَّ عنصر التشويؽ عنصر قائـ ومتغمغؿ في جسد المسرحية وىيكميا :     إجابة عف ذلؾ نقوؿ
العاـ، فيو يفترض بو أف يكوف في كؿ ىذه العناصر التي تشكؿ جميعيا عناصر تكامؿ المسرحية، 
فالتشويؽ ىو جزء ىاـ وأساسي مف حبكة المسرحية، ولابدَّ ليذا الجزء أف يكوف في فكرة المسرحية، 

وفي شخصياتيا، وفي حوارىا، وفي صراعيا وأحداثيا، وفي آلية البناء الدرامي لممسرحية كنص 
أدبي عند الكتابة، ولابدَّ أف يكوف ليذا التشويؽ وجوده  الفاعؿ والكبير في ىذه المسرحية حيف 

ؿ مف نص مسرحي بعد الكتابة إلى عرض مسرحي بعد  تتكامؿ في بنيتيا الفنية الأخرى ،  فتتحوَّ
الإنتاج والإخراج، فيكوف ليذا العرض التشويؽ البارز والفاعؿ في مجمؿ عناصر العرض وبنيتو 

 (بدءاً مف الإخراج والتمثيؿ والديكور والإضاءة وغير ذلؾ مف مكملات فنية أخرى لمعرض المسرحي
. (279، صفحة 2019الكعبي، )

    ندرؾ مف ىذا إف عنصر التشويؽ في ىذه الحالة ىو في حقيقتو وحقيقة وظائفو الفاعمة والمؤثرة 
يشكّؿ مجموعة مف العناصر المتغمغمة  والعاممة في بنية النص المسرحي، وليذا كثيراً ما نشير إلى 

بصيغة المفرد،  (عنصر التشويؽ): بدؿ القوؿ (عناصر التشويؽ): ىذا الجانب فنقوؿ بصيغة الجمع
لأفَّ التشويؽ في حقيقتو ىكذا، متواجد في كافة عناصر المسرحية، فيو مجموعة عناصر متعددة، 

مسرحية تعرض بيئة ريفية بمناظرىا الزراعية، وبأكواخيا البسيطة، – عمى سبيؿ المثاؿ – فمو أخذنا 
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وىناؾ تأتي إلييا أميرة غنية مف المدينة في زيارة خاصة فتقوـ بمحاورة الفلاحيف والفلاحات بأمور 
تخص القرية ومتطمبات بناء ممعب للأطفاؿ فييا وما شابو ذلؾ، حيث تدور أحداث المسرحية في 

ثارة ومتعة للأطفاؿ المشاىديف، عبر خمؽ  ىذه الأجواء والمناظر، وكؿ ذلؾ يشكؿ عناصر تشويؽ وا 
. الديكور والمناظر المثيرة والمشوقة التي تدفع الطفؿ المشاىد إلى الاستمتاع والتشويؽ

    ىذا بالنسبة لممسرحية كعرض مسرحي يقدَّـ لمطفؿ عمى خشبة المسرح، أما بالنسبة لممسرحية 
كنص مكتوب ويقرأه الطفؿ في كتاب منشور، فأمر التشويؽ في ىذه الحالة يأخذ منحى آخر، 
وأبعاداً أخرى مختمفة ومتعددة، تبدأ مف حيث بداية اطلاع الطفؿ القارئ عمى ىذه المسرحية، 

ويتواصؿ بيا ابتداء مع ما ىو موجود مف إثارة وتشويؽ في قصة المسرحية وفكرتيا بشكؿ عاـ، 
حيث تزداد وتيرة التشويؽ في نفس الطفؿ المتمقي والقارئ، مع استمراره بالقراءة حتى النياية، فتأخذ 

عناصر التشويؽ أثرىا وفاعميتيا في نفس ىذا الطفؿ وفي حواسو، فتشعره بمدى التشويؽ وقوتو 
ومساحتو الواسعة في ثنايا النص المسرحي وبنيتو المغوية في القراءة، والتي، عادة، تعبّر عف قدرة 
الكاتب وبراعتو الفنية والأسموبية في تشويؽ الطفؿ القارئ بما ىو مكتوب ومجسَّد لو لغوياً وفنياً 

. وتركيبياً وخيالياً مف عناصر التشويؽ في ىيكمية ىذا النص المسرحي
    وىكذا نرى في كؿ ذلؾ يكوف المصدر الأساسي لمتشويؽ التي يعتمده البناء الدرامي لممسرحية ، 

وبالنتيجة الكمية مف كؿ ىذا، كخلاصة لما تـ البحث فيو مف أمر التشويؽ ومسبّباتو في بناء 
إف التشويؽ ىو الذي يعطي المسرحية قيمتيا، ويدفعيا : المسرحية وكتابتيا، يجدر بنا القوؿ في ذلؾ

يقاع مثيريف ومؤثّريف لدى الطفؿ المتمقي،  إلى التكامؿ والجودة، ويجعؿ منيا كعمؿ فني ذات فعؿ وا 
وكنص مسرحي مقروء  باستمتاع وتشويؽ، عمى ألا يحصر الكاتب عناصر التشويؽ في مكوّف دوف 

آخر مف مكوّنات بناء المسرحية وكتابتيا، وعميو أف يبث التشويؽ ويجسّده في الييكؿ العاـ 
لممسرحية، وفي ذلؾ يكوف التشويؽ في فكرة المسرحية وموضوعيا وشخصياتيا وحوارىا وحبكتيا 

. وصراعيا وفي أسموب كتابتيا وصنعتيا الفنية
 الكوميديا: 

وتأثيرىا في المسرح، فيي فف أساسي يعد مف أىـ فنوف  (comedyالكوميديا)    لا أحد ينكر أثر 
المسرح ، وصفة بارزة مف صفاتو الواضحة والمؤثرة في جميوره،  بؿ ىي الوجو الثاني، أو الاتجاه 

، و لذلؾ فقد  أخذت الكوميديا مجاليا الواسع في عروض (التراجيديا)الآخر  لفف المسرح بعد 
المسرح بشكؿ عاـ، وشكّمت بوجودىا الموضوعي، ووحدتيا الدرامية والفنية الواضحة، ظاىرة بارزة 
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تتقدَّـ الظواىر الفنية المتنوعة الأخرى في المسرح لدى مختمؼ المجتمعات الإنسانية المتنوعة، التي 
عرفت المسرح وعممت بو منذ أقدـ العصور،  فاعتمدت الكوميديا في النسب الأكبر مف نشاطيا 

المسرحي، مما دفع بفف الكوميديا إلى الأتساع والتطور بشكؿ واضح، حتى شاع  وبرز  في سمات 
، والمسرح (النقد الساخر)، و مسرح (السخرية والتيكّـ  )مسرح : وتسميات ومفاىيـ متعددة، منيا

. ، وغيرىا مف مفاىيـ وأشكاؿ ومسميات المسرح(الضاحؾ)، والمسرح (اليزلي)

    وبالتعمّؽ في مدلوؿ ىذه التسميات والمفاىيـ نمحظ إنَّيا، جميعاً، تيدؼ إلى إضحاؾ المشاىد 
متاعو مف خلاؿ الكوميديا الضاحكة والساخرة، والتي تسخر مف الواقع وتعريو في كثير مف  وا 

اتجاىاتيا، وىذه الغايات والوظائؼ ىي مف صمب الغايات والوظائؼ التي تؤدييا الكوميديا منذ أقدـ 
ففٌّ مف فنوف المسرح : العصور، وليذا عُرّفت الكوميديا أو العرض المسرحي الضاحؾ عمى أنَّو

ييدؼ إلى خمؽ المتعة وتحقيؽ المذة، وىو شكؿ مسرحي يمتد في عمؽ التاريخ، ظير وتطوَّر مف 
أجؿ ضرورة اجتماعية إنسانية، ووسيمة فنية جمالية تعمؿ عمى تطوير الإنساف مف خلاؿ إغناء 

 .(144، صفحة 2004كرومي، ) (وعيو بتجارب إنسانية

    وىذه التجارب ىي التي عمَّقت وجود وفاعمية الكوميديا في نفوس الناس، وأوجدت مكانيا البارز 
في ذائقة التمقي لدى المشاىديف بشكؿ عاـ، ولذلؾ أخذت الكوميديا سعتيا في الحياة العامة، وبات 
الحديث والبحث في قضاياىا ومقتضاىا يأخذ أبعاداً متعددة إذا ما أردنا التوسّع في ذلؾ، غير إننا، 

وأىميتيا،  (الكوميديا)انطلاقاً مف غاية البحث وحاجتو، سنتجنّب ذلؾ، لينحصر الحديث عف أىمية 
 .وضروراتيا في مسرحية الأطفاؿ حصراً 

في حقيقة الأمر مصطمح أجنبي يقابمو بالمغة العربية مصطمح أو  ( comedyالكوميديا)    إف 
فو  (الممياة)مفيوـ  ممياة تنتيي نياية : عمى أنَّو (معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة)، الذي  عرَّ

سعيدة ، ويقؿ موضوعيا سمواً عف المأساة، وتعني حبكة تضـ شخصيات ذات انتماء طبقي 
متواضع،  وتعرض مفاجآت تكشؼ عف طبائع الناس وعادات المجتمع بطريقة نقدية ساخرة، ويرتبط 

، وىو نوع أدبي  يثير الضحؾ، وينحو (الفكاىية)أو  (الفكاىة)مصطمح الكوميديا بمصطمح آخر ىو 
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إلى تسمية قرائو، والفكاىة نزعة للإضحاؾ والسخرية، غير اللاذعة، والمسرحية الفكاىية مسرحية 
. (193، صفحة 1985عموش، ) (لمفرجة والمتعة

    ىذا الأمر  يؤكّد لنا أىمية حضور الكوميديا في مسرح ومسرحيات الأطفاؿ ، فيي سمة أساسية 
، فيما مف بيف أشكاؿ (كوميديا الشخصية)و  (كوميديا الموقؼ)لازمة في ىذا المسرح، خاصة 

و  (الكوميديا السموكية)الكوميديا الأربعة الأخرى، الأكثر حضوراً في مسرح الأطفاؿ مف  شكؿ 
، فكوميديا الموقؼ ىي التي تؤكّد عمى بناء الحبكة في صنع الكوميديا، أما (كوميديا التطرّؼ)

لى جانب ىذه الأشكاؿ  كوميديا الشخصية فيي التي تجعؿ مف الشخصية محوراً لمفعؿ الكوميدي، وا 
. ىناؾ شكؿ آخر مف الكوميديا الساخرة يعرض العادات والأفكار ويناقشيا بطريقة نقدية ساخرة

    ليذا يصرُّ صنّاع مسرح ومسرحيات الأطفاؿ عمى  أىمية الكوميديا، وأىمية وجودىا المؤثّر في 
مسرح الأطفاؿ، كونيا مف العناصر الفاعمة  والمؤثّرة في اتجاىات المشاىدة لمطفؿ المتمقي، والتي 
تجعؿ مف ىذا الطفؿ متمقياً ايجابياً متفاعلًا بدرجة عالية مف التفاعؿ مع العرض المسرحي، ولكف، 

مع ذلؾ يجب التنبيو ىنا مف خطورة المبالغة في الكوميديا الضاحكة، التي أساء البعض فيميا 
واستخداميا، جاعلًا مف جرعات التسمية والترفيو والضحؾ والمرح الزائدة غايات لتمؾ الكوميديا التي 
يفيميا ىكذا بيذا الشكؿ وبيذه الصورة، مما دفعو ذلؾ إلى أف يجعؿ مف إضحاؾ الطفؿ المتمقي 

ىدفاً رئيساً لكوميديا مسرح الطفؿ، وىذا ىو الخطأ الفادح الذي وقع فيو البعض مف المعنييف بمسرح 
. الطفؿ عندما فيموا الكوميديا بغير ما يجب أف تكوف عميو في التوظيؼ وفي النتائج

 الموسيقى والغناء: 
  ذا ما ذكرنا الموسيقى    بلا شؾ أفَّ الغناء جزء أساسي، وعنصر ىاـ مف عناصر الموسيقى، وا 

بشكؿ عاـ، فإننا بذلؾ نعني معيا الغناء، لأفَّ الموسيقى، بصفة عامة، ىي القاعدة الفنية، 
والإطار الإيقاعي والموضوعي لمغناء، لذلؾ نشير إلى الموسيقى ونعني بذلؾ الغناء وما يجاوره 

 .وما يولّده مف وظائؼ ونتائج في الإيقاع والكلاـ

    مف ىنا يجري التأكيد عمى أفَّ الموسيقى، بكؿ عوالميا واتجاىاتيا ومفرداتيا، مف العناصر 
الميمة والأساسية المؤثّرة في إغناء النص المسرحي، وكمالو في العرض الفني عمى خشبة المسرح، 

بؿ ومف بداىة القوؿ والتأكيد ىنا عمى المسرحية لا يمكف ليا أف تكتمؿ وتتكامؿ بكافة عناصرىا 
وغناىا الفني والإيقاعي والموضوعي مف دوف الموسيقى والغناء، فميست ىناؾ مف مسرحية يخمو 

. عرضيا مف الموسيقى والغناء
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ذا ما أردنا التنقيب والبحث في أثر وتأثير الموسيقى في العمؿ المسرحي، بشكؿ أدؽ وأعمؽ،      وا 
سنجد عند ذلؾ، إفَّ الموسيقى في العمؿ المسرحي تأتي دائماً باتجاىيف متوازنيف ومتوازييف في 

شحنة واحدة تتساوؽ وتتَّفؽ مع الشحنة الدرامية لممسرحية، فالموسيقى في ىذا العمؿ تأتي مسموعة 
ذا ما فكّرنا بعزؿ الموسيقى عف العمؿ المسرحي، فإننا بذلؾ حكمنا عمى  ومنظورة في آف واحد، وا 

ىذا العمؿ بالجمود، وقتمنا فيو الحركة والإيقاع، وأفرغناه مف محتواه، وذلؾ لأفَّ الموسيقى في العمؿ 
المسرحي ىي إيقاع الكممات والصوت وحركة الأشياء المجسدة عمى خشبة المسرح، وكؿ ذلؾ ينطمؽ 

. مف روح المسرح ومف نشاط حركتو ووقعو في العرض وفي المشاىدة
    وقديماً، كاف المسرح، في تكويناتو الأولى، قد بدأ وعيو ونشاطو وفاعميتو مع الغناء، فالصرخة، 

والنداء، والابتياؿ، والنشيد، وأي إيقاع خاص، وأي كلاـ لو نبرة تخرج بصوت عاؿ، كميا تعتبر 
عناصر غنائية بالمنظور الفني لمغناء، الذي ينطمؽ بذلؾ مف وجود الصوت والنبرة والكلاـ المموسؽ 
يحاءات تؤثّر في المستمع أكثر مف الكلاـ القولي العادي . والإيقاع، الذي يحمؿ في طيّاتو دلالات وا 
    وفي المسرح، وخصوصاً في مسرح ومسرحيات الأطفاؿ لمموسيقى والغناء ضرورة ممحة لإغناء 
النص والعمؿ العمؿ المسرحي وجعمو أكثر تأثيراً وفاعمية في حواس الطفؿ وقدراتو، فالطفؿ يتأثر 
أكثر بالمسرحية التي تعتمد الموسيقى والغناء والشعر أكثر بكثير مف المسرحية التي تخمو مف ىذه 

العناصر أو تقؿ فييا، لأفَّ الطفؿ بطبعو وأساسو الوجداني والحسي والانفعالي ىو كائف إيقاعي 
يقاع الموسيقى والغناء حاؿ سماعيما وتمقييما في العمؿ  سرعاف ما يتفاعؿ ويتجاوب مع وقع وا 

.   المسرحي أو خارجو
    ولأىمية الغناء والموسيقى بشكؿ عاـ في المسرحية والمسرح فقد برزت في مظاىر ىذا المسرح 
أشكاؿ ومفاىيـ عديدة تتمظير وتستجيب لعوالـ الموسيقى والغناء بدرجة عالية ومتخصصة، وتنفرد 

، (المسرحية الغنائية)أو  (المسرح الغنائي)بالالتحاـ العالي بالموسيقى والغناء، مف قبيؿ مفيوـ وشكؿ 
وغيرىا مف الأشكاؿ  (الأوبريت)، أو (المسرحية الغنائية)أو  (المسرح الشعري)و مفيوـ وشكؿ 

والأنماط المسرحية التي تعتمد عمى الموسيقى والغناء اعتماداً كبيراً يغطّي المساحة الكمية لمنص 
المسرحي، ىذا إلى جانب الوجود الأكيد والفاعؿ لعناصر الموسيقى والغناء والشعر التي يتطمب 

. وجودىا بإلحاح وضرورة في كؿ مسرحية تقدـ للأطفاؿ
    وليذا لا يمكف لأيِّ مسرحية مكتوبة أو معروضة، تقدـ للأطفاؿ وىي تخمو مف عنصر 

ف خلا ىذا العنصر مف مسرحية الأطفاؿ شابت ىذه المسرحية شوائب كثيرة،  الموسيقى والغناء، وا 
. وقصّرت تقصيراً كبيراً وواضحاً في الوصوؿ لمطفؿ والتأثير فيو
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 الإمتاع: 

ىلالإمتاع ىو .. في مسرح ومسرحيات الأطفاؿ؟ (الإمتاع)وخاصة .. ترى ماذا نعني ىنا بالإمتاع؟
أـ ىو مجموعة عناصر تتوزّع ىنا وىناؾ عمى امتداد النص ..  عنصر محسوس أـ منظور؟

 المسرحي للأطفاؿ؟

في اعتقادنا أفَّ الإمتاع مجموعة عناصر مؤثّرة وفاعمة في العمؿ :       جواباً عمى ذلؾ يمكف القوؿ
وفي تمقي العمؿ، ويفترض بو أف يتغمغؿ في كؿ مسامات ومساحات النص المسرحي، ليشمؿ بذلؾ 

. كؿ عناصر ىذا النص، حتى يُشعر المتمقي ويُحسسو بوجوده وفاعميتو، ويدفعو إلى الاستمتاع
    إذ يفترض بالإمتاع أف يكوف في أسموب النص وتعبيره، وفي لغتو وجممو وحواره، وفي فكرتو 
وموضوعو، وفي شخصيات النص وصراعو، وفي بنائو وصياغتو، ومف ثّـَ في مجمؿ صياغتو 

خراجو وتحويمو مف نص مكتوب إلى عرض مسرحي يقوـ  وتأليفو الآخر، ونعني بو ىنا آلية إنتاجو وا 
عمى خشبة المسرح، وىنا يتطمَّب أف يكوف الإمتاع في  كؿ التفاصيؿ الصغيرة والكبيرة لمعرض 

المسرحي، مف دوف استثناء، فيجب أف يكوف الإمتاع في التمثيؿ، وفي الأداء، وفي الصوت، وفي 
الحركة، وفي الإضاءة، وفي الديكور والمناظر، وفي الأزياء أيضاً، وفي مجمؿ التفاصيؿ والعناصر 

الأخرى لمعرض المسرحي، فجميع ىذه التفاصيؿ والعناصر، بوجودىا الظاىر وغير الظاىر، 
المنظور وغير المنظور، المتوقَّع منيا أو المتخيّؿ، المسموع أو المرئي، المحسوس أو المتأمّؿ، 

يفترض بيا جميعاً أف تتآلؼ بوحدة فنية وموضوعية وجمالية داخؿ العرض المسرحي لتدفع باتجاه 
إمتاع الطفؿ المتمقي، فيذا الطفؿ يستمتع أكثر وأكثر كمما وجد ما يمتّعو في تفاصيؿ العرض 

لى مشاىدة العرض المسرحي عمى خشبتو مف أجؿ  المسرحي، فيو بالنتيجة جاء إلى المسرح، وا 
. المتعة والاستمتاع إلى جانب الفائدة المتوقَّعة مف مشاىدتو ىذه

أفَّ الدراما، والمسرح بشكؿ عاـ وجد مف أجؿ الإمتاع، :     وانطلاقاً مف ىذا المنظور يتأكَّد لنا
فالمسرح بيذا الإدراؾ يعمؿ عمى تنظيـ قواعد المتعة والاستمتاع عبر عناصره المؤثرة جميعيا، 

والمتمثّمة بالنص والديكور والمناظر والمشاىد والحوار وحركة الشخصيات والغناء والموسيقى 
والرقص، وغيرىا، فالمناظر، مثلًا، تزيد في متعة المشاىد إذا كانت خلّابة وجميمة ومثيرة ومتناسقة، 

. كذلؾ الأزياء، كمثاؿ آخر
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بوصفيا مف العناصر الأساسية في العمؿ - عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر –     إذ أفَّ الأزياء 
المسرحي، وليا وجود مؤثّر في اتجاىات الاستمتاع، والتي كثيراً ما تدفع إلى زيادة نسبة المتعة 

وحدة العلاقات الشكمية بيف الأشياء التي تدركيا : والاستمتاع عند المشاىد، تشكّؿ بوجودىا الفاعؿ
حواسنا، ومف ىذا المنطمؽ، أو مف ىذا التعريؼ لمزي نجد أفَّ القيمة الجمالية في الملابس تزداد 

وتتَّسع بوحدة الأشكاؿ والألواف وتنوعيا بحيث تصبح أكثر جمالًا، وأكثر قدرة  عمى خمؽ جو المتعة 
في نفس المتفرج، إذ أفَّ تحقيؽ الأزياء عمى خشبة المسرح مف أجؿ إمتاع النظارة ليس بالعممية 
البسيطة، والتي تتطمب إدراؾ الجزئيات في العمؿ الترابطي وتحديد الزمانية والمكانية  لمزي مع 

الديكور والإضاءة، وأيضاً لاجتذاب النظر في المتعة، مف خلاؿ أسموب الزي المختار والفترة الزمنية 
التي ينتمي إلييا، إذ لابدَّ أف تكوف ذات ميزات بسيطة في سرعة إيصاليا لممتمقي، ولابدَّ أف تكوف 
بصياغات وأشكاؿ فنية ذات دلالات تساعد عمى الجمالية مع الحفاظ عمى المضموف في العرض 

. (123، صفحة 2014العزاوي، ) (المسرحي
 وىكذا الحاؿ في المتعة والإمتاع، فما ينسحب عمى الأزياء ينسحب عمى الديكور والمناظر وحركة 

فكؿ ما في المسرحية، كنص وكعرض، يمكف أف يزيد مف متعة الطفؿ .. الشخصيات والحوار، إلخ
المتمقي ويزيد في استمتاعو، فكمّما كاف النص المسرحي غنيّا ورائعاً في صياغتو وفي صناعتو، 
وأجاد كاتبو في حسف الأسموب والتعبير والتمكّف مف بناء عناصره بناء درامياً وفنياً وموضوعياً 

وجمالياً متناسقاً ورائعاً أعطى بذلؾ الكثير مف المتعة لمطفؿ، وزاد في تمؾ المتعة أكثر وأكثر عند 
. تحويؿ ىذا النص إلى عمؿ مسرحي عمى خشبة المسرح

: خلاصة
إف الطفؿ يأتي إلى :     ويكفينا القوؿ ىنا، كخلاصة عامة لكؿ ما تّـَ بحثو والحديث عنو ىنا

المسرح لكي يستمتع، فجؿَّ ما يتمناه وييفو إليو مف خلاؿ حضوره العرض المسرحي ىو قضاء وقت 
ممتع في ىذا العرض بالدرجة الأولى، إلى جانب ما يتحقؽ لو مف الفائدة المرجوة مف مشاىدتو 

لمعرض المسرحي بشكؿ عاـ، وىذه حقيقة مف بيف الحقائؽ الدقيقة والواضحة التي تبرز في نشاط، 
وفي منتوج مسرح الطفؿ، فلا أحد ينكر حقيقة اندفاع الطفؿ نحو المسرح وشغفو بو، فيذا الاندفاع، 

وىذا الشغؼ يؤكّد لنا، بما لا يقبؿ الشؾ، أفَّ الطفؿ ينشد المتعة مف وراء ذلؾ، سيَّما تمؾ المتعة 
الناتجة مف براعة الأسموب، ودىشة الأحداث وما فييا مف إثارة وتوتّر، إلى جانب المتعة الناتجة مف 

تنوّعات الإضاءة والألواف والموسيقى والمناظر، إلى جانب ما تقوـ بو شخصيات الممثميف مف 
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مواقؼ وحوارات واتجاىات، وما تؤدّيو مف انفعالات وعواطؼ ومشاعر وغيرىا، فكؿ ذلؾ يعكس 
 .المتعة ويقدّميا في العرض المسرحي

 وبيذا نزداد قناعة بمدى الضرورة والأىمية التي يقوـ بيا مسرح الأطفاؿ، ومدى ضرورات ىذا 
. المسرح وأىميتو لمطفؿ في كؿ مراحؿ حياتو
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تتناول ىذه الدراسة الصورة الشعرية التي تميز النص الشعري 

العربي الموجو للأطفال في الجزائر، وما تحققو من دلالات، 
حيث تمت الإشارة إلى بعض الصور التشبييية والاستعارية 

والكنائية والرمزية المناسبة ليذه الفئة ودورىا في تحقيق 
 .جمالية القصيدة الطفمية وانسجام معانييا

وتيدف إلى الكشف عن أىمية توظيف الصور الشعرية 
بمختمف أنواعيا في توضيح المعنى العام لمنص، ومدى 

توافقو وانسجامو والقدرات العقمية والجسمية والاستعدادات 
النفسية والحاجات الاجتماعية للأطفال، وىذا ما يتضح جميا 

 .من خلال تفاعل الطفل مع القصيدة وتذوقو واستيعابو ليا
الصورة الشعرية، القصيدة الطفمية، :الكممات المفتاحية

  .الأطفال، الانسجام، المعنى

This study deals with the poetic image that 

characterizes the Arabic poetic text directed to 

children in Algeria, and the implications it achieves. 

Some similes, metaphors, metonymy and symbolic 

images appropriate for this category and its role in 

achieving the aesthetic of the childish poem and the 

harmony of its meanings were mentioned. 

        It aims to reveal the importance of employing 

poetic images of all kinds in clarifying the general 

meaning of the text, its compatibility and 

consistency, mental and physical abilities, 

psychological preparations and social needs of 

children, and this is clearly evident through the 

child's interaction with the poem and its taste and 

comprehension. 

Keywords: poetic image, infantile poem, children, 

harmony, meaning. 
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: مقدمة
ت -      خظي مفىلح  باهخمام الذاسظحن والىهاد الهذامى واالإدذزحن غلى العىاء، رلَ ؤن - الفىسة الؽػشٍ

اًن الػمل الأدبي وخاـت الؽػش مىه، ووظُلت الأدًب الأولى التي  ت هي سيً ؤظاط مً ؤس الفىسة الؽػشٍ

ٌعخػحن بها في ـُاؾت ججشبخه الؤبذاغُت، وؤداة الىانذ االإثلى التي ًخىظل بها في الحٌم غلى ؤـالت الأغماُ 

كذ لب الػمل الؽػشي الزي ًخمحز به،  ت هي يما وـ ت، قالفىسة الؽػشٍ ذم الخجشبت الؽػشٍ الأدبُت وـ

وحىهشه الذاثم والثابذ، بلا ؤن هزا لا ٌػني ؤنها هالذ هفُبها مً الذساظت واظخىقذ خهها مً الخدلُل، بل بن 

االإفىلح لا ًضاُ ؾاثما غىذ الٌثحر مً الذاسظحن والىهاد، ومشد هزا بلى وبُػت االإفىلح هكعه، واسجباواجه، 

ت،  وجذاخله مؼ مفىلحاث ؤخشي مثل الفىسة الأدبُت، الفىسة الكىُت، الفىسة البلاؾُت، الفىسة االإجاصٍ

بلاقت بلى حؽػب مكاهُمه، وحػذد مهاـذه االإىبثهت غً االإزاهب الأدبُت، واالإىاهج الىهذًت ... الفىسة البُاهُت

عدىذ غليها، ومثلما يهخم الؽػشاء بمخخلل  االإخػذدة وجىىس الحهىُ االإػشقُت التي ًهىم غليها الىهذ الحذًث وَ

ت االإىحهت بلى الٌباس، قهذ الإعىا الاهخمام راجه غىذ مً ًىظم ؼػشا للىكل،  الفىس البلاؾُت في هخاحاتهم الؽػشٍ

ىُ به بلى معخىي ًخىاقو ونذساث هزه  ت مً ؤظاظُاث جدهُو حمالُاث الىق والىـ رلَ لأن الفىسة الؽػشٍ

الكئت غلى الاظدُػاب والخزوم، ومً هىا اهبثو اهخمامىا بهزا االإىلىع ومداولت جدبؼ ما جمحزث به الهفُذة 

الىكلُت االإىحهت للىكل الجضاثشي في هزا الؽإن، معلىحن المىء غلى هفىؿ الجُل الجذًذ مً الؽػشاء 

حن ممً يخبىا ؼػشا للىكل . الجضاثشٍ

ت/ 1 : مفهىم الطىزة الشعسٍ

ت غىذ خذود الفىسة البلاؾُت في الدؽبُه واالإجاص والاظخػاسة        انخفش الأنذمىن في مكهىمهم للفىسة الؽػشٍ

ىس، ؿ ) 1والٌىاًت ، خُث ؤؼاس بلى رلَ الػذًذ منهم وغلى سؤظهم غبذ الهاهش الجشحاوي (82ًىظش، الفالح صً

واعلم أن قىلىا الطىزة ئهما جمثُل وقُاض الإا حعلمه بعقىلىا على الري جساه بأبطازها، وكرلك »: خحن ناُ

. ، وهى في هزا الخػشٍل ًدفش الفىسة في غلم البُان(508غبذ الهاهش الجشحاوي، ؿ ) 2«الأمس في االإطىىعاث

ش غىذما جدذر غً الؽػش في نىله فاهما الشعس ضىاعـت، وغسب مً »: ؤما الجاخظ قلهذ ؤؼاس بلى الخفىٍ

س ش (408الجاخظ، ؿ ) 3«الطبغ، وحيع مً الخطىٍ هفذ الجاخظ هىـا ؤن الؽػش هى الآخش غملُت جفىٍ ، وٍ

ؽت والألىان  اًلشَ اًن الثاوي ًهخفش غلى ؤدواث مػُىت  اًن الثاهـي ًهخفش غلى قةرا  مثله مثل قً الشظم، قةرا 

وهزا هفشث غبذ الشخماهإؼاس بلى الفىسة . وما بلى رلَ، قةن الأوُ هى الآخش له ؤدواجه واالإخمثلت في غلم البُان

مً االإطؿلحاث االإىزوزت التي جقترب مً مدلىل الطىزة علم » : ؤًما غلى ؤنها جخجعذ في غلم البُان في نىله

ىس، ؿ ) 4«البُان  ( 82الفالح صً

ت غىذ الهذماء مهترهت بػلم البُان، قهي غىذ االإدذزحن نذ ؤـبدذ يُاها خاـا  اًهذ الفىسة الؽػشٍ      وبرا 

ًدمل في وُاجه صخما واقشا مً الأخاظِغ واالإؽاغش، خاـت برا حػلو الأمش باالإىلىغاث الحعاظت، والتي 

ت االإػاـشة . جضدخم بها العاخت الؽػشٍ

اًن ؼاجػا في العابو، هزا االإىخى الزي  ت الحذازُت مىخى آخش ؾحر الزي        ولهذ ايدعبذ الفىسة الؽػشٍ

قشلخه الخػهُذاث واالإػىُاث الجذًذة التي جىلذث في الػفش الحذًث، والتي حػلذ منها جشيُبت وحذاهُت، 

ت االإػشقت والدؽٌُل الجمالي للؿت،  وبظهىس غلىم حذًذة اسجبي مكهىم الفىسة بالحُاة الىكعُت للإوعان وبىظشٍ
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عىد السوماوظُحن جمثل االإشاعس والأفكاز الراجُت، وعىد »وما جمخن غنها مً مذاسط ههذًت وؤدبُت، قهي 

الُحن العىاًت  حن هقل االإحظىض ئلى عالم الىعي الباؾني، وعىد الظسٍ البرهاطُحن االإىغىعُت وعىد السمصٍ

ىس، ؿ ) 5«بالددلت الىفظُت، ووي عىد  حر  إدء ألىان أأسي  ( 84ـالح صً

ت هي   6«ججظُم لففظ للفكس والشعىز »       وغلى الشؾم مً هزا الخباًً والاخخلاف قةن الفىسة الؽػشٍ

ىىبو هزا الخػشٍل غلى حمُؼ ؤهىاع الفىسة، لأن غلانت اللكظت بالكٌشة هي (142مدمذ ؤخمذ قخىح، ؿ ) ، وٍ

. ؤظاط حؽٌُل الفىسة وؤظاط حمالُتها وجكشدها مىز ؤن وحذ الؽػش وختى الُىم

ت في القطُدة االإىحهت للؿفل في الجصائس/ 2 : أهماؽ الطىزة الشعسٍ

ت في الىق الؽػشي االإىحـه للٌباس نذ غشقذ الػىاًــت والاهخمام مً نبل الذاسظحن  اًهذ الفىسة الؽػشٍ برا 

والىهاد، قالأمش راجه هجذه في الىق الؽػشي االإىحه للأوكاُ، وقُما ًلي ههل بالذساظت والخدلُل غىذ ؤهم 

ت ممثلت في الدؽبُه، الاظخػاسة، الٌىاًت والشمض . ؤهماه الفىسة الؽػشٍ

: الطىزة الدشبيهُت- أ

كه الأظلىب الزي لا حعخىُؼ البلاؾت الاظخؿىاء غىه، يما غذّوه       هظش غلماء البلاؾت والىهاد بلى الدؽبُه بىـ

ؤؼشف ؤهىاغها، ًذُ غلى مهذسة الؽاغش الؤبذاغُت وقىىخه الػهلُت، وسجب الدؽبُه في ؤغلى معخىي مً الأهمُت 

اًن غلم البُان، قهى االإهُاط الأوُ في االإكاللت بحن الؽػشاء، ونذ ؤوسد رلَ الجشحاوي في يخابه الىظاوت  في ؤس

وكاهذ العسب ئهما جفاغل بحن الشعساء في الجىدة والحظً بشسف االإعنى » : بحن االإخىبي وخفىمه، خُث ناُ

 7«...ووحخه، وحصالت اللفف واطخقامخه، وحظلم الظبب فُه الإً وضص فأضاب، وشبه فقازب، ووَدَهَ فأ صز 

( 33الهاض ي ؤبى الحعً الجشحاوي، ؿ )

أن جكشص عً ضفت في االإشبه باأخُاز مشبه به اجضحذ فُه  ره الطفت بشكل واضح »       والدؽبُه هى 

مدمذ غلي ظلىاوي، ) 8«حلي، لهرا ًجب أن جكىن  ره الطفت االإقطىد ئبساش ا أكثر ما جمحز ذلك االإشبه به

ػشف غلماء البُان الدؽبُه بإهه(89ؿ  الددلت على مشازكت أمس لأمس في معنى مشترك بُنهما باحدي »: ، وَ

( 15بٌشي ؼُخ ؤمحن، ؿ ) 9«أدواث الدشبُه االإركىزة، أو االإقدزة االإفهىمت مً طُاق الكلام 

اًن ؤسبػت، جخمثل في كحن ًخضح لىا ؤن للدؽبُه غىاـش  ؤو ؤس االإؽبه، االإؽبه به، :       ومً خلاُ هزًً الخػشٍ

اًن بُػْذٌ دلالي ووظُكت ججػله ًازش في العُام الزي وسد  ؤداة الدؽبُه، ووحه الؽبه، ولٍل سيً مً هزه الأس

إحي الدؽبُه في ـىس غذًذة مً خُث ريش الأسيـــان، وغــذّ البلؿــاء خزف الأداة ووحـــه الؽبـــه ؤنــىي  قُه، وٍ

ىس، ؿ ) 10.الفــىس الؽبه ؤنىي الفىس الدؽبيهُت ( 99الفالح صً

اًن الدؽبُه مً ؤهم الفىس التي جشد في الؽػش االإىحه للٌباس، قالأهمُت راتها جيعب بلُه في مجاُ       وبرا 

ت، قهذ ؤدسى الؽػشاء في هزا االإجاُ ما  الىق الؽػشي االإىحه للأوكاُ، بر ًإحي في مهذمت الفىس الؽػشٍ

ش، قٍان باليعبت لهم الىظُلت االإثلى في  للدؽبُه مً نُمت قىُت حمالُت، قاهخمىا به، واجخزوه ؤداة للخفىٍ

. حؽٌُل الفىس في الؽػش االإىحه للأوكاُ

ت خاـت       واالإخبؼ للىق الؽػشي الػشبي االإٌخىب للأوكاُ في الجضاثش ًلحظ يثرة هزا اللىن مً الفىس الؽػشٍ

غىذ ؼػشاء الاججاه الخهلُذي االإداقظ الزًً بهىا غلى غهذ الأولحن وههجىا ههجهم، قلجإوا بلى الدؽبُه 

لؽػىسهم بإهه ؤيثر مً ؾحره في جدهُو الؿشك وولىح الذلالت، ولم ًخشج ؼػشاء هزا الاججاه ؤمثاُ مدمذ 
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اًهذ ظاثذة واغخاد غليها  الػُذ آُ خلُكت، ؤخمذ سحىىن ومدمذ الػابذ الجلالي في ـىسهم الدؽبيهُت غً التي 

م بالبدش، والصجاع بالأظذ، والجمُل بالهمش والؽمغ،  الػشب، قمً الفىس االإخذاولت بٌثرة آهزاى حؽبُه الٌشٍ

اًالإلىى مثلا بالىجىم والٍىايب، وهٌزا قٍاهذ بزلَ ـىسهم الدؽبيهُت مإخىرة مً البِئت الػشبُت  وغالي االإهام 

. قشلها االإىسور غليهم، قاغخادوا غلى جذاولها

ت للهاست الىكل، سؾم ما       وهزه الىظشة التي جهذط الىمىرج خلكذ ؤزاسها العلبُت غلى الزخحرة الؽػشٍ

ت  اجفكذ به مً بًجابُاث لأن الشجابت في الؤهخاج جىلذ سجابت في قػل الهشاءة، بدُث ًخضن الىكل ـىسا ؼػشٍ

. اغخاد غلى نشاءتها قُفحر بزلَ حاهضا داثما الإىاحهت الخىاباث االإؽابهت

      بن هزه الجزغت لم حعخمش هي هكعها في الػفش الحذًث، وبن خاقظذ غلى بػن خمىسها في مىالؼ، قةرا 

اًهذ الجزغت الحعُت نذ ظُىشث غلى ؼػشاء الأوكاُ مً الاججاه االإداقظ، وحػلتهم ًهكىن غىذ خذود الؽٍل 

ىف، ولا ًخجاوصون االإظهش الخاسحـي لـه ، قةن الفىسة الدؽبيهُـت (267ًىظش، الػُذ حلىلي، ؿ ) 11للش يء االإىـ

غىـذ ؼػـشاء الأوكـاُ مً ؤصحـــابالجُل الجذًذ لم حػذ جذوس في قلَ االإػاوي الهذًمت االإعتهلٌت، قمً خلاُ 

ت مخىخذة باهكػالاتهم  اهكخاخهم غلى الخجاسب الػاالإُت واولاغهم غلى الآداب الأحىبُت ؤـبدذ ـىسهم الؽػشٍ

الىكعُت مً حهت، ومخفلت ببِئت الىكل ومذاسيه وغاالإه مً حهت زاهُت، بلا ؤن ما ًلاخظ غليهم ؤًما هى غذم 

. جخلفهم نهاثُا مً سواظب الفىس الهذًمت غلى الشؾم مً حذة مىلىغاتهم وخذازت سئٍتهم

، خُث (لك القلب بلادي)     قهزا بىصٍذ خشص الله ًمضج ـىسه الدؽبيهُت بحن الهذًمت والجذًذة في نفُذجه 

 ُ : ًهى

ا 
َ
ًْ زُوُىعِ الحُبِّ حِئى شُدْ مِ

َ
 الأزْعَ و

ُ
مْــلأ

َ
ه

ي بُروزًا  حْمِلُ االإاض ِ
َ
لسُوَــا العَهدِ الجَدًِدْ ه

ــا بِلادِي  َُ ه كِ الدُّ
َ
عُِدْ دُوه جـسَ الظَّ

َ
عَاهقِظ الف

 اهِـظ 
َ
ى الأ

َ
حْل

َ
دي أ ـدْ زَدِّ سٍ

ُ
ــا ه

َّ
ى
ُ
لكَ مَا ك

َ
ذ

طـــىدُ 
ُ
وْدِ أ

َّ
ًُ للر ح

َ
ًْ حَدًِدْ ه ــــادٍ مِ ًَ وَأ

: الأوُ منها ـىس حؽبيهُت حذًذة، مثل:      بن الفىس الدؽبيهُت الىاسدة في هزه االإهىىغت حاءث غلى ـىكحن

عخمش . (هدً للزود ؤظىد): ، والثاوي منها ـىس حؽبيهُت نذًمت، مثل(هدمل االإاض ي بزوسا، لشبا الػهذ الجذًذ) وَ

بذو رلَ حلُا في نىله : الؽاغش في جىظُكه لهزه الفىس االإخذاولت، وٍ

ا
َ
ىــ ِْ ج

َ
بــالٌ أ

ْ
ًُ أش ح

َ
ًَ الأزُِــسْ  ه ح

َّ
 الل

ُ
عصِف

َ
 و

: وفي نىله ؤًما

مُىطًا
ُ

ــا ش
َّ
ى
ُ
ى ك

َ
ًُ ل حْ

َ
ُــاءْ  ه ـا بِالػِّ

َ
ى
ْ
 مَا بَ ل

ـا بِحــازًا
َّ
ى
ُ
ىْ ك

َ
ًُ ل حْ

َ
ـــاءْ  ه

َ
د ا اللَّ

َ
خجاوَشْه

َ
 ل

ــا بِلادِي
َّ
هَدِي عَى

ْ
اش

َ
ــا زَمْصُ الفِـداءْ  ف

َ
ى
َّ
ه
َ
( 52، 50بىصٍذ خشص الله، ؿ)12أ

اًن ؼػشاء الاججاه الخهلُذي االإداقظ ممً يخبىا  اًة، خُث       بن الؽاغش هىا لم ًخشج غً بواس الخهلُذ واالإدا

خجلى رلَ في نىله : للأوكاُ ؼػشا ًىظكىن هزه الفىس الدؽبيهُت، خاـت جلٍاالإخػلهت بالؽمغ والبدش، وٍ
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، وهزه الدؽبيهاث مً ؼإنها ؤن جازش غلى االإخلهي (هدً لىيىا بداسا، لخجاوصها السخاء)، (هدً لى يىا ؼمىظا)

. الفؿحر الزي ٌػؽو الىبُػت بػىاـشها االإخخلكت

، بر ًهىُ في ؤبُاث حظً ابً زمػان للؽاغش (الجصائس)     ومثل هزه الفىس الدؽبيهُت هجذها في نفُذة 

: منها

عُ 
َ
طْى ًَ ىْمِ  َُ هُِدُ ال

َ
ش

َ
عْ ف

َ
 مَطْى

َ
 دَازٍ، ألص

َ
ص

ْ
ل
َ
أ

بْدَعْ 
َ
ـهِ أ ًِ بد ًُ لُّ مَا 

ُ
ًْ مَجدِ الجَصائِسْ ك هُىَ مِ

َ
ف

حزْزعْ 
َ
حٌ ف

َّ
ـلا

َ
لّ بُىزٍ، كلَّ مَسبَـعْ وَُ ىَ ف

ُ
ك

هفعْ 
َ
بْدًِـه أ ًُ لُّ مَا 

ُ
حُ الجَصائِـسْ ك

َّ
لا

َ
هىَ ف

َ
ف

سْ 
َ
ـ
ّ
رْ وَُ ىَ حُىدِيٌّ مُفف عْبُ كبَّ

ّ
 دعَاهُ الش

ْ
ئِن

صْأزْ 
َ
طدَ ج

ُ
 الأ

َ
شبَالِ الجَصائِسْ َ لْ طَمعذ

َ
مِثل أ

جُبٌ  
َ
 ه

ٌ
طِِبْ وَُ ــىَ جِلمُر

َ
مَ ه

ْ
ػِي العِل

َ
بْخ ًَ

ملٌ حَبِِبٌ 
َ
ــــهُ أ

ُّ
ل
ُ
ُدُ الجَصائِسْ ك ِِ

ْ
ش

َ
 (ؿ.خعً بً سممان، د) 13وَُ ىَ ح

اًن الكلاح ًضسع الأسك        بن الؽاغش في هزه الأبُاث ؼبه الؽهُذ بالكلاح، قٌلاهما ٌػمل غلى الضسع قةرا 

ؽبهه في مهام آخش بالأظذ والخلمُز الىجُب  عهي صسغه بذماثه، وَ بزوسا، قالؽهُذ ًضسغها يكاخا وهمالا وَ

ل هزه الفىس الدؽبيهُت مً ؼإنها ؤن جترى لذي الىكل االإخلهي اهىباغا غً زىسة الجضاثش،  ومجذ الجضاثش، وً

ش الىوً . وججػله ًخخُل هىُ هزه الثىسة وبىىلاث الؽهذاء مً ؤحل جدشٍ

 ـىسة حؽبيهُت (هدي الؿفىلت)     ؤما خعحن غبروط قةهه ًخجه بلى الفىس الجذًذة، ونلما هجذ في دًىاهه 

ت الأولى،  ا في مشاخلهم الػمشٍ ت جخجاوص معخىي الأوكاُ خفىـ جهلُذًت نذًمت، بل بن بػن الفىس الؽػشٍ

ُ  (هادًً)قكي نفُذة  :  ًهى

ـا وزدَجِـظ الأحمَـل  ًَ  ًُ هادًـ

قبِـلُ  ًُ رِي 
ّ
ـا عمْـسِي ال

َ
ًا طَى

سطَـلُ  ًُ ــا عَربُهَـا  َُ أهذِ ده

ًْ َ ــىَي البُلبُل  أهذِ بىحٌ مـ

ل  جــسِي الأوَّ
َ
أهذِ وَحـظُ ف

حملُ 
َ
 االإـدَي مىْطِمًـا أ

َ
ان

َ
 ك

بالىسدة، والذهُا، والبىح والىحي،  (هادًً)       بن الفىس الدؽبيهُت في هزه االإهىىغت جٌمً في حؽبُه الؽاغش 

 ُ عخمش الؽاغش غلى هزه الىجحرة مً الؤنباُ غلى الدؽبيهاث، خُث ًهى : وَ

ا َ ىَي مَىَاوٍِلِي  ًَ  ًُ ادًِ
َ
ه

ادًِلِي 
َ
ى
َ
ى ق

َ
ًُ ًا طَن ادً

َ
ه
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ىَي 
َ
ديٍّ ؾ

َ
ًٍ ه حْ

َ
ًْ ل مْ فُِكِ مِ

َ
ك

ُلِي 
َ
جَا ل

َ
آَ اث حُسْحِي في ش

حْرًا سَجَا 
َ
بحِ ؾ ي مَعَ الطُّ ِ

ّ
ن
َ
 

ا ئلى َ ىَي مَىادًِلِي
ً
ىق

َ
 (22خعحن غبروط، ؿ ) 14ش

   بن الىكل وهى ًهشؤ هزًً االإهىػحن ًجذ ـػىبت في قهم مثل هزه الفىس التي جخجاوص نذساجه الؤدسايُت، 

والؽاغش في هزه الهفُذة ٌؽبه هادًً بػذة مؽبهاث قؽبهها بالىسدة مشة وهى مدعىط مادي، وبالذهُا والبىح، 

ت وهى في هزه  له، وظىا نىادًله، وباللحً في ـىس ؤخشي وهي مدعىظاث مػىىٍ ووحي الكجش، وهىي مىاوٍ

ت مؽٌلا بزلَ لىخت قىُت ججمػذ  الفىس ًلىن في ًل مشة بحن االإدعىظاث االإادًت واالإدعىظاث االإػىىٍ

ؤحضائها االإخػذدة في ظُام مىخذ، قهذ حػل الؽاغش مً حػذد االإؽبه به وؤوحه الؽبه مدىسا للىخخه الكىُت، 

قعما بمػاوي الهفُذة مما صاد الفىسة بٌؿالا في الخُاُ والجماُ، وبىائه الهفُذة غلى الدؽبُه البلُـ مىدها 

ذا . نُمت حمالُت وجإزحرا قشٍ

ت الدؽبيهُت، وجدعم       وللؽاغـش ؤًما نفاثذ ؤخـشي جماهـي هزه الهفُذة مً خُث جىــىس ـىسهـــا الؽػشٍ

 التي ٌؽبه قيها الأم بػذة مؽبهاث (أ ىاك)بهشبها مً االإخلهي الفؿحر وظهىلت بدسايها مً نبله، ومنها نفُذة 

 ُ : مً ؼإنها ؤن جازش في الىكل قُذسى نُمت ؤمه واالإٍاهت الػظُمت التي جدخلها مهاسهت ببااي ؤقشاد الأظشة، ًهى

هْ  َُ اب  فِي السَّ
ً
ْ سَة َ

ا ش ًَ ت  َُ ال
َ
ظ الغ مِّ

ُ
ْ ىَاكِ أ

َ
أ
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ْ
ه
َ
 البَاطِمَت أ

ُ
اة َُ ذِ الحَ

ْ
ه
َ
 أ

ت َُ اهِ  الدَّ
َ

ىف
ُ
ؿ

ُ
سوِي الق

َ
صِ سة ج

ُ ْ
ىلِ االإ

ُ
 الحُق

َ
 بَحْن

ت َُ افِ مَاءُ الطَّ ذِ الظَّ
ْ
ه
َ
ى (04خعحن غبروط، ؿ )15أ

َ
ن
ُ ْ
خِاالإ

ْ
ه
َ
هَىَي أ

ْ
ذِ ال

ْ
 أه

     بن الؽاغش في هزه الأبُاث ٌؽبه الأم بالضهشة والحُاة والعىااي والهىي واالإنى والعّماء الفاقُت، وهي 

ػىي دون مهابل، ومثلها الأم قهي سمض الػىاء 
ُ
مؽبهاث معخىخاة مً الىبُػت، واالإػشوف غً الىبُػت ؤنها ح

والىبؼ الزي ًكُن خبا وخىاها وغىكا، ولهذ ؤخعً الؽاغش غىذما سبي الأم باالإدُي الىبُعي وبالحُاة، قهى 

بهزه الفىس الدؽبيهُت حػل الهفُذة جخمحز بهىة مػاهيها بدُث جازش غلى الىكل الزي ًىجزب بلى مثل هزه 

دبزها . الفىس وٍ

اًهذ هزه الىمارج التي حؽخمل غلى ـىس حؽبيهُت حذًذة دقػذ بالىق الؽػشي االإىحه للأوكاُ في       ولئن 

: (الٌشة)الجضاثش بلى الأمام، هىاى ـىس ؤخشي يثحرة معتهلٌت ومخذاولت يهىُ حمُلت صهحرفي نفُذة 
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َ
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َ
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َ
ج
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ْ
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ُ
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َ
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َ
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َ
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َ
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 ُ : زم جهى

ل للأطْفـــلِ 
َ
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ُ
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ُ ْ
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َ
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( 26حمُلت صهحر، ؿ ) 16ه

ض، والعلىاهت  وهٌزا جخىالى الدؽبيهاث، قهي حؽبه الٌشة بالأسهب، والٍىيب، واالإزهب، والكإسة، واالإخػب، والػضٍ

لها حؽبيهاث مإلىقت . والىجمت وً

     وهلحظ مً خلاُ الأمثلت العابهت ؤن الؽػشاء غمذوا بلى جىظُل الفىس الدؽبيهُت الجذًذة بلــى حاهب 

ا في مشاخله الأولى،  الهذًمت، وسيضوا غلى الفىس الدؽبيهُت الحعُت ًىن الىكل االإخلهي ًذسيها بعهىلت خفىـ

ؤما برا ججاوص الىكل هزه االإشاخل قةهه ًفحر بةمٍاهه قهم الفىس التي جىىلو مً مؽبه مجشد ؤو خُالي لا ًذسى 

. لحعحن غبروط (هادًً)بالحىاط بلى مؽبه به مدعىط مػشوف مثلما سؤًىا في نفُذة 

ت- ب  :الطىزة الاطخعازٍ

اًهذ  ً، والبلاؾُحن والىهاد غلى مش الػفىس، قهذ       ؼٍلذ الاظخػاسة ؤهم االإىلىغاث التي ؼؿلذ االإكٌشٍ

اًثض الخىاب، مما ًجػلها  مجالا حاربا للذوس الزي جلػبه في ههل مػاوي الىق باغخباسها سيحزة ؤظاظُت مً س

كها ظاهشة ًخم قيها اظخخذام لكظ غىلا غً لكظ آخش  ؤغمو مً الفىسة الدؽبيهُت، قالاظخػاسة بلى حاهب وـ

غلى ؤظاط الدؽابه بحن وشقيها قهي خعب وحهت هظش البلاؾت الجذًذة جلػي الحذود، وجذمج الأؼُاء، ختى 

االإخىاقشة في وخذة، يما ؤنها جادي دوسا جىاـلُا مً خلاُ يؽكها غً ؤؼٍاُ الخكاغل داخل االإجخمؼ مما ًادي 

. بلى قهم بىِخه وهظامه، وحػاملىا بها ًىمُا وبن يىا لا وؽػش بزلَ

ت مً »     والاظخػاسة في اللؿت مإخىرة مً  ت أي هقل الش يء مً شدظ ئلى آأـس حتى جطبح جلك العازٍ العازٍ

ت والعازة، ما جداولىه بُنهم، وقد أعازه الش يء وأعازه مىه وعاوزه ئًاه . أطائظ االإعاز ئلُه، والعازٍ

ت، واطخعازه الش يء : واالإعاوزةوالخعاوز شبه االإداولت والخداول ًكىن بحن ازىحن، وحعىّز واطخعاز ؾلب العازٍ

 (136ؤخمذ مىلىب، ؿ )17«ؾلب مىه أن ٌعحره أًاه: واطخعازه مىه

اًن مً ؤنذم الزًً  والاظخػاسة مً ؤواثل قىىن الخػبحر الجمُلت في اللؿت الػشبُت، ونُل ؤن ؤبا غمشو بً الػلاء

ريشوها، وغلى الشؾم مً ؤن الذسط الػشبي الهذًم نذ قمل الفىسة الدؽبيهُت وسقؼ مً ؼإنها بلا ؤهه لم ًخشج 

الاظخػاسة مً داثشة اهخمامه، في خحن هجذ الىهاد االإدذزحن ًكملىن الاظخػاسة مىخهجحن في رلَ ههج الجشحاوي، 

ت ونذمها غلى الدؽبُه ًىظش، مدمذ مفىكى ؤبى )18الزي نذس ؤهمُت الاظخػاسة وؤبشص دوسها في الفُاؾت الؽػشٍ

ت بالذسحت الأولى ًشحؼ بلى ًىنها (123، 122ؼاسب، ؿ  قمت الفً البُاوظ، »، وجكمُلهم للفىسة الاظخػاسٍ

وحى س الطىزة السائعت، والعىطس الأضُل في الؤعجاش، والىطُلت الأولى التي ًحلب بها الشعساء، بادطخعازة 
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شمه الأهص، ووادطخعازة جخكلم الجماداث،  ًىقلب االإعقىل محظىطا جكاد جلمظه بالُد، وجبطسه بالعحن وَ

( 111بٌشي ؼُخ ؤمحن، ؿ ) 19«وجدىفع الأحجاز، وحظسي فيها آدء الحُاة

ت في الؽػش االإىحه للٌباس، قةنها لا جهل ؤهمُت في  اًن الذاسظىن والباخثىن ًهشون بإهمُت الفىسة الاظخػاسٍ وبرا 

الىق الؽػشي االإٌخىب للأوكاُ، خاـت وؤن هزا الأخحر لا ًكالل بحن الفىس، بهذس ما يهمه ؤن جٍىن هزه 

ت، وجكمل بمذي جىقُو الؽاغش في  الفىسة ملاثمت الإىنل ما ؤو مىاظبت الإشخلت مً مشاخل الأوكاُ الػمشٍ

اًن هىغها قهذ ًٍىن الدؽبُه ؤوعب وؤغمو  ـُاؾت هفه باخخُاسه للفىسة التي جدهو الذلالت والؤًداء مهما 

 .مً الاظخػاسة في ظُام مدذد، والػٌغ صحُذ

بن جىظُل الاظخػاسة في الؽػش االإىحه للأوكاُ ًخىلب معخىي هاضجا مً الؤدساى، يما ًدخاج بلى معخىي غاُ 

مً الخلهي، قػلى الؽاغش ؤن ًمؼ هكعه مٍان الىكل ختى ًخمًٌ مً جىظُل هزا الىىع مً الفىس في مدله، 

بدُث ًادي وظُكخه الذلالُت غلى ؤخعً وحه، وبلى حاهب هزا غلُه ؤن ًذسى ؤن الاظخػاسة التي ًىظكها 

جخخلل مً وكل بلى آخش، قما ًذسيه الىكل في مشخلت مػُىت لا ًذسيه ؾحره مً الأوكاُ في مشخلت مػُىت ؤخشي 

 . وهٌزا

 20«أو وي حشبُه بلُغ حرف أحد ؾسفُه... عبازة عً مجاش لغىي علاقخه االإشابهت»وما دامذ الاظخػاسة 

اًن غلى الؽاغش ؤن ًهذم الٍلماث في التريُب بدُث حؽحر بلى مػنى آخش ؾحر (97مدمذ غلي ظلىاوي، ؿ )  ،

قهىا لا ًهفذ ببٍاء العماء البٍاء الحهُهي  (بٌذ العماء قضحٌذ الأسك ): الزي غشقذ به، يهىُ ؤخذها

التي هي " بٌذ"االإػشوف، و بهما ًهفذ مً وساء هزه الفىسة ؤمىشث العماء، قهىا هٍىن نذ اظخػشها لكظت 

خُث  (ضحٌذ الأسك)ـكت مً الفكاث الؤوعاهُت ليعىذها للعماء، والش يء هكعه ًهاُ غً الفىسة الثاهُت 

اظخػشها لكظت ضحٌذ وؤظىذهاها للأسك، واالإهفىد منها ؤصهشث الأسك، قاظخػاسة الضحَ للضهش اظخػماُ 

مجاصي غلانخه مؽابهت الضحَ لخكخذ الضهش، ًل هزا ًجػل الفىسة ؤغمو، وهى ما هجذه غىذ الأوكاُ في 

ت االإخإخشة  .مشاخلهم الػمشٍ

والذاسط للىق الؽػشي االإٌخىب للأوكاُ في الجضاثش ٌعخيخج ؤن ؼػشاء الاججاه االإذسس ي الخهلُذي االإداقظ ًٍاد 

ت، ًىنهم ًمُلىن بلى الفىس الدؽبيهُت، قدعبهم الدؽبُه ؤقمل مً  ؼػشهم ًخلى مً الفىس الاظخػاسٍ

ًىظش، )21.الاظخػاسة وؤنشب بلى الىكل الفؿحر غٌغ الاظخػاسة التي جدخاج بلى معخىي مػحن مً الكهم والخلهي

( 274الػُذ حلىلي، ؿ 

ت  ت، ومُلهم هزا ٌػىد بلى سئٍتهم الؽػشٍ اًهىا مُالحن بلى اظخخذام الفىس الاظخػاسٍ ؤما ؼػشاء الجُل الجذًذ، 

الجذًذة التي ؤولذ االإخلهي غىاًت خاـت، وحػلتها الأظاط في الٌخابت لهزه الكئت، ونذ حػل ؼػشاء هزا الاججاه 

اث مخخلكت، وؤبشص مً  ت ومً معخىٍ مً الػلىم الأخشي سواقذ جمٌىىا مً خلالها مً حؽٌُل ـىسهم الؽػشٍ

 ُ ت بىصٍذ خشص الله، خُث ًهى  :حعذ هزا الخىىس في الخػامل مؼ الفىسة الؽػشٍ

جب
َ
حْخ

َ
زاَ ا ج

َ
مْعُ أ

َّ
عب الش

َّ
هَا الخ

َ
نْهَك

َ
لِي أ

ْ
 َ لْ مِث

فائِسََ ا
َ
ُلُ غ

َّ
هَب أمَ شدَّ الل

َّ
 الل

َ
فأ

َ
ؿ

ْ
 وَاه

ْ
قادث

ْ
 فاه

حِظ
ْ
أ
َ
ظْ ج

َ
 ك

ْ
ابَذ

َ
هَا   نَّ

َ
مْ أ

َ
جَل أ

َ
ًْ خ ِ بْذِ عَ

َ
مْعُ أ

َ
ا ش ًَ 



ت في القطُدة االإىحهت للأؾفال في الجصائس عسٍّ
ّ

د علُمت وعىن  – هطىص بعؼ شعساء الجُل الجدًد أهمىذحا - الطّىزة الش

 

كت ، الجصائس    االإجلد  45 الطفحت  2022حىان– 03    العدد1مجلت أدب الؿفل،  االإسكص الجامعي بسٍ

 

بَب؟  بِاللهِ أحُِبِي مَا الظَّ

اًن الخػب نذ ؤنهٌها ؤم ؼذ اللُل لكاثشها  دعاءُ بن    الؽاغش في هزه االإهىىغت ٌؽبه الؽمغ باالإشؤة، وٍ

اًلإوعان جخٍلم وججُب،  قاههادث واهىكإ اللهب، زم ًبػث الؽاغش الحُاة في البرم والشغذ والؿُث قةرا هي 

: وهزا ما ًظهش في نىله
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ومشة ؤخشي ًجعذ الؽاغش الؽمغ في ـىسة امشؤة حمُلت حسحش ًل مً ًشاها ًلما ؤولذ ؤظشث الىكىط 

 ُ بهى ونؼ رلَ الجماُ ختى ولى سخلذ، ًهى : بجمالها وٍ
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( 61بىصٍذ خشص الله، ؿ )22ضَبْرًا طَأعىدُ مَعِيَ اللَجَبْ  ق

ت، وهزه   بن هزه الهفُذة ملُئت بالذلالاث والؤًهاغاث، قاالإخإمل في ؤبُاتها ًذسى ظُىشة الفىس الاظخػاسٍ

الاظخػاساث ًلها مٌىُت، خُث خزف االإؽبه به وجشيذ ـكاث جذُ غلُه، ولهذ خلكذ ؤزشا حمُلا في هكعُت 

اًهذ معخمذة مً الىبُػت وهى الػالم  االإخلهي الفؿحر الزي ًخكاغل مؼ هزه الفىسة، خاـت وؤن غىاـشها 

عخإوعىن به . الزي ًدبزه الأوكاُ وَ

داوُ خعً دواط غلى لعان مجمىغت مً الأوكاُ ؤن ًجػل الؤسادة جخإجج في هكىط الأوكاُ لىلب الػلم   وٍ

وبلىؽ االإػالي، ومثل هزا  

االإىنل حػله ًىظل الاظخػاسة، لُدىُ مً خلالها الػلم والكٌش بلى ًىابُؼ ـاقُــت جىكئ ظمإ الػىؽان، 

 ُ جػل الجذاُ ٌؽبه بوعاها غهُما لا ًلذ، ًىهه هى الآخش لا قاثذة ججنى مً وساثه، خُث ًهى : وٍ
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 (19خعحن دواط، ؿ ) 23د

 

ًهذم حماُ الىاهشي الضهش يةوعان ًضحَ، ونذ اظخػان بهزه الفىسة (بعمت ماما)     وفي ؤوؽىدة 

 ُ ت لُذُ غلى ونؼ بعمت الأم غلى ؤولادها، ًهى : الاظخػاسٍ
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م ما ٌػبر غً حماُ الىبُػت وسحشها في قفل الشبُؼ، قٍل ش يء  وفي مهام آخش ٌعخػحر الؽاغش مً الهشآن الٌشٍ

 ُ : ًبذو ظػُذا ومىدؽُا بإحىاء هزا الكفل، قُهى
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15) 

 بن الؽاغش حػل مً الشنق الزي هى مً ـكاث الؤوعان جهترن بالجذاوُ حػبُـــشا غً حماُ االإىظش، واظخػاس 

هفذ بالشحل هىا قفل الشبُؼ، قالشبُؼ لا ًخبرج،  غ، وٍ شبىها بشحل ٌؽبه الػشَ ـكت الخبرج الخاؿ باالإشؤة وٍ

وحماُ الىبُػت في هزا الكفل ؤبذغه الله غض وحل قٍان يُىظل غلُه العلام في حماله وبهاء ولػخه، وهزه 

ٍمٌ »: الفىسة جخهاوؼ مؼ نىله حػالى شلِ
وَ
ٌَ ي وَ

ل  موَ
لَّ

لا ا بلِ
وَ
ز نْ هوَ ا بلِ

شرً
وَ

ؽ ا بوَ
وَ
ز ا هوَ هلِ موَ

لَّ
ل اػوَ للِ وًَ خوَ ْ

ل
ُ
ن (. 31ًىظل )« ووَ

ت منها والدؽبيهُت خملذ ًل ؤؼٍاُ الجماُ وسوغت بذٌؼ الخلو ؤحمػحن، مً خلالها  بن هزه الفىس الاظخػاسٍ

. ًخمًٌ االإخلهي الفؿحر مً بدساى رلَ

ت العالكت معخهاة مً الىبُػت وغىاـشها، رلَ  ت الىاسدة في الىمارج الؽػشٍ      بن مػظم الفىس الاظخػاسٍ

بت لإدساى الىكل االإخلهي، الزي ٌػؽو بذوسه الؿىؿ  جػلها نشٍ لأن الؽاغش ًجذ قيها ما نذ ًثري هزه الفىس وٍ

ت  في هزا الػالم واظخٌؽاقه، ومثل هزا االإىخى ظلٌه الؽاغش هاـش لىخِش ي، الزي بنى ؤؾلب ـىسه الاظخػاسٍ

:   مً غالم الىبُػت، ومثاُ رلَ نىله

بٍ  سٍ
َ
ًْ ق كَ مِ

ُ
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     بن الؽاغش في هزًً البِخحن اظخػاس ًلمت الؿُث التي جدمل دلالت الخفب والىماء، وجدمل الخحر والجماُ 

ونشن خذًثه غً الظشوف الػثرة والأولاع االإضسٍت التي مشث بها الجضاثش بهزه اللكظت، ولبا للخلاؿ، قاالإىش 

ػُذ البهجت لٍل الٍاثىاث بػذ العٍىن والحضن  . ًهق ي غلى االإأس ي وَ
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ض

وِعْمَ البَظْمَت 

حْمَت ( 08، ؿ 1حماُ الىاهشي، ج) 24مِنْهَا السَّ
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     وفي مىلؼ آخش، اجخز الؽاغش مً غىاـش الىبُػت وظُلت لحرظم ـىسة حضاثش االإعخهبل، قدشى مؽاغش 

 ُ ب مىه، ممكُا غلى هزه الفىسة ًل مػاوي الجماُ والحُاة، ًهى :  الىكل بما هى نشٍ

اثٍ 
َ
اطِف

َ
 ك

ُ
ت

َ
كِ الجَمُل

ُ
ىَاؾِئ

َ
ى ش

ُ
حْى

َ
مِ وَالآمَالِ ج

َ
حْلا

َ
ى الأ

َ
( 19هاـش لىخِش ي، ) 27عَل

ػتريها  لهذ ؤظهي الؽاغش ـكت الؤوعاهُت غلى الؽىاوئ خُث حػل لها مؽاغش وؤخاظِغ، قهي جدضن وَ

إخزها الؽىم والحىحن قخدلم وجإمل بؿذ حمُل، بهه ًخخفش ًل الأخضان والآلام في هزه  الػبىط والٌعىف، وٍ

. الفىسة

 ولًٌ ـىس الؽاغش جبذو ؤخُاها بػُذة ًل البػذ غً غالم الفؿاس الزي ًكهمىهه والزي ًجب ؤن ًىىلو مىه 

: الؽػشاء لُبلـ ؼػشهم هذقه ومشامه، قُهىُ الؽاغش مثلا

جْسِي  ًَ مْعَ  اهُ ئِنَّ الدَّ ا زَوَّ َُ  فَ
 والسٍِّاحُ 

ُ
هُ العَىاضِص

ُ
عَاهِق

ُ
هاـش لىخِش ي، ؿ ) 28ح
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اح والػىاـل الذمىع التي ججشي؟  ى حػاهو الشٍ
ّ
بنها ـىسة جداًي جمضم مؽاغشه الزاجُت، وهي مىؾلت في االإجاص قإو

دعه، لًٌ جشيُبها  بن وشقيها بػُذان ًل البػذ غً بػمهما، سؾم ؤنهما معخمذان مً وانؼ الىكل الزي ًشاه وٍ

ا، بنها جدمل دلالاث وبؼاساث غمُهت وغذًذة ولًٌ  ـػب غلى ؤن ٌعخىغبه، قلا غلانت مىىهُت جشبىهما مػرً

جدخاج بلى خُاُ ؤهضج مً خُاُ الىكل الفؿحر، لُجذ معىؾا ًشبي هزه الأوشاف االإخىاقشة التي حمػها 

. الؽاغش قدؽٍلذ ـىسة ملُئت بالحضن 

ت االإٌخىبت للأوكاُ في الجضاثش، خاـت جلَ التي ؤلكها ؼػشاء الجُل  ، ؤن الىفىؿ الؽػشٍ   ومجمل الهىُ

ت صادث الىفىؿ حمالا وسحشا، ولا  ت ؤبذغها الؽػشاء بٍل بجهان وؼاغشٍ الجذًذ حاءث صاخشة بفىس اظخػاسٍ

ت لا خذ لها،  ذه خفىبت وجمىده بمٍاهاث حػبحرً ًخكى مالها مً دوس حمالي وبهماجي، قهي جثري خُاُ الىكل وجضٍ

عدثنى في هزا االإهام الفىس االإػهذة يخلَ التي غىذ هاـش لىخِش ي، بر ًفػب غلى الهاست الفؿحر قَ  وَ

في - سمىصها وسبي مخخلل ؤبػادها ببػمها البػن لخٌخمل الشئٍت وجخضح ؤمامه الكٌشة، قلم ًخمًٌ الؽاغش 

و الىمى والايخماُ- الػذًذ مً االإىالؼ  . مً الجزوُ بلى معخىي الىكل الؤدساًي الزي ما ًضاُ في وشٍ

 :الطىز الكىائُت- ث

ما فهم مً الكلام ومً الظُاق مً  حر أن ًركس »     ومً ؤنذم الزًً غشلىا للٌىاًت ؤبى غبُذة، وهي غىذه 

بت مً االإعىـىالبلاغي حًا في العبازة فهي حظخعمل قسٍ ، يما في نىله (154ؤخمذ مىلىب، ؿ ) 29«اطمه ضسٍ

م): حػالى
ُ
ك

َ
 ل

ٌ
م حَسْر

ُ
ك

ُ
( 233البهشة، ) 30(وِظَاؤ

ػشف العٍاًي الٌىاًت بإنها ح بركس الش يء ئلى ذكس ما  ى ملصومه لُيخقل مً االإركىز ئلى » : وَ جسك الخطسٍ

( 154ؤخمذ مىلىب، ؿ ) 31«االإتروك 

ذ واللمدت والخىسٍت،  ن والشمض والخلىٍ ونذ حػل ابً سؼُو الٌىاًت هىغا مً ؤهىاع الؤؼاسة ومػها الؤًماء والخػشٍ

اًن الشمض ؤيثر مىه جذاولا في الػفش الحذًث،  بلا ؤن االإفىلح االإخذاوُ بٌثرة نذًما وخذًثا هى الٌىاًت، وبن 

. ورلَ لاحعاغه وؼمىله
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ل هلخفها في حػشٍل واضح للٌىاًت قهي  اللفف االإظخعمل فُما وغع له في اضؿلاح »  بن هزه الخػاسٍ

الخ اؾب للددلت على معنى آأس دشم له، أو مطاحب له، أو ٌشاز به عادة ئلُه، الإا ًبنهما مً االإلابظت بىحه 

( 135غبذ الله خعً خىبٌتاالإحراوي، ؿ )32«مً الىحىه

اًهذ الفىسة الٌىاثُت نذ غشقذ خمىسا في الؽػش االإىحه للشاؼذًً قةنها نذ امخذث بلى الىق الؽػشي   وبرا 

به للمخلهي  اًن الؿشك مً جىظُل الٌىاًت في هزا الؽػش هى ججعُذ االإػنى وجهشٍ االإىحه للأوكاُ ؤًما، خُث 

وحعلُي الألىاء غلُه لحزداد ولىخا وجثبُخا في الأرهان، لهزا هجذ ؼػشاء الىكىلت في الأدب الجضاثشي الحذًث 

اًهذ يىاًاث  بت مً بِئت الىكل ومدُىه ظىاء ؤ ىظكىن يىاًاث نشٍ ًبخػذون غً الٌىاًاث الؿاممت واالإػهذة وٍ

كت ( 279ًىظش، الػُذ حلىلي، ؿ )33.معتهلٌت نذًمت، ؤم يىاًاث حذًذة وشٍ

     ونذ جمحزث الفىسة الٌىاثُت غىذ ؼػشاء الاججاه االإداقظ الخهلُذي بالخٌشاس والاحتراس الإا هى مػخاد 

اظخخذامه غىذ الؽػشاء الػشب الهذامى، مما حػلها لا جخشج غً بوــاس الهىالب الجاهــضة، قمدمذ الػُذ آُ 

خلُكت مثلا ًٌثر مً اظخػماُ الٌىاًـــاث  

: (ؤوؽىدة خلىة الؿىت)االإػشوقت والؽاجػت في الؽػش الػشبي الهذًم، ومثاُ رلَ نىله في نفُذة 

ت 
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أ
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ـهْ 
َ
ى
َ
 مُفخ

ُ
هَىَاث

َّ
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ضِ مُكخىهْ 
ْ
ىْمِ البَأ َُ مدمذ الػُذ آُ خلُكت، ؿ ) 34ل
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. يىاًت غً الحشب، وهي مً الٌىاًاث الؽاجػت في الؽػش الػشبي الهذًم (قُىم البإط)

     بِىما ًخخلل الأمش غىذ ؼػشاء الجُل الجذًذ، بر جمخاص ـىسهم الٌىاثُت بالجذة والىشاقت وانترابها مً بِئت 

ت اًهذ نلُلت الىسود مهاسهت بالفىسة الدؽبيهُت والفىسة الاظخػاسٍ . الىكل وملامعتها لخُاله ختى وبن 

ًْ رلَ اللىن 
ىقاث مػُىت، ملِ ومً وحىه الىشاقت في اظخخذام الفىسة الٌىاثُت جىظُل اللىن يٌىاًت غً مىـ

الأبُن يىاًت غً الجضاثش الػاـمت، واللىن الأخمش يىاًت غً جىوغ، واللىن الأخمش يىاًت غً مشايؾ 

( 280ًىظش، الػُذ حلىلي، ؿ )35...وهٌزا

ُ (الاهخطاز)     قكي نفُذة  :  لبىصٍذ خشص اللهُهى
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ْ
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َ
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َ
د

عَسَبْ 
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هيَِ مَجْدٌ لِل

َ
( 10بىصٍذ خشص الله، ؿ )36ف

هب)الذالت غلى الجضاثش، قػباسة  (البُماء)قالٌىاًت هىا لا جٌمً قهي في ًلمت 
لَّ
. هي يىاًت غً الثىسة(هىُ الل

ىقاث مػُىت، قهذ ًٍىن هزا اللىن يىاًت غً       وفي مىلؼ آخش، ٌعخػمل اللىن الأظمش للذلالت غلى مىـ

 :(اهخماء)الػشبي خاـت وؤن هزا اللىن هى مً ؤلىان البؽشة، ًهىُ خشص الله في نفُذة 

عَسَبِظٌّ فيِ اهخمائظ أبَدًا 

ىدٍ كمدَا 
ُ
لُّ حَق

ُ
 ك

ْ
مُذ َُ فل

خـــــــِـظ 
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ادِي مِل طْمَــــــــسُ الجَبهَــــتِ شَ
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إددَا بْػِي الظُّ
َ
ادَ وَأ  (15بىصٍذ خشص الله، ؿ ) 37أحملُ الػَّ
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ـىسة يىاثُت ؤًما، وهي يىاًت غً اللؿت  (ؤخمل الماد)يىاًت غً الاهخماء، وفي غباسة  (ؤظمش الجبهت)قكي غباسة 

. الػشبُت، قالؽاغش بهزه الٌىاًاث ًىضح للمخلهي الفؿحر اهخماءه وغشوبخه

اًهذ الظشوف، بر (حلم الأوزاض)     وفي نفُذة   ًىظل الؽاغش الٌىاًت لُذُ بها غلى الؤخلاؿ للىوً مهما 
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( 7بىصٍذ خشص الله، ؿ ) 38وأ

ظهش هزا في نىله وحئذ ؤجشحم الأؼىام ):      قكي البِذ الأوُ يىاًت غً الحىحن بلى الىوً والاؼدُام له وٍ

.     قهى يىاًت غً الحب الؽذًذ للىوً( صسغخَ في خىاًا الهلب وؼما)، ؤما في نىله (ؼػشا

     وفي االإهام راجه، وؾحر بػُذ غً الىوً والحىحن له، وظل بىصٍذ خشص الله الٌىاًت لُذُ غلى ـكاث ًإمل ًل 

ت وظلام، خُث ًهىُ في نفُذة  ىُ لها، وهي الػِؾ في خشٍ باب)مً هى جدذ ووإة الحشب الىـ  :(اهقشاع الػَّ
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 (13بىصٍذ خشص الله، ؿ ) 39نهَازٌ ك

هىُ في نفُذة  : (ظخإحي الىُىس )وٍ
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َ
ه
ُ
حْىَاؤ

َ
ظْبَحُ أ

َ
وَح

ــــــــــــــــــــــىز 
ُ
ث َِ رِي طَ

َّ
لِتَهْــــــــــــــــــــــــدِي دُزُوبَ ال

ىز   ُُ حِظ الؿُّ
ْ
أ
َ
 ج

ُ
ظْؿِحن

َ
ا فِل ًَ دًا 

َ
 ( 59بىصٍذ خشص الله، ؿ )40 

لها لا جخشج  ت، لاظُما الٌىاثُت منها، وً      واالإىلؼ غلى دًىان الؽاغش ًله، ًجذه خاقلا بمخخلل الفىس الؽػشٍ

. غً بواس الذلالت غلى خب الىوً والؤخلاؿ له والحلم بؿذ ؤقمل، والاهخماء وؾحرها مً الفكاث

ُ (قجشُ الأماوي)     وهزا الؽاغش مدمذ ؼاًىتًىظل الفىسة الٌىاثُت في نفُذة  : ، بر ًهى

 
ْ

ذ
َ
ا وََ امـ

َ
ُـ
ْ
ذِ الدّه

َّ
َ ل

ادَي 
َ
 وه

ُ
ى الكىْن

َ
وَاشْدَو

 
ْ

ذ
َ
ظَامــ

َ
 وح

ْ
ذ

َ
ـ
ّ
فأؾل

دُ  ا مُحَمَّ
َ
ا ًــ

َ
ىـ ًْ دَ

َ
اْ خ

َ
ف

 

مِحن 
َ
ا الهَادِي الأ

َ
بِظَى

 
ْ
حن ِ

َ
زَحْمَـــت للعَاالإ

 
ْ
بحن

ُ
 الحَبِّ االإ

ُ
ت
َ
زَاًـ

( 45مدمذ ؼاًىت، ؿ ) 41للمَعَالــظ آمِىِحن

قكي البِذ الأوُ يىاًت غً الكشح بشظىُ الله مدمذ ـلىاث الله غلُه، وفي البِذ الثالث يىاًت غً الذغىة بلى 

. (ساًت الحو االإبحن)الؤظلام، وهزا ما ًظهش في غباسة 
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،ًىظل خعحن غبروظالٌىاًت، لُخدذر قيها غً الىكىلت ؤو الُىم الػالمي (ًا غُذها الؿامش)     وفي نفُذة 

 ُ : االإخفق لها واالإفادف للأوُ مً ؼهش حىان، خُث ًهى

امِــــسْ 
َ
ا الغ

َ
ا عُِدَه ًَ

اِ ـــسْ 
َّ
ا الؿ

َ
جْسَه

َ
ا ف ًَ

ا العَامِــــسْ 
َ
ى
َ
ا حُِل ًَ

ى 
َ
ن
ُ ْ
ًُ االإ ح

َ
ا ه

َ
ى ًُ الظَّ ح

َ
ه

 

اؾِــسْ 
َ
ا االإ

َ
ا ًىمَى ًَ

ائِــسْ  ا الظَّ
َ
بِى

ْ
في زَك

اِ ــسْ  ا الظَّ
َ
لِى ُْ في لَ

وُعُ الصّاِ سْ  ًُ السَّ حْ
َ
 (06خعحن غبروط، ؿ )42 ه

 

ذ مً سؾبخه في الحُاة  ضٍ      ؤما الؽاغش خعً بً سممان، قهذ وظل الٌىاًت لُذؾذؽ مؽاغش االإخلهي الفؿحر وٍ

: (ؾً ًا غفكىس )العػُذة وخبه للىبُػت التي هي مفذس هزه الحُاة، بر ًهىُ في نفُذة 

  ِ
ًّ َ
ىُز  

ُ
ا عُطْف ًَ  ِ

ًّ َ
  

  
ْ

ذ
َّ
جَل

َ
ــا ج َُ

ْ
ه كَ الدُّ

َ
حَىْل

 
ْ

والىُزُودُ البُؼُ مَاطَذ

هُــى 
ْ
ل ًَ ظُِمُ ضُبْحٍ 

َ
وَو

ظُ عجْبًـا 
ُ
سْق ًَ وَالهَىَا 

ــازَي 
َ
 طَك

ُ
اث

َ
ساش

َ
والف

يِهًــا 
َ
ضْحَكُ ج ًَ دي 

َّ
والى

 

ْ ـــسِ  في زُِابِ الصَّ

ــسِ 
َ
ًْ لحُىن الىَج مِ

جَــــسِ 
َّ

ا بالش
ً
عَابِث

مَـــــسِ 
َّ
ا بالث ًُ  ِ

َ
د

 حَدٍّ عَؿِــــسِ 
َ
ىْق

َ
ف

زَزِ  الدُّ
َ
مٍعًــــا ك

َ
 (خعً بً سممان، دون جشنُم)43د

لها جذُ غلى الحُاة وجفىس  ت، قكيها الدؽبُه، والاظخػاسة والٌىاًت، وً    قالهفُذة هي مخىىغت الفىس الؽػشٍ

غ هكغ  م للجمُؼ، والؽاغش بزلَ نذ ًلموَ الىبُػت في ـىسة بوعان ٌػمل غلى جدهُو العػادة والػِؾ الٌشٍ

بت مً رهىه، لا ًجذ ـػىبت في قهمها لىلىخها دشّى وحذاهه نبل غهله، خاـت وؤنها ـىس نشٍ . الىكل وٍ

ل االإػنى بلى غهله،   وغمىما قةن الٌىاًت وباغخمادها الفىسة في الخػبحر جازش في هكغ االإخلهي الفؿحر نبل ؤن جىـ

ت االإٌخىبت  ت الجضاثشٍ ؼشه ؤن جٍىن واضحت نابلت للكهم والؤدساى، وهزا ما ججعذ في يثحر مً الىفىؿ الؽػشٍ

-  يما ؤظلكىا الزيش - للأوكاُ 

ت- ر  :الطىز السمصٍ

ذْ في الهىامِغ لخٍىن الخُي 
وَ
ظ  حػخبر لؿت الؽػش لؿت بخالُت، جداوُ ؤن جبخػذ غً اللؿت االإعجمُت التي خُكلِ

ًايذون ؤن اللؿت - ؤيثر مً ؾحرهم - الشابي بحن ًل ؤبىاء الأمت، قاللؿت ججاوص معخمش لهزه الذلالت، والؽػشاء 

اًهذ  لؿت الشمض هي االإػبر الىخُذ  حعجض في يثحر مً الحالاث غً الخػبحر غما في الىكغ مً اهكػالاث، ومً هىا 

الزي ًمًٌ مً خلاله بًفاُ الذلالت اللا مدذدة، الخُالُت التي جخخىى خذود الػهل والحغ االإباؼش، يما ؤن 
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له قاغلُت في حؽٌُل الفىسة وحمالُتها، لأن له وانت بًداثُت ودلالُت ًمًٌ للؽاغش ؤن ٌعخؿله غىذما حعجض 

ت االإخذاولت غً الخػبحر غً مٌىىهاجه، قهى قت للإفػاء بما د ًمكً الخعبحر عىه  » الػىاـش اللؿىٍ أفػل ؾسٍ

( 107ببشاهُم سماوي، ؿ ) 44«

ت التي جذاولتها الذساظاث بةظهاب   بن الىظُكت الأظلىبُت التي ًاديها الشمض حػلذ مىه ـىسة مً الفىس الؽػشٍ

واهخمام بالؿحن، قهى لا ًهل ؤهمُت غً الدؽبُه والٌىاًت والاظخػاسة، بر جبرص نُمخه في ًىهه ًبحن الذلالت 

كخذ الىق غلى الػذًذ مً  الخكُت للىق الأدبي غامت والؽػشي خاـت، يما ٌػٌغ ؤقٍاس وسئي الؽاغش، وٍ

ىُ بلى بدساى  لاث؛ ولهزا لا ًمًٌ قهم الشمض بلا بمذي ما ًدههه الهاست مً قاغلُت في الىـ الهشاءاث والخإوٍ

دلالاجه الجذًذة داخل الىق الؽػشي، وبلا لبهي مجشد ـىسة بعُىت، ولكاًض ا لذاًت بؼاسة هامت خحن حػل 

ت والهاست جخىنل غلى  دزحت مً دزحاث الخىافب بحن القُمت االإعسفُت للسمص » الػلانت بحن الفىسة الشمضٍ

قاًض الذاًت، ؿ ) 45«والاًحاءاث الاهفعالُت والجمالُت عامت، والسضُد الثقافي الري ًحمله  را االإخلقظ 

(. الؤقهام والهابلُت)، بر لابذ للمخلهي ؤن ًٍىن غلى معخىي مػشفي وزهافي خاؿ ختى جٌخمل غملُتي (236

بن مثل هزا الحٌم ًىىبو ؤًما غلى االإخلهي الفؿحر، قهى الآخش لابذ ؤن ًٍىن غلى دسحت مً الثهاقت واالإػشقت 

ت حمالُتها برا ما بهُذ ؾاممت، قخفبذ خؽىا ؤيثر منها  لُذسى البػذ الذلالي للشمض، وبلا قهذث الفىسة الشمضٍ

. وظُلت للخػبحر غما هى خكي

هم  ػذ الشمض مً ؤبشص الظىاهش الكىُت التي جكجن ؼػشاء الأوكاُ في الجضاثش في جىظُكها، قمػظم هفىـ      وَ

ت لا جخلى مً هزه الفىسة، بر وسدث غلى هىغحن، الأوُ منهما جمثل في وسود الشمض مكشدا بدُث ًٍىن  الؽػشٍ

غباسة غً لكظت جىىب غً ش يء ؤو جمثل ؼِئا آخش، والىىع الثاوي هى رلَ الزي ًٍىن قُه الشمض مشيبا في بواس 

خي ؤو ؤظىىسي  خٍاًت دالت، ؤو ًٍىن جمثُلا الإىنل مػحن، وفي هزه الحالت ًٍىن مفذس الفىسة بما جاسٍ

( 282ًىظش، الػُذ حلىلي، ؿ ) 46.ؤودًني

ت االإكشدة في الهفاثذ الىوىُت والأهاؼُذ الذًيُت والهىمُت، ومثالها نفُذة  وؽُذالؽباب )وجٌثر الفىسة الشمضٍ

ُ  (الىمىح ادقُهى : لبىصٍذ خشص الله، الزي وظل ؤظماء ؤغلام جدمل سمىصا مػُىت يػهبت وابً صٍ

 ًا بِلادِي 
ً
امِ ـت

َ
 ش

َ
حْن

َ
بْق

َ
طَد

صِ الأعَادِي 
ْ
 زَ مَ أه

ً
 سَة

ْ
وَمف

 
َ
اجِححن

َ
 الف

َ
ت

َ
ا زَوغ ًَ حَصائِسُ 

ًِ شٍِادِ   وَاب
َ
بَت

ْ
 عُق

ُ
ـت

َ
بىصٍذ خشص الله، ؿ ) 47طَلُِل

38) 

حن ـىسة  ت التي جشد يثحرا غلى ؤلعىت الؽػشاء الجضاثشٍ ىسة (الأوساط)     ومً الفىس الشمضٍ ، (هىقمبر)، وـ

قالؽػشاء داثما ما ًهشهىن الأوساط وهىقمبر بالبىىلت والجهاد والىماُ والخضحُت والكذاء، لخٍىن بزلَ هاجحن 

 :(طخأحظ الؿُىز )الفىسجحن سمضا لٍل هزا، ومثاُ رلَ نىُ بىصٍذ خشص الله في نفُذة 

هْسًا 
َ
عبُ الجصائِسِ ق

َ
 ش

َ
اق

َ
دْ ذ

َ
ق

َ
ل

 وَوظْــــــــسًا 
ً
وزَاضُ شِبْـــــــــــــــــــــــــــــــلا

َ
ـــــــــــــــــــــــــــــأجُِكِ أ َُ طَ

 
ىزًا 

ُ
ازَ ه

َّ
رَ الى هُ ضحَّ

َّ
كِى

َ
وَل

ـــــــــــــــــــــلٍّ شُُ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــىزًا 
َ
لِّ ج

ُ
لِحَزْزعَ في ك
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ىزُ  ُُ حِظ الؿُّ

ْ
أ
َ
 ج

ُ
ظْؿِحن

َ
ا فِل ًَ دًا 

َ
بىصٍذ خشص الله، ؿ ) 48 

60) 
 

ت في نفُذة  ، خُث ًشمض الؽاغش غبذ الىهاب خهُلبىىلاث (أفساح هىفمبر)     وهجذ مثل هزه الفىسة الشمضٍ

 ُ حن بثىسة هىقمبر، ًهى : الجضاثشٍ

وحابُ 
َ
مْبَرَ ًا أ

َ
ىف

ُ
 ه

ُ
ىزَة

َ
ز

الذِ اِلؤعْجابَ 
َ
 ه

ٌ
ىْزَة

َ
ز

 
بْرَي بِالألبابِ 

ُ
 ك

ٌ
ىْزَة

َ
ز

حبَاب 
َ
ىا ًا أ

ُّ
ىا أتْهى

ُّ
تْهَى

َ
أ

الُ  
َ
ف

ْ
ؾ

َ
ا أ ًَ ا  َُّ ا   َُّ  ( 28غبذ الىهاب خهي، ؿ )49َ 

خُت جشمض بلى مهاومت الؽػىب للاظخػماس  ىن شخفُاث جاسٍ      وفي مىالؼ ؤخشي ًىظل الؽػشاء الجضاثشٍ

ل، ومثل هزه الفىس هجذها غىذ غبذ الىهاب خهي الزي حػل مً  مىدها سؾم الجزً الشلُػت التي  (بًمان)وـ

 ُ ا لفمىد الؽػب الكلعىُني ومهاومخه الظلم والالىهاد، بر ًهى اـاث بني ـهُىن سمضرً : نخلتها سـ

 أهذِ الفِدي
ُ
ا ئًِمَان ذِ القسْوان ... ًَ

ْ
ه
َ
أ

فالجِـساحُ فـــظ ضَـــدزِكِ 

انِ 
َّ

( 38غبذ الىهاب خهي، ؿ ) 50وِطــامٌ زَفُـــــعُ الش

ت، لُجػلىها ؤيثر بًداء، خُث وظكىها للخلمُذ  خكجن ؼػشاء الأوكاُ في الجضاثش في جىظُل الفىسة الشمضٍ      وٍ

ىجزب هدى  بلى مػنى خكي لم ًفشخىا به، وهزا للخشوج غً االإإلىف، وحػل االإخلهي الفؿحر ًخزوم ما ًهشؤ، وٍ

اًهذ الىبُػت بػىاـشها مفذسا لٍل خُاُ خفب وبًداء حمُل، بنها سمض  الىق، وفي هزا االإىنل يثحرا ما 

الفكاء والىهاء والأمل والكشح والهذوء والذفء، ونذ جٍىن سمضا للحضن والٌأبت والػىل، بنها جدمل االإخىانماث، 

 :قٌُل لا جٍىن مىبػا للخُاُ الخفب االإىحي؟ ومثاُ هزا نىُ الؽاغش هاـش لىخِش ي
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ْ
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َ
ى
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ُ
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ُ
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َ
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َ
( 19هاـش لىخِش ي، ؿ ) 51د

   لهذ اجخز الؽاغش مً غىاـش الىبُػت وظُلت لحرظم ـىسة حضاثش االإعخهبل، قالعىظً والىجم بما ًدملاهه 

ؽحران بلى ؾذ مؽشم للجضاثش البُماء، ًىنهما ًشمضان بلى الخحر والىماء والخىىس والىهاء،  ٌُ مً مػان قمكالت 

. وهزا ما ًخمنى ؤن ًشاه ًل حضاثشي في ووىه معخهبلا

ت في الىق الؽػشي  ت التي ؤوسدهاها ججػلىا وعخيخج ؤهمُت جىظُل الفىس الشمضٍ   بن هزه الىمارج الؽػشٍ

ت ؤيبر في شحً الٍلمت الشمض  ػىي االإبذع خشٍ االإىحه للأوكاُ، رلَ ؤن الشمض ًٌعب الفىسة وانت دلالُت وَ

بذلالت مىظػت، يما ًادي بلى اظخػماُ الٍلمت بػذ بقشاؾها مً دلالتها االإعجمُت وشحنها بذلالت بًداثُت حذًذة 

وهزا مً ؤحل حزب االإخلهي الفؿحر وببهاسه بما ًهشؤ، وهى بزلَ ًادي وظُكت قىُت حمالُت لا جهل ؤهمُت غً 

. وظُكخه الذلالُت
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 الطفل في شعر الأطفال 
The child in children’s poetry 
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يَعتبر الدارس أف الأشعار العربية المكجية لمطفؿ 
ىي أصدؽ  (نحف– أنا )كالْمستعمِمة لضمير المتكمـ 

الأشعار المعبرة عف الأطفاؿ؛ كاقعيـ كآلاميـ كآماليـ 
لأف الشاعر مف خلاليا يستحضر شخص الطفؿ ... 

مكانياتو كأشكاقو كأحلامو بخلاؼ ما لك ...كذاتو ككاقعو كا 
التي تدخؿ في ... تحدث عف المدرسة كالفراشة كالبستاف 

 .(الآخر)خانة 
كيتتبع بالدراسة عدة أمثمة لكبار الشعراء العرب 

نحف –  (ة)أنا الطفؿ)الذيف استعممكا ضمير المتكمـ 
كيرجك لك ركز الشعراء عمى ىذا . في أشعارىـ (الأطفاؿ

النكع مف الشعر ليقدمكا لعالـ الأطفاؿ مائدة أصدؽ في 
التعبير عف احتياجاتيـ كأكثر دقة في احتراـ مستكيات 

كتككف بالتالي أنجح في تحقيؽ ... إدراكيـ كلغتيـ
  .التكاصؿ بيـ

ثـ ينبّو أف أطفاؿ اليكـ يعيشكف كاقعا سريعا في 
الإنتاج يرفع مف درجة تحدم الشعراء ليقدمكا إنتاجا أكبر 

كأغزر مع تحقيؽ الجكدة، بيدؼ استعمالو في أغاني 

The student considers the Arabic 

poems that is addressing the child and 

which is using the first person pronoun 

(I - we) are the truest poems of 

expressing the children; Their reality, 

pain, and hopes...because through it the 

poet conjures up the child's personality, 

self, reality, possibilities, longings and 

dreams...other than if he talks about the 

school, the butterfly, and the 

orchard...which fall into the (other) box. 

The study follows several examples 

of the great Arab poets who used the 

first person pronoun (I am the child - we 

are the children) in their poems. it hopes 

that if those poets focus on this type of 

poetry, they would offer the world of 

children a table which is more honest in 

expressing their needs and more 

accurate in respecting their levels of 

perception and language... and thus 

more successful in achieving 

communication with them. 

Then it warns that today's children 



 

 

الأطفاؿ التي أصبحت مطمكبة جدا كتكتسح القنكات 
  .ككسائؿ التكاصؿ الحديثة العطشى لكؿ جديد

 : الكممات المفتاحية
.الشعر، الأطفاؿ، الانتاج، كسائؿ التكاصؿ  

live a rapid reality in production that 
raises the degree of challenge among 
the poets to present a larger and more 
prolific production with achieving the 
quality, with the aim of using it in 
children's songs that has become very 
sought after by channels and modern 
media which is thirsted for everything 
new. 
key words: Poetry, children, production  

,means communications. 
 

 

 : مقدمة .1
... بعيدا عف الشعر التعميمي الذم يعمـ الطفؿ إشارات المركر كالميف كالكظائؼ كالبيئة 

كالاجتماعي الذم يتحدث عف الأسرة كالمدرسة ... كالتربكم الذم يؤكد أخلاؽ النظاـ كالخير كالجكار 
أيف ىك؟ " نحف/أنا: ضمير المتكمـ...."أتساءؿ أيف أطفالنا في أشعارنا لمطفؿ؟... كالشارع كالكطف 

خذكا بي إلى العالـ الكبير " "أنا طفؿ صغير، فخاطبكني بمساني الصغير: "لساف حاؿ الطفؿ... 
 " ...نعـ، كلكف بسلاسة كنغـ

عف ذاتو كعالمو، عف أحلامو كآمالو ... تقديـ شعر مبير يعبر عف الطفؿ حقا كصدقا 
 ... في أبيى الصكر كأقربيا لو ... كآلامو 

نعـ ... حيف يبدأ الشاعر شعره بضمير المتكمـ نستشعر قربو مف الطفؿ كمف عكالـ الطفؿ 
أك  (كلدم أك ابنتي): يمكنني أف أنظـ قصيدة ناجحة باسـ الأب الساىر حيف ينظـ قصيدة بعنكاف

أك عمى لساف الصديؽ الحميـ  (حبيبي أك بنيّ ): عمى لساف الأـ الحنكف حيف تنظـ قصيدة بعنكاف
كلكف أبدا لف أصؿ  ... (تمميذم): أك عمى لساف الأستاذ المعمـ بعنكاف (صديقي الصغير): بعنكاف

كتقمصت شخص الطفؿ نفسا  (أنا)لما يمكف أف أصؿ إليو مف نجاح إذا استعممتُ ضمير المتكمـ 
دراكا كأشكاقا كأحلاما   ...كجسما كا 
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 ...سكاء كاف مدرسة أك بستانا كمسطرة  (الآخر)نحف لا نكاد نرل الطفؿ كسط كؿ ىذا 
طبعا الطفؿ المغمكب عمى أمره قد يتجرع شعرا مفركضا عميو، خاصة إذا فرضتو البرامج 

الطفؿ ناقد ذكي كما تأكّد مف ذلؾ . الدراسية المقررة، كلكنو يدرؾ تماما أف ىذا الشعر غريب عنو
 ... الجميع 

إلى –الاستعمار، فحاكلكا -كلقد انتبو ليذا الأمر مُعِدّك برامج الكتب المدرسية في مرحمة بعد
كلا ... خطَّ قصائد تحترـ خصكصية الطفؿ الإدراكية كالمغكية، كتعبر عنو كعف انشغالاتو-حد ما

نزاؿ نتذكر قصائد درسناىا في مدارسنا الابتدائية عمى جانب كبير مف الجكدة، كمنيا ىاتيْف 
 :(أنا)القصيدتيف المبتدئتاف بضمير 

 :(ابتدائي) الفتى النظيف .2
فُ ــــأَنَـا الفَتَى النَّظِي

فٌ ـمُيَذَّبٌ لَطِيــــــ
           ااِ ــ ـــَأَقُومُ فِي الصَّب
 . َ اِ ـــــأَسْعَى إِلَى الفَ 

 أنا تمميذ لطيف     ممبسي دوما نظيف
 (99، ص 1980التمميذ المطيف، ). كلَّ صبح أغتدي     لرياضِ المعيد

كلكنو يميؿ إلى المثالية ... كىك كلاـ جميؿ كتربكم، كملائـ لمرحمة الطفكلة لغة كمعنى 
الاستعمار، كقد انتظرنا أف يتطكر ىذا النكع -كيحتفظ بركاسب المباشرة التي عرفيا أغمب شعر قبؿ

مف الشعر ليتشكّؿ إلى جانبو نكع يُعبّر عف كاقع الطفؿ المتناقض نابشا في أعماؽ ذاتو، بطريقة 
تعميمية كتربكية كعلاجية مشيرا لمشاغباتو كمشاكساتو كتعثّره كفشمو كنجاحو كمشاكمو كمحاكلاتو 

 .كما قصّر شعراؤنا الكراـ، كلكننا ننتظر مف كرميـ كَجكدىـ المزيد المزيد... كشغفو لممعرفة 
 : ندرة ضمير المتكمم في شعر الأطفال .3

عمينا أف نعترؼ أف القصائد التي كتبت بمساف الأطفاؿ في مختمؼ مراحمو العمرية قميمة إف 
كلذكاء الطفؿ العربي بمجرد صدكر ىذا النكع مف الأشعار حتى يتمقفيا الطفؿ العربي . لـ أقؿ نادرة

 .كينطمؽ في ترديدىا، كما تمر أشير قميمة حتى ينعـ ناظميا بسماعيا تتردد عمى ألسنة الصغار
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سميماف "كقد أتحفنا شعراؤنا العرب بأناشيد في أعمى مستكيات الإبداع عمى رأس ىؤلاء 
الرساـ : "، فناؿ نجاحا لا مثيؿ لو في قصيدتو(أرسـ): الذم استعمؿ ضمير المتكمـ المفيكـ" العيسى
 ".الصغير

 أرسم ماما 
 أرسم بابا
 بالألوان

 أرسم عممي 
 فوق القمم 

 أنا فنان
سميمان )" نشيد مالؾ: "كلو قصائد أخرل كثيرة تدخؿ في نفس سياؽ المتكمـ منيا قصيدة

 :، التي تحمؿ مف الصكر الجميمة شيئا غزيرا(93العيسى، بدون سنة طبع، ص
 في بسمات الفجر... طفل

 أنمو مثل قصيدة شعر
 ...اسمي مالك

 :، حيث يقكؿ مثبتا لذات الأطفاؿ"الأطفاؿ يغنكف"كأعجبني افتتاحو لقصيدة 
 ...ىا نحن ىنا...ىا نحن ىنا

 في إحدى جنات الشام
 وبشائر غدنا البسّام

محمد جمال )" أغنية لأطفاؿ العالـ: "كلمحمد جماؿ عمرك الذم يقكؿ في قصيدة بعنكاف
 :( فَمَنا– كبنا عالَمُنا –أغانينا )، مستعملا ضمير المتكمـ المفيكـ (4م، ص2019، عمرو

 تحمو بالحب أغانينا     
 تُزىر جنات وعيونا
 وبنا عالمنا يحتفل

 فمنا البُشرى ولنا القُبل
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، 2013إبراىيم بوطالب، )" أحب النظاـ: "في قصيدة" إبراىيـ بكطالب. د"كلمشاعر العراقي 
 :(أحبّ )، تُذكّرنا بالنَّظْـ الكلاسيكي لقصائد الأطفاؿ، كلكنيا تبدأ بكممة (26ص

 أحب النظام     أحب النظام
 وأىوى النظافة    وا نسجام

 :شعر الأطفال وعاء يجمع العالم كمو .4
لغة الخفة كالرشاقة ... لا فرؽ بيف الشرؽ كالغرب لأف الكجية الشعر شعر الأطفاؿ 

تُحدّث . كالكضكح كالجماؿ، لغة الإنساف كالمعبرة عنو في أكلى مراحؿ عمره أينما كاف كحيثما كُجد
 ... العالـ عف السلاـ عف البسمة عف الأمؿ 

لأنو ... حيف يختار الشاعر الأطفاؿ لشعره يككف قد اختار درجا صعبا شائكا برغـ حلاكتو 
كلكني ... يحمؿ عدة محاذير عمى المستكل المعرفي كالعممي كالنفسي كالتربكم كما يعرؼ الجميع 

 : أذكّر ببعض معالـ حياة الطفؿ، كبعض مف أشاركا إلييا مف شعرائنا
 :حيوية الأطفال وخفتيم .5

: كلمشاعر جميؿ خزعؿ في مكضكع حيكية الأطفاؿ كحركتيـ كانتباىيـ لقامات بعضيـ قصيدة
 – مني –أختي ):  مستعملا ضمير المتكمـ المفيكـ،(م2002مجمة توتة توتة، )" قصير... طكيؿ"

 .(أنا
 ليمى أختي 
 أطول مني

 وأنا أطول من عدنان
 لكنّ عميّا أطولنا

 طول عميّ ىو متران
ثـ ىك يشمؿ جميع مكاضيع الحياة، لأنو فعلا يقدـ الحياة كميا لمطفؿ ببيئتيا كمينيا 

كلكف ضمف انشغالاتو كبأسمكبو الخفيؼ الظريؼ كانطلاقا منو ىك كطفؿ لو ذات .... كصناعاتيا 
كىنا يتقدـ الفارسُ شاعرُ الأطفاؿ يقدـ حياة الأطفاؿ للأطفاؿ ... كيحب مف يحسف التعبير عنيا 
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بعيدة عف ... جمؿ متراصة منغمة ... بصكر محببة رقيقة  (أنا)بكؿ صدؽ مستعملا ضمير المتكمـ 
محمد بدرانة، )، "عطس القنفذ: "قصيدة لمشاعر فاركؽ سمكـ... الكلاـ الكبير كالأكزاف الكبيرة 

إلا أنو مفيكـ في  (أنا) ، جميمة قريبة مف ركح الطفؿ، كلك أنو لـ يستعمؿ ضمير المتكمـ (م2012
، التي تؤىمو لاستخداـ عممية الإسقاط عمى الحيكانات ( سنكات7بداية مف )مرحمة الطفكلة المتكسطة 

 : ( البطة–القنفذ )المذككرة 
 عطس القنفذ ىاتشو
 والبطة قالت امشوا
 البرد أتى البرد أتى

 وطريق الدرس طويل
كأكاد أجزـ أف تراثنا الشعرم القديـ زاخر بما يناسب الأطفاؿ، كلكف دكف الكصكؿ لكنكزه 

كممات بديعة تدؿ عمى  (ىػ168ت )لبشار بف برد ... تعبٌ كعرؽٌ شديد ينتظر الدارسيف كالباحثيف
 :ثراء رصيدنا الشعرم الممكف أف تعاد صياغتو كيقدـ في أطباؽ مف عسؿ للأطفاؿ

 ربابة ربة البيت
 تصب الخل في الزيت 

 ليا عشر دجاجات 
 وديك حسن الصوت

خاصة أثناء الطفكلة )نشـ في ىذه القصيدة رائحة الطفكلة كمرحمة التجريب كخمط المكاد 
كما نلاحظ ( عممية الخمط، كالتجربة كالملاحظة كالنتيجة)كالتي يتميز بيا عمماء الكيمياء  (المبكرة

في القصيدة متعة كنشاطا كضحكا ناتجا عف قرب الشاعر مف الناس، مف العمؽ، مف حقيقة ككاقع 
 .الإنساف البسيط العاكسة لبساطتو كالتي تحقؽ ما لا تحققو قصائد كبرل

 
 :أحلام الصغار .6
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جميؿ "كلمشاعر العراقي  .كفي ىذا المعطى نجد بعض الأشعار التي تحمؽ مع أحلاـ الصغار
 (8م، ص2001جميل خزعبل، )". حمـ"قصيدة " خزعؿ

 حممت ذات ليمة
 بأنني عصفور

 (39م، ص1999إبراىيم عياس ياسين، )". أمنيات صغيرة: "كلإبراىيـ عباس ياسيف قصيدة
 أود لو أطير

 بجناا من نور
 أعانق الفضاء 
 والقمة الشماء

 وفي دروب الميل أسكب الضياء
 :(شغب الأطفال)واقع الأطفال  .7

مف ذلؾ قصيدة محمد . ىناؾ قصائد رائعة تقترب مف كاقع الأطفاؿ كتقدمو في أبيى حمة
 (21-20محمد جمال عمرو، ص ص)". لا تمعب...قؼ: "جماؿ عمرك بعنكاف

 عجبي عجبي عجبي عجبي
 كم تأمرني أمي وأبي

 قف   تمعب كي   تتعب
 عد لمكتب عد لمكتب

 وأنا دوما أكتم غضبي
 أبدي ليما كل الحب
أكامر كالديو الذم يحبيما كيسعى لإرضائيما، ... نرل ىنا الطفؿ حقا كصدقا كىك يعاني 
كقد كنت أقكؿ للأطفاؿ معالجا ىذا الأمر كأظنو ... كلكنيما لا يفيمانو كلا يرداف بالا لاحتياجاتو 

حتى لا أتسبب في كضع مفاضمة عندىـ بيف الكتب، " اِلْعبكا كثيرا كاقرأكا كثيرا: "الطريؽ الأسمـ
 .كالمعب الذم يعشقكنو
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محمد جمال )". أنا ككرتي: "كقريب مف معاني ىذه القصيدة نجد لنفس الشاعر قصيدة بعنكاف
 ( 4عمرو، ص

 ماذا تفعل يا حسونة؟
  ضع ىذه الكرة المجنونة

 :كقد صرخ عميو كالداه (حسكنة)عمى لساف الطفؿ 
 ىا أنت كسرت المصباحا
 أنت شقييٌّ أنت مشاغبْ 

 :المعاناة .8
حتى التعبير عف المعاناة نجد مف الشعراء مف يتقف الحديث عنيا، لأنو يتقف لغة الأطفاؿ 

محمد جمال عمرو، ص )". لك عاد أبي: "في قصيدة-دائما–" محمد جماؿ عمرك"يقكؿ الشاعر 
 (21-20ص

  ...أحمم بالحموى ما الحموى؟ 
 ىل تنعم فييا أنظاري؟
 لو عاد أبي من رحمتو

 أو زودنا بالأخبار
 سأعطر ساحة خيمتنا

 وأزينيا بالأزىار
يغطس بنا الشاعر في أعماؽ الطفؿ الفمسطيني كيصدؽ في التعبير عنو بمسانو ىك، كيقرب 

 .لنا معاناتو كىك ينتظر عكدة أبيو ليسعد السعادة العظمى
كفي شعرنا العربي المعاصر نجد إشارات خفيفة جدا للأطفاؿ ذكم اليمـ كما كرد في قصيدة 

 (44أحمد سويمم، بدون سنة نشر، ص)". صاحبي القكم: "بعنكاف" أحمد سكيمـ"
 لي صاحب وفيّ 

   يستطيع المشي



أحمد بن سعيد  . الطفل في شعر الأطفال       أ  
 

      64انصفحت   2022 جوان– 03انعدد01انمجهد  مجهت أدب انطفم انمركز انجامعي بريكت    

 

 يمشي بعكازيْن
 و  يريد العون

 مناداة الطفل .9
فإذا عدنا إلى نماذج الشعر الكلاسيكي نجد عمى رأس قائمتو استحضار شخص الطفؿ 
بياف "كانطلاؽ الشاعر الكبير في مخاطبتو كمناداتو، كما ىك الحاؿ مثلا في قصيدة الشاعر السكرم 

 (23م، ص1997بيان الصفدي، )". أغمض عينيؾ: "قصيدة" الصفدم
  نيرايا ولديىل تبصر 

 والبحر الواسع والصحرا؟
 ىل تبصر ثمجا في الصيف؟

 أو أشياء مثل الطيف؟
، 2000محمد الأخضر السائحي، )". محمد الأخضر السائحي"كينشد الشاعر الجزائرم 

 (38ص
 يا بنون يا بنات    يا فتى، يا فتاة

 أقبموا، أسرعوا     ىمموا لمحياة
 انظروا لمزىور    عبقت بالعطور

  واسمعوا فالطيور   ىممت في حبور
كطبعا لمشعر الكلاسيكي نكيتو كجمالو خاصة إذا صدر مف شاعر متضمع للأطفاؿ كاسمع 

، 1992حسن السوسي، ): معنى بديعا عف الأطفاؿ فيقكؿ" حسف السكسي"لمشاعر الميبي  إف شئت
 (51ص

 الله أكرمنا     بالبنت والولد
 ىم زينة الدنيا    ىم بيجة الخمَد
 قي بسمة البنت     أو فرحة الولد
 تبقى الحياة لنا     صفوا بلا نكد
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 إن الحياة ىمو    أحمى أمانييا
ن رحنا     تبقى بيم فييا  حتى وا 

كلكننا كما أسمفنا في أكؿ دراستنا نمتمس مف شعرائنا الأعزاء أف يتقمصكا شخص الطفؿ 
في مختمؼ مكاقؼ كأحداث الحياة المتعمقة بو  (نحف–أنا )كيكثركا مف الحديث عنو بصيغة المتكمـ 

ليقدمكا لنا ما لذ كطاب مف غزير شعر الأطفاؿ ... ذكرا كأنثى، صحيحا كسقيما، مسركرا كحزينا 
 .الذم لا نزاؿ ننتظره، كنشتاؽ لقراءتو كسماعو

 :خاتمة .10
أماـ تنكع الكسائؿ الحديثة التي تخاطب الطفؿ ككثرتيا، أصبحنا نشاىد شكؽ أغاني الأطفاؿ 

لـ يعد مجتمعنا العربي ينتظر بالشير كالسنيف لتظير ... التي تطمب أشعارا جيدة كشعراء جيديف 
أغنية تملأ حياة الصغار، مثمما كاف يتشكؽ الجيؿ السابؽ لأحمد فكزم أف يمحف لو شعرا عمى غرار 

 (فتحي قكرة، حسف السيد) ... (ذىب الميؿ طمع الفجر) (ماما زمانيا جاية)
 الطفؿ أكؿ ما عانؽ أضع في أكلكيات تفكيرم أفّ عميّ أف -اليكـ–حيف أكتب شعرا للأطفاؿ 

الطفؿ أغنية، ...  صالحا ليصير أغنية الشعر عانقو أغنية، كلذلؾ كجب عميّ أف أجعؿ مف شعرم
كالأغنية كما يقاؿ لغة السلاـ العالمية فكيؼ بيا إذا كانت ... ضحكة، كأمؿ، كجماؿ، كسلاـ 

 ...شعرٌ : كأكؿ الأغنية أك الإنشاد... للأطفاؿ؟ 
كحيف رجعت إلييا كجدتيا تتحدث . يدندف بأغنية تكنسية (أقؿ مف أربع سنكات)رأيت كلدم 

بالميجة التكنسية عمى لساف طفؿ عف مأساة طفؿ انفصؿ أبكاه بعد خلافات كتركاه لمجتمع الذئاب 
أيف البسمة؟ أيف الضحكة؟ أيبدأ الطفؿ حياتو ... كالتشرد كالخكؼ، كقمت في نفسي أيف الشعراء؟؟

 :كنصُّ الأغنية ما يمي... في بلادنا بمثؿ ىذا؟؟ 
 يا لِيمِي يا لِيمَى 

 واش باش نشكي لك يا مّا
       : وقالوا لي

 (https://www.youtube.com/watch?v=2nYftOq1Apo )صغير وفي قمبي غُمّة

https://www.youtube.com/watch?v=2nYftOq1Apo
https://www.youtube.com/watch?v=2nYftOq1Apo
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 (براعـ) (ركضة) (كراميش) (طيكر الجنة)كتكجد في مجتمعنا العربي بعض الفضائيات مثؿ 
كيبقى أحد ... تملأ بعض الفراغ في مجاؿ أغنية الطفؿ كتستقي كتنيؿ نغماتيا مف شعر الأطفاؿ 

المشاكؿ العكيصة لأغمب ىذه القنكات ىك مشكؿ التذبذب بيف المغة العربية كالميجات المحمية، 
بحيث لـ تستطع لحد الآف مجمكعة كبيرة مف ىذه القنكات أف تكحّد اغترافيا مف الأشعار العربية 

 ...الصرفة المقدمة لمطفؿ 
مف أطفالنا العرب ىـ الذيف يقرأكف % 3أف "كلقد كقفت مذىكلا أماـ الإحصائية التي ذكرت 

 (80، ص2016سلامة عبد المؤمن تعمب، )". الشعر
كلذلؾ فالمرجك الإكثار مف ىذا النكع مف الأشعار، لأني حيف بحثت عنيا لـ أكد أجد منيا 

كىذا ما يدعكنا . إلا قصيدة كاحدة في ديكاف، كبعض الدكاكيف تخمك تماما حتى مف قصيدة كحيدة
  ..."أين الصغار في أشعارنا؟: "لمصراخ بيذا السؤاؿ

كالتي يحاصرىا التافو مف كؿ جانب إف لـ ... بماذا يا ترل سنملأ حياة الطفؿ المعاصرة؟ 
نتدخؿ بسرعة كركعة كشعراء يممؤكف حياتو مف داخؿ كجدانو بصيغة المتكمـ، بكؿ ما لذ كطاب 

 ...كأفاد؟ 
المتنبي يعقد مؤتمرا )". المتنبي كالأطفاؿ: "كنقكؿ أخيرا ما قالو سميماف العيسى في مسرحية

 :(صحفيا، من المشيد الثامن
الأبرياءْ  يا شاعر

دعنا من الأمراءْ 
دعنا من الحاكمين 
 انزِلْ إلى الصغار

 بشائرِ النيار
عمَى يديـنا 

 .القادمين يعمُو البناء المتين يا شاعر
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 :قائمة المراجع .11
 :الكتب -
 ،1 ط،كالإعلاف ر الجماىيرية لمنشر كالتكزيعا الد،الزىرة كالعصفكر، حسف السكسي -

.  ليبيا، ـ1992-ق1401
 ، الحمبي، منشكراتجميؿ الكردم:  رسـ، ماذا لك عندم مصباح؟،محمد جماؿ عمرك -

 .ـ2019
 ،إصدارات دائرة الثقافة كالإعلاـ،  ىيا نغني لمدكتكر راشد الكباريتي،إبراىيـ بكطالب رسكـ -

 .2013حككمة الشارقة 
 .ـ1997 ، اتحاد الكتاب العرب، منشكراتتحيا الشجرة، بياف الصفدم -
 .ـ2001 ،منشكرات اتحاد الكتاب العرب دمشؽ،  جميؿ خزعؿ،حناف -
 .ـ1999 ، اتحاد الكتاب العربمنشكرات ،أغنيات لعرس الطفكلة، إبراىيـ عياس ياسيف -
 الجزائر ، المكتبة الخضراء لمطباعة كالنشر، ديكاف الأطفاؿ،محمد الأخضر السائحي -

 .ـ2000
بدكف طبعة كلا سنة )الحافظ  دار ،إياد عيساكم: رسكـ،  فرح الأطفاؿ،سميماف العيسى -

 .(طبع
 . نسيمات الطفكلة،محمد جماؿ عمرك -
 . يحكى أني،محمد جماؿ عمرك -
 .  نسعى إلى مستقبؿ،محمد جماؿ عمرك -
 (بدكف سنة نشر)الدار الثقافية . ، ديكاف الطفؿ العربي،أحمد سكيمـ -
مقدمة ) دار الكتب الدار البيضاء ،الجديد في التلاكة العربية لممدارس المغربية كالإفريقية -

1980). 
 :مجلات -
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 ع ،(أدب الأطفاؿ) مجمة ، أدب الأطفاؿ في الأغنية العربية، سلامة عبد المؤمف تعمب،د -
 .ـ2016 فبراير ،12

 .ـ1971 ،56 ع ،لة أسامةجـ -
 .ـ2002، 25 ، عمجمة تكتة تكتة -
 .محمد بدارنة، مجمة الحياة للأطفاؿ، مجمة إلكتركنية، فمسطيف -

https://www.youtube.com/watch?v=2nYftOq1Apo,  
 

https://www.youtube.com/watch?v=2nYftOq1Apo


 

 

Abstract الممخص 

 
  الجزائر مجمة أدب الطفل  المركز الجامعي بريكة

 2022       جوان    3      العدد    1المجمد
2773-367x:ISSN 

تنمية الإبداع عند الطفل 
Develop creativity in the child 

 

 
شاكر صبري محمد السيد / د: (ة)الباحث 

 باحث في  أدب الطفل ، مصر 
 2022 جوان :نشر    تاريخ ال        أفريل30:  تاريخ التسميم

 
 

 وهى جنميت الخفكير والإبداع لدي 
ً
جناولنا قي هرا المقال مىضىعا هاما

العفل ، وهره الخنميت لا جسجبغ بفترة شمنيت معينت بل جسجبغ بكل 

 أولا ، فالعقل 
ً
مساحل حياجه منر ولادجه ، بسعايخه صحيا وهفسيا

السليم في الجسم السليم ، ثم مساعدجه في جنميت وزعايت قدزاجه 

 ظبيعيا وجؤحي ثمازها في وقتها المناسب ، 
ً
ومىاهبه ، حتي جنمى همىا

للىصىل إلي فسدٍ مخىاشنٍ هفسيا واجخماعيا وقادز علي جحقيق السخاء 

والخقدم له ولىظنه ، ولهرا يجب جأهيله هفسيا لكي يبدع ويسعي إلي 

جحقيق ما هى مفيد وجديد لىظنه بما يخمش ي مع مخعلباث العصس ،  

وجناولنا بعض النقاط الهامت داخل المىضىع منها ، الفسق بين 

الخفكير والإبداع ، شخصيت العفىلت والإبداع ، العلاقت بين العمس 

والإبداع ، أهميت إكساب العفل مهازاث الخفكير والإبداع  ، 

معىقاث الإبداع ، مسحلت زياض الأظفال ، معىقاث الابداع عند 

 ، الخعسف علي ذكاء العفل ، الىسائل التي حساعد الىالدين الأظفال

  في جنميت الإبداع عند الأظفال 

 .جىمُت ، الؤبداع ، الؼـل :  اليلماث االإـخاخُت 

 

    In this article, we dealt with an important topic, which 

is the development of thinking and creativity in the 

child, and this development is not linked to a specific 

period of time, but is related to all stages of his life since 

his birth, by taking care of him health and 

psychologically first. Naturally and bearing fruits at the 

appropriate time, to reach a psychologically and socially 

balanced individual capable of achieving prosperity and 

progress for him and his country, and for this he must be 

psychologically rehabilitated in order to innovate and 

strive to achieve what is useful and new for his country 

in line with the requirements of the times. We dealt with 

some important points within the subject, including, the 

difference between thinking and creativity, childhood 

personality and creativity, the relationship between age 

and creativity, the importance of providing the child 

with thinking and creativity skills, obstacles to 

creativity, the kindergarten stage, obstacles to creativity 

in children, identifying the child’s intelligence, and the 

means that help parents In developing creativity in 

children 
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: مقدمة
 جىمُت الؤبداع عىد الؼـل 

 :الـسق بحن الخـىحر والؤبداع 

س : الخـىحر
ّ
هني، وجره

ّ
هى ول ما ًلىم العلل الىاعي بـعله ، وهرا ٌشمل العملُاث الؤدزاهُت ، والخظاب الر

 ئلى أنّ الخّـىحر هى الخىاز 
ً
شاز أًظا ىت مً االإاض ي وػحرها ، وَُ ُّ الأشُاء هسكم الهاجف ، أو اطخدظاز صىزة مع

لها الدّماغ 
ّ
ف واالإىطّع ، والري ٌظمذ بدمج االإعلىماث التي ًدل

ّ
 .الدّازليّ االإىث

ه اللدزة على الؤجُان بأمس حدًد في أي مجاٌ مً مجالاث العلىم أو الـىىن أو الخُاة :  أما الؤبداع 
ّ
عسؾ بأه ُُ ؿ

دزل في  بصـت عامت، هما ًمىً وصف ػسق الخعامل مع الأمىز االإألىؿت بؼسق ػحر مألىؿت على أنّها ئبداع ، وٍ

يىن الؤبداع في  سها على االإسُلت للدسوج بىدُجت حدًدة ، وٍ هؼاق ذلً دمج الأؿياز والؼسق اللدًمت بعد جمسٍ

 ًيىن الؤبداع  حماعي ، ؿُمىً ئزساج عمل 
ً
ت ، وأخُاها ُّ  ، وهى االإسجبؽ بالـىىن أو الابخيازاث العلم

ً
ا ًّ الؼالب ؿسد

ظعىن ئلي ئًجاد ت لعدة أشداص ولىً خحن ًخـلىن في هـع االإىهبت وَ ُّ  ئبداعي بىاطؼت االإشازهت الجماع

 .ما هى حدًد ، وزٍما واهذ جلً االإشازهت هىعا مً الؤًداع في خد ذاجه 

ىه الىـس ي ، وزبما ظً الىثحرون   حعخبر مسخلت الظىىاث الدمع الأولى مً أھم االإساخل في وشأة الؼـل وجيىٍ

  مسخلت الؼـىلت ،ةیعىع ذلً  ، ولرا ًجب علُىا أن هلدز مدي أھم

 ٌ  مسخلت أزسي ؛ لأن زبراث طىىاث العمس الأولى لھا ةی والاھخمام أهثر مما وعؼي أةی والسعاةی مً العىاھایوهى

 ةی البشسةی الخىمقیوأن ئمياهُت جدم.  الؼـل اةی الىمى الىـس ي في االإظخلبل الأولى في حیٌ هبري في حشًةیأھم

 أن ؤهدی للؼـل في حمُع مساخل خُاجه ، مما ةی وزعاام على ما جىؿسه االإجخمعاث مً اھخمزًای اعخمادًا هبعخمدی

 یهجاح الدوٌ زلاؾ
ً
 ی ، وعلما

ً
 ی ، واكخصادا

ً
  .می والخعلةی بسامج التربةی بمدي ؿاعلجأزسی ا

  بأشياله االإسخلـت زالؤبداعىی الخـًةی ھى جىمنی في اللسن الخادي والعشسةی زم ؿان الھدؾ الأعلى مً التربومً

 مخىكعت ، زی على خل االإشىلاث الؽنی في ئعداد أؿساد كادزةی دوز االإإطظت التربىحعاظمیلدي ول ؿسد ، ومً ھىا 

يىن لد  للخؼىز والسقي  زی اللدزة على الخـًھمیوٍ
ً
 . في بداةل مخعددة ضدمت وهى ما ًىلي االإجمخع ؿسصا

 طھمی الىمى ، ونی ، وجدعةی االإىاھب الـسدزی الراث ، وفي جؼىقی في جدمطھمی الؤبداعي زی الخـًةی أن جىمهجد

 ی االإجخمع بسمخھ زلاؾةی ئهخاجادةیهرلً في ش
ً
 ی ، وعلما

ً
 ی ، واكخصادا

ً
  .ا

 
ً
 ئلى ةی التي حظعى االإجخمعاث الؤوظانةی الؤبداعي ھى أخد أھم الأھداؾ التربىزی الخـًةی مً أن جىمواهؼلاكا

مً  االإجلع اللىمي للؼـىلت  ( ٢٠٠٠-٢٠١٠ ) الؼـل  ةی العلد الثاوي لخماكتی ، وان ئصداز وركھایجدم

 باعخبازھا االإسهص والجىھس ليل الاھخمام الؼـىلت مياهھا اللاةم مً ایوالأمىمت هاشازة البدء لأن جدخل كظا

 ھم زحاٌ الؼد وأمل االإظخلبل مً زلاٌ نیزؼؽ االإظخلبل وليل آؿاق الخلدم ، ولابد مً ئعداد الأػـاٌ الر

 مً ئػلاق نی والخمًاةی الؤبداعي ھى مىھج الخعامل مع الحزیجيشئخھم على زلاؿت كىامھا الؤبداع وحعل الخـً

 لؼـل عىد اةیاالإلياث الؤبداع

ا وبحن الصدص االإبدع ؟هل ًُّ س جـىحرًا ئبداع
ّ
  هىان ؿسق بحن الصدص الري ًـى

 ٌ الخـىحر الؤبداعي والؤبداع مـهىمان مسجبؼان ببعظهما البعع، ؿالأؿياز :  الدهخىزة طعاد مدمد الظُد جلى

هي ول ما ًجىٌ في الرهً مً أؿياز ئبداعُت ، وما دامذ في الرهً ؿهي ماشالذ في مسخلت الخـىحر : الؤبداعُت 

 . ، ؿهرا هى الـسق بُنهما ئبداعالابداعي، وئذا جم جؼبُلها على أزض الىاكع هؼلم عليها عملُت 
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  الؼـىلت والؤبداعشدصُت

دان الؤبداع ؿُلىٌ ٌعسؾ ، وولمت عملُت حعني أن لها " عملُت الؤجُان بجدًد "هى :  الدهخىز ػازق الظىٍ

 .مجمىعت مً الدؼىاث ، وعملُت حعني شِئًا ملصىدًا ؛ أي أن االإبدع ًلصد أن ًلىم بعملُت الؤبداع

هىان بعع الأشداص ًىلدون بالـؼسة مبدعحن أو كادة أو مىهىبحن ، وهىان :  طعاد مدمد الظُد والدهخىزة

 مً جيىن لدًه هره العملُت مىدظبت

 الأػـاٌ هى االإُل لخىلُد أو الخعسؾ على الأؿياز أو البداةل أو الاخخمالاث التي ًمىً أن جيىن مـُدة لخل ئبداع

ً ، ليي ًيىن  الؼـل  ً ،  والترؿُه عً الىـع أو الآزسٍ االإشىلاث التي جىاحههم و هُـُت الخىاصل مع الآزسٍ

 . مىظىز مسخلف عً االإىظىز الخللُدي نمبدعًا ، ًجب أن ًيىن الؼـل كادزًا على زؤٍت الأشُاء م

  العلاكت بحن العمس والؤبداع علاكت ػسدًت أو عىظُت ؟هل

 ٌ ِ والؤبداع علاكت عىظُت ، ؿيلما شاد الظً كلَّ :  االإدزبت الدهخىزة طعاد مدمد الظُدجلى
ًّ

العلاكت بحن الظِّ

ت جلىٌ  مً الأػـاٌ في عمس زمع طىىاث مبدعىن، وفي عمس العشس الظىىاث % 98ئن : الؤبداع ، وهىان هظسٍ

 عامًا ؿما ؿىقُ 15ؿلؽ ، ومً عمس الـ% 12 عامًا جصحر اليظبت 15، وفي عمس الـ%30ختى % 98جلل اليظبت مً 

ذ وظبت الؤبداع ئلى 
َّ
ؿلؽ مً البشس هم % 2ؿلؽ، ومعنى ذلً أن الازتراعاث التي ًخمخع بها ول العالم % 2كل

 .مً ًلىمىن بها 

 وزُلًا بصدصُت الـسد وخُاجه العاػـُت ، ولهرا ؿهي جىؼىي على أهثر بىثحر مً مجسد ًسجبؽ
ً
ا
ً
 الؤبداع ازجباػ

مهازاث الخـىحر ، بل هي طماث الصدصُت ، مثل الثلت بالىـع ، واللدزة على جدمل الؼمىض ، والـظىٌ ، 

 . الأزسي طماثوالخدـحز ، حظهل الخعبحر الؤبداعي ، جمامًا هما ًمىً أن جمىعه اٌ

س االإهازاث الؤبداعُت ، و العملُاث  العاػـُت ، مثل جدمل الللم واالإشازهت في االإهام ، لها علاكت أًظًا بخؼىٍ

 .جسجبؽ االإهازاث االإعسؿُت مثل الخـىحر االإدشعب ، واحظاع االإعسؿت ، والخىم أًظًا بهره العملُاث 

ج مً ول هره الظماثليي في خحن أن بعع الأػـاٌ لديهم ول .  ٌعبر الأػـاٌ عً الؤبداع ، ًدخاحىن ئلى مصٍ

ت ، ؿلد ًدخاج البعع الآزس ئلى االإظاعدة والدصجُع وجىمُت بعع االإهازاث  االإيىهاث الصدصُت الظسوزٍ

 .للمشازهت في الأوشؼت الؤبداعُت

 : ئهظاب الؼـل مهازاث الخـىحر والؤبداع أهمُت

ً على الخـىحر الؤًجابي ئهظاب ً ومىخجحن في مجخمعهم، وكادزٍ  الأػـاٌ مهازاث الخـىحر والؤبداع ججعلهم مُبادزٍ

 .واالإىخج ؛ ؿتزداد زلتهم بأؿيازهم وجصداد داؿعُتهم للخعلم 

 : عىد الأػـاٌ وهُـُت جىمُخهالؤبداع

جي ،   حُىاث الؤبداع جىلد مع ولادة الأػـاٌ ، وجمص ي في دمهم ، ولىً ًبدأ الأػـاٌ باؿخلاد الؤبداع بشيل جدزٍ

 ، 
ً
ولما هبروا في العمس، خُث أهه عىدما ًيخهي الأػـاٌ مً مسخلت الخعلُم الابخداتي، ًيىن جـىحرهم  أكل زُالا

ادة الؤبداع عىد الأػـاٌ مً زلاٌ الاهخمام  مىً شٍ  الىمى الرهني والعاػـي ، خُث أهه ًمىً للآباء بمظاهسوٍ

مظاعدة الأػـاٌ في جىمُت االإهازاث الؤبداعُت مً زلاٌ عدم زىم ؿظىٌ الأػـاٌ ، وخب ئبداعهم وحصجُعهم 

 .، والظماح لهم باهدشاؾ الأشُاء بأهـظهم 

ت ًجدز :  الدهخىز حماٌ ؿسوٍص اطدشازي الخدلُل الىـس ي كاٌ ئن  ول شدص ًىلد ومعه مىهبت ؿؼسٍ

اطخؼلالها ليي ًصبذ الؼـل مبدعًا ، ومً زم ًجب ئحساء ازخباز ذواء وازخباز كدزاث لياؿت الأػـاٌ كبل 
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 ًجب أن ًيىن لهم ػازدزىلهم للمدزطت للُاض مدي االإظخىي الـىسي والؤبداعي لهم ، وهىلاء االإبدعىن الص

حعلُم زاص بهم ًدىاطب مع همىهم العللي هما ًيبغي دزىلهم ولُاث زاصت بهم مثل هىدطت وعلىم وهره هي 

 واالإبدعىن  الصؼاز هم الثروة الخلُلُت للبلاد.اليلُاث التي جدعم الابخياز 

  “واطدىىس
َ
ئن هىان عدد  هبحر مً الأػـاٌ االإبدعحن في مصس لً ًخم اهدشاؾ مظخىي ئبداعهم مع : ؿسوٍصكاةلا

أنهم زسوة خلُلُت للبلاد ، وازخخم  هلامت بأهه ًجب أن ًخىاحد في االإدزطت اطدشازي هـس ي ملم بهره الأشُاء 

دعمهم ، ولا ًمسوا مً االإدزطت مسوز ا   .لىسامختى ًىدشف االإىهىبحن وٍ

ً الؼـل االإبدع أزبدذ  أهم بىثحر مً العىامل الىزازُت في جيىٍ
ً
ؿلِع ..  الدزاطاث أن العىامل البُئُت جلعب دوزا

 ، ؿالإبداع لِع مىهبت مدصىزة في هسبت مً الىاض،  بل 
ً
 ختى ًيىن مبدعا

ً
ا االإؼلىب أن ًيىن الؼـل عبلسٍ

 في أػـالىا ، ووظخؼُع أن هصل بهم ئلى زحرهي مىحىدة بصىزة وامىت عىد ول الأؿساد لرلً بملدوزها الخأ

 .مظخىي ئبداعي مىاطب 

 حمُلت ،ابىائهم أو ئزىتهم الىزازت
ً
 هجد أن الاشداص الرًً ًمخليىن أصىاجا

ً
 لها دوز هبحر في وحىد االإىاهب مثلا

 .أو أكسبائهم لديهم هـع االإىهبت

 مً أػـالىا ًمخليىن مىاهب بالجُىاث الىزازُت مً الأب أو الأم أو الأكازب ، ؿاالإىهبت ؿؼسة عىد الأػـاٌ ؿالىثحر

 .، والؤوظان بشيل عام

مً االإىاهب جىمًُ عىد الأػـاٌ مً طً % 90 وكد أزبدذ الدزاطاث الخدًثت باليظبت ئلى مىاهب الأػـاٌ، أنَّ ،

الىلادة ئلى ئلى الظىت الدامظت ، وعىد وصىٌ الأػـاٌ ئلى طً الظابعت جىسـع لديهم وظبت االإىهىبحن بدُث 

ؿلؽ ، وهُىان % 2 الؤبداع ئلى وظبت م، وخحن وصىلهم ئلى الظىت الثامىت ًيشأ لدًه%10جصل اليظبت ئلى 

 مً جىمُتها منها ما ًسجبؽ بالظً ومنها ما ًسجبؽ 
ً

العدًد مً الأهظمت التي حعمل على دؿً هره االإىاهب بدلا

 .بالعىامل االإدُؼت بالؼـل 

م حعخبر ىميها ، و جظهس ؿيها اججاهاجه، وذلً عً ػسٍ  الأطسة االإيان الري ًؼىز ؿُه الؼـل أطالُب جـىحره وٍ

جـاعله مع العىاصس االإدُؼت به مثل الىالدًً، والأزىة، والأزىاث، وما ًصل ئلُه مً هماذج حعسض له خظب 

 الخىصل ئلى جددًد ػبُعت أمىىىاهره الظسوؾ، ومً زلاٌ عسض الدزاطاث االإسخلـت في هرا االإجاٌ ،   

سالؤبداع لدي الأػـاٌ ، وهي جسحع ئلي ػبُعت الأطسة ،  ت التي حظهم في جؼىٍ الظسوؾ ، وػبُعت الخيشئت الأطسٍ

ؿلد وحد أهه ًمخاش آباء وأمهاث الأػـاٌ االإبدعحن بالدظامذ ، واالإبادب الأزلاكُت العالُت ، وبالبعد عً العلاب ، 

 بوباالإُل ئلى الأطالي
ً
 . الأكل حظلؼا

  هي معىكاث الؤبداع؟ما

 ٌ معىكاث الؤبداع مىحىدة بالؼبع ، هيل ش يء في العالم له معىكاجه ، وجبدأ :  الدهخىزة طعاد مدمد الظُد جلى

الصسار والظسب : هره االإعىكاث مً االإجزٌ ، الأطالُب الظلبُت التي ًدبعها الأهالي في الخعامل مع الأػـاٌ ؛ مثل

ا ، ؿىثحر مً الآباء   هثرة كىٌ ولمت لا للؤػـاٌ جسهلهم حدًّ
ً
والشخم والخىجس، ول هره الأشُاء جلخل الؤبداع ، ومثلا

سِّب ، وبعد دزىٌ االإدزطت للؤطف هىان هماذج طِئت لىثحر : ًلىلىن لأبىائهم 
َ
س

ُ
لا جلعب ، لا جسطُم لا جرهب لا ج

خَه ، وختى في  محن ٌظاهمىن بشيل هبحر في ئعاكت عملُت الؤبداع بالخظُِم على الؼالب وطلبه خسٍ
ّ
مً االإعل

 .الجامعت هىان كىاهحن زوجُيُت جلخل عملُت الؤبداع 

اض الأػـاٌ مسخلت  : زٍ
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ت ، حعخبر ُّ س كدزاث الؼـل الؤبداع  مسخلت السوطت مسخلت ؿعّالت في خُاة الؼـل ، ؿمً زلالها ًخم جىمُت وجؼىٍ

ما ًجب جدـحزالؤبداع وجىمُخه مىر االإساخل  وهىا لا وعني بأنَّ ئبداع الؼـل طىؾ ًيخهي باهتهاء هرة االإسخلت ، وئهَّ

 بمسخلت الس
ً
 .وطتالأولى مً عمس الؼـل والتي جبدأ عادة

س مهازاث الخـىحر الداصت به، خُث حظاعد هره ًخم ص الجاهب االإعسفي لؼـل السوطت عىدما هلىم بخؼىٍ  حعصٍ

االإهازاث الؼـل على الخـىحر في ما ًجب اللُام به ، ومعسؿت مدي هجاخه في ئجمام عمله ، أو ئذا وان بداحت ئلى 

س مهازاث الخـىحر الداصت به عىدةر ؿلػلب االإظاعدة طىاء وان مً الأهل أو االإعلم ، وعىدما ًلىم الؽ  بخؼىٍ

ت ُّ  .ًخعلم الؼـل هُف ًيىن أهثر اطخللال

 مسخلت السوطت ًمخلـً مـً الؤمياهـاث والؼاكـاث الؤبداعُت ما ًدؿعىا ئلى طسوزة جىمُت هره الؤمياهاث ، ػـل

 أن بداًاث الخـىحر 
ً
 لخُاجه في االإظخلبل ، هما ًخضح أًظا

ً
والعمل على حعلُمه الخـىُـس الؤبـداعي لُيىن أطلىبا

 التي جمحز ػـل هره االإسخلت ، بالإطاؿت ئلى أهه ةصالؤبـداعي أو ملىماجـه لدي الؼـل جخمثل في جلً الدصا

بملـدوز ػـل السوطت مً زلاٌ ممازطاجه للؤلعاب والأوشؼت االإسخلـت بالسوطت ئظهاز زصاةص أطاطُت ، 

وئذا ما جم جىحيهها وجىظُـها بشيل واع اطخؼعىا أن وعصش لدي الؼـل الخـىحر الؤبداعي لدًـه ، وهرا ًخؼلب مً 

 . على ػسق اهدشاؾ الخـىحر الؤبداعي لدي الأػـاٌ ؾاالإعلمت أن جخعس

 
ْ
وْطت  جىمُت الـىس الؤبداعي لدي ػـل السَّ

م  هىان العدًد مً االإبادب االإهمت التي حظاعد معلمت السوطت على جىمُت الخـىحر الؤبداعي لدي الؼـل عً ػسٍ

 :الدبراث والأوشؼت االإلدمت في السوطت ، وهره االإبادب جىمً في الخالي

 .الاهخمام بالخـىحر الؤبداعي وزؿع  كُمخه والدصجُع على الأؿياز الجدًدة وجىمُت االإىاهب الؤبداعُت- 1

 .جىمُت خظاطُت الأػـاٌ للمثحراث البُئُت- 2

 .حصجُع الؼـل على جىاوٌ الأشُاء ومعالجت الأؿياز- 3

 .حعلُم الأػـاٌ هُـُت ازخُاز ول ؿىسة على شيل مىظم- 4

 .جىمىت اللدزة على الدظامذ مع الأؿياز الجدًدة- 5

 مدددة على الأػـاٌ- 6
ً
 .عدم ؿسض أهماػا

 وػحر مصعج للؼـل - 7
ً
دا   مسٍ

ً
 ، زلاكا

ً
 صـُا

ً
 .جىؿحر حىا

حعلُم الؼـل أن ًدترم جـىحره الؤبداعي ، وحصجُعه على أن ٌعبر عً أؿيازه وأن ًخم حسجُلها له في هساطخه - 8

 .ما أمىً ذلً 

ً ومساعاتها- 9  بمشاعس الآزسٍ
ً
 .حعلُم الأػـاٌ مهازاث حظاعدهم على أن ًيىهىا أهثر وعُا

ـهم بؼسق الاهدشاؾ الراحي- 10  .جصوٍد الأػـاٌ بمعلىماث عً العملُت الؤبداعُت وذلً بخعسٍ

ـهم بالصعىباث - 11 الخسـُف مً ئخظاض الأػـاٌ مً السهبت أمام السواتع الـىُت والأدبُت والعلمُت وحعسٍ

 .التي واحهها االإشاهحر

مه- 12 جب علًُ جلىٍ  .حصجُع الخعلم الري ًبدأ ؿُه الـسد بىـظه وٍ

 .وطع  أطئلت للؤػـاٌ جثحر االإىاكشت والجدٌ - 13

 .وطع  مشىلاث للؤػـاٌ مثحرة لهم- 14

 .جىؿحر  ؿتراث وشاغ وؿتراث هدوء للؤػـاٌ ، ومعسؿت جأزحر عملُت التهُإ الرهني- 15
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16 - ٌ  .جىؿحر االإصادز للؤػـاٌ ليي ًخىصلىا مً زلالها ئلى الأؿياز والخلى

 .حصجُع عادة اطخسلاص االإظامحن الياملت للؤؿياز عىد الأػـاٌ - 17

 .جىمىت اللدزة على الىلد البىاء لدي الؼـل - 18

 .حصجُع  الأػـاٌ على أن ًىدظبىا االإعازؾ مً مُادًً مسخلـت ومخىىعت- 19

 جىمىت  زوح االإؼامسة عىد الؼـل ؛ وذلً بممازطت حمُع هره الأؿياز ممازطت عملُت مع االإسبُت - 20

 .حصجُع طلىن أي ػـل ًظهس علاماث ممحزة مً زلاٌ جلدًس حهىده ختي لى وان با أزؼاء - 21

 دوز اللعب في جىمُت الخـىحر الابداعي لدي ػـل السوطت

لت مع مسبحن مسخصحن  لض ي ؿيها أوكاجا ػىٍ ت بعد الاطسة ًسجادها الؼـل وٍ وحعخبر السوطت أوٌ مإطظت جسبىٍ

ت أهثر علمُت حظاعده على الخـىحر االإبدع   .وأػـاٌ مً هـع الجُل ، وبىطاةل جسبىٍ

ت  ؼري زوح الؼـل ، اللعب بدسٍ اللعب الـؼسي العـىي والخىحُه الراحي ػىاٌ الُىم ٌعصش السوح الؤبداعُت وَ

 . أمسٌ خُىي لىمى علل الؼـل 

عصش اللعب الىمى العللي   بشيل متزاًد ،  وَ
ً
 أًظا

َ
  وهـظُا

ً
جعلهم مإهلحن بدهُا ؿاللعب ًثلل كدزاث الأػـاٌ وٍ

وػسق الخـىحر الجدًدة وخل  الىثحر مً االإشىلاث ، ومً زلاٌ اللعب الجماعي ًىاحه الأػـاٌ العدًد مً 

اةُت   .الخددًاث العللُت االإخعللت باللُاض واالإظاواة والخىاشن والشيل والعلاكاث االإياهُت والدصاةص الـحزً

 معىكاث الابداع عىد الاػـاٌ

ت و االإىؼلُت والخدلُلُت- ١  االإبالؼت في الاهخمام باالإجالاث الأوادًمُت التي حعخمد على الؼسق اللؼىٍ

ع - 2  .الترهحز علي عىصس الىكذ وطؼؼه أزىاء الخدزَ

م واعخبازها مظُعه للىكذ - ٣ ع أو الخلىٍ ت في الـىىن طىاء في الخدزَ عدم جلدًس الاوشؼاٌ في الأوشؼت الؤبخيازٍ

. 

 . ؿسض االإعلم لأطلىبه في الخـىحر والخعبحر علي الأػـاٌ - ٤

ت و العالُت االإظخىي علي الؤهخاج الـني للخلامُر - ٥  .جؼبُم االإعاًحر الخجازٍ

 .االإبالؼت في جلدًم الىلد والخىم علي أؿياز الخلامُر ػىٌ الىكذ - ٦

 .االإُل الي علاب الخلامُر الرًً ًظهسون االإثالُت أو الخسمحن أو الصجاعت -  ٧

 .اججاه االإعلمحن الظلبي هدى اوشؼاٌ الخلامُر في الأعماٌ الدُالُت وهلدهم لرلً -  ٨ 

 .حصجُع االإعلمحن الخلامُر علي  أطلىب الؼاعت واالإثالُت - ٩

ومً حاهبه أوضح أطامت عسبي عماز أطخاذ علم الىـع بيلُت التربُت  أن هىان عدد هبحر مً الأشُاء التي جدؿع 

ف الؼـل وتهدًده والخدلحر مً  ئلى كمع عملُت الؤبداع العـىي لدي الؼـل مثل العىف بشيل عام ، وجسىٍ

شأهه ، أو عدم الاهترار به ومىهبخه وعدم حصجُع ما ًصىعه ، بل كخل هره االإىهبت باعخباز أنها لا ؿاةدة منها ، 

هما أن بععَ الآباء ٌعخلدون أن حشيل مظخلبل الؼـل ًيىن بالترهحز على دزاطخه ، وبالخالي ًخم ئهماٌ االإىهبت 

جب علي الأهل عدم حعىُف  لصالح الدزاطت مع أن  طىىاث الؼـىلت لدي الؼـل هي التي حشيل مىهبخه ، وٍ

اطت ػاالإا هه ًلتزم بىاحباجه الدزاطُت   .الؼـل ئذا شاهدوه ًلض ي وكخًا في السطم أو ممازطت السٍ

 :مجالاث ًظهس الؼـل ئبداعه مً زلالها 
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الـً واللؼت واالإىطُلى : ًظهس الأػـاٌ ئًداعهم في ول لعبهم ، وبصـت زاصت في أزبعت مجالاث زةِظت اللعب هي

 والدُاٌ

لت الأػـاٌ للخعبحر عً الأؿياز واالإشاعس بشيل بصسي ، خُث ٌظخسدم الأػـاٌ  باطخسدام الـً جظهس ػسٍ

مً : 863-509[ 2022/ 7/ 19,  م6:45] الؼباشحر االإلىن والألىان واالإلصاث و الصمؽ وعجُىت الصلصاٌ ، وػحرها

 .الداماث

وباطخسدام اللؼت ٌظخؼُع الأػـاٌ الخعبحرعً الأؿياز واالإشاعس مً زلاٌ اليلماث ، طىاء بالىخابت أو الخددر ، 

لعبىنها  خسُلىنها وٍ  .لرا ؿهي جخظمً اللصص التي ًدىيها الأػـاٌ والألعاب الؤبداعُت التي ًمثلىنها وٍ

وباطخسدام الأصىاث ٌظخؼُع الأػـاٌ الخعبحرعً الأؿياز واالإشاعس باطخسدام حعبحراجه الصىجُت مع خسواث 

 .الجظم ، وهرا باطخسدام الجظم لعمل خسواث مثل اللـص وزني الجظم والداةسة

وفي الدُاٌ ًمىً الخعبحر عً الأؿياز واالإشاعس مً زلاٌ اللعب الخسُلي ، وأخلام الُلظت والخددر مع السؿاق 

 .الدُالُحن وكساءة هخب الدُاٌ

الأػـاٌ الرًً ٌشعسون . الآباء واالإعلمىن الرًً ًدترمىن أؿياز الأػـاٌ ٌظاعدونهم في خل االإشىلاث بأهـظهم

ت في الابخياز والؤبداع والعثىزعلى ػسق حدًدة  ت في ازجياب الأزؼاء والخجسبت طِشعسون أًظًا بالخسٍ بالخسٍ

 لعمل الأشُاء واجـان مهازاث مـُدة ػىاٌ خُاجىا

 الخعسؾ علي ذواء الؼـل 

ٌٍ مً الأأخىاٌ ولىً هرا   ؿان ولُّ ػـلٍ مىلىدٌ ومعه دزحت ذواةه التي لا ًمىً حؼُحرها بأي خا
ً
هما  ذهسها طابلا

الرواء زإزسعلُه ول العىامل االإدُؼت ، طىاءً واهذ بدهُت أي صخُت  أو احخماعُت أو الجىاهب الىـظُت التي 

ت والؤبداعُت وجىمُتها ختي  جإزسعلي الخـىحر والؤدزان ، ولهرا ؿالىاحب ججاه الؼـل هى جـجحر ول ػاكاجه الـىسٍ

ه لا العىع   مـُدا لىـظه والإجخمعه  ، ولُيىن مصدز الظعادة لأبىٍ
ً
 صالخا

ً
 .ًيىن مىاػىا

- 1وأخُاها هدخاج الإعسؿت كدزاث الؼـل وذواةه ولِع ذلً لهدؾ االإعسؿت في خد ذاتها ، وئهما لعدة أهداؾ هي 

ت وؿم هره االإعسؿت - 2اطثماز هره اللىة   اجساذ اللسازاث االإصسٍ

ت هلاغ الظعف وجىمُتها              - 3 ئًجاد االإدازل االإسخلـت للخعلم وخل االإشىلاث الداصت بالؼـل - 4جلىٍ

 .بىاءً عً  ملـه الداص به 

ًدخاج الؼـل ئلي ؿسص مخىىعت  للئطدثازة والخعسض للىثحر مً الألعاب والأوشؼت لُمىىىا ملاخظت كدزاجه 

الخلُلُت في مثل هره االإىاكف ، ؿُعخلد  حازدهس أن أؿظل وطُلت لـهم الرواء هي دزاطت علملُاث الخـىحر 

لت لللُاض  الخللاةُت ، للخىاؿم مع البِئت والخعامل مع االإىاكف في الخُاة الخلُلُت ، هما ٌعخلد أن أؿظل ػسٍ

 .جيىن في العالم الخلُلي أزىاء الىـاح لإهجاش أهداؿىا وأػساطىا 

وحعد االإلاخظت الدكُلت مً أهم الؼسق التي هىدشف بها ذواءاتهمْ االإخعددة ، وأهم ما ًمىً ملاخظخه علي 

 الؼـل 

له في الخعامل مع االإعسؿت - 1  (الخعلم والاطخرواز  )ػسٍ

 .االإىاد الدزاطُت االإدببت ومدي جـىكه ؿيها - 2

ىهُت - 3 ازاث والسخلاث والبرامج الخلُـحزً والىخب ,  مُل الؼـل لألعاب وأوشؼت معُىت ، مثل الصٍ

 .واللصص وػحرها 
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لت خل االإشىلاث وئًجاد خلىٌ لها - 4  .ػسٍ

لت جـاعله مع الأمىز الخُاجُت ، مثل الأمىز التي حشد اهدباهه وجثحره وػحره - 5  .ػسٍ

 ما هي الىطاةل التي حظاعد الىالدًً في جىمُت الؤبداع عىد الأػـاٌ؟

 الأم همظئىلت عً جسبُت الؼـل ًجب أن ججد ػسكا مسخلـت لخىمي بها زُاٌ الأبىاء و كدزاتهم الؤبداعُت ، لرلً 

م الؼمىض والأشُاء  ًجب عليها أن جلبل الؤحاباث الداػئت مً الأػـاٌ ،  جىمُت االإهازاث الؤبداعُت عً ػسٍ

االإجسدة ، والخعلم مً الأزؼاء وئمياهُت اللعب والخجسبت ، وجلىم بدصجبع أبىائها على الدُاٌ ، بدون لىمه أو 

لت زؼأ ئملاةُا لا ًجب أن  بت  مثل أحىدت لللؼت أو ًىخب ئطمه بؼسٍ نهسه ، ؿعىدما ًسطم  الؼـل أشُاءً ػسٍ

 .جللم الأم ، طحراحع الؼـل هـظه لأهه داةم الخـىحر 

 ًجب أن جترن الأم مظاخت للؼـل ليي ًصلح ما خىله ، ؿؼسؿت اللعب شدًدة الىظاؿت والىظام جلىم بىبذ 

الؼاكت الؤبداعُت للؤػـاٌ لأنهم لا ٌشعسون أن باميانهم الخجسبت أو الـً ، هرا لِع معىاه ألا ًخعلمىا أن 

ت ؿىز الاهتهاء مً اللعب هرلً  لىمىا بالدظىٍ  . ًىظـىا حجستهم وٍ

دىله ئلى   لا جداولي أًتها الأم ئطياث الؼـل واطع الدُاٌ لأهً جـظلحن الهدوء ، ؿان ذلً ًىبذ مشاعسه وٍ

، ًجب أن ًىاٌ الثىاء على الخجسبت ولِع على الىدُجت  . ػـل هادب وخجىٌ

عىدما جلىمي أًتها الأم  بالثىاء على صىزة ًسطمها ػـلً ؿأهذ حصجعُىه على الاطخمساز في الؤبداع وحعلم السطم 

 .، مهما واهذ الىدُجت 

 . ًجب على الأػـاٌ الخعلم أن ًخعىدوا أن ٌظخمخعىا بالخجسبت ولِع بالنهاًت ؿلؽ 

جب على الآباء عدم ئعؼاء  الأػـاٌ ًمُلىن ئلى ػسح الأطئلت والآباء ًلىمىن باعؼاء الؤحاباث بشيل مباشس، وٍ

ئحاباث مباشسة ، بل ًجب أن ًلىمىا بؼسح أطئلت أزسي ، لخمىُت مـهىم الؤبداع عىد الأػـاٌ ، وئذا واهذ 

 .الؤحابت الأػـاٌ صخُدت ؿُجب طإاٌ الأػـاٌ عً طبب صختها 

، في أػلب الأوكاث ًلىم الأػـاٌ بؼسح الأطئلت التي لا ٌعسؾ الآباء ئحابتها، وبالخالي وكد 
ً
اهدشاؾ الؤحاباث معا

ٌشعس الىالدًً بالخاحت ئلى الخؼلب على عدم معسؿتهم ، لرلً ًجب عليهم الؤحابت بعبازاث جـخذ مجاٌ الؤحابت، 

 .مثل عبازة دعىها هىدشف الؤحابت

عدم ئحهاد الأػـاٌ في الأعماٌ االإدزطُت ، ولىً الدزاطت االإـسػت وهثرة الىاحباث االإجزلُت ًلخل الؤبداع عىد 

الأػـاٌ ، ولهرا ًجب على الىالدًً الظماح للؤػـاٌ بالاطتراخت أو أزر كُلىلت مىاطبت ، وكساءة الىخب التي 

 .جثحر الاهخمام ، والرهاب معهم ئلى الظِىما والدسوج للدظىق 

 الازتراع والؤبداع ، ًجب على الىالدًً شساء الألعاب ، مثل االإىعباث أو الألعاب التي جخظمً الىثحر مً اللؼع 

، بدُث ًمىً للؤػـاٌ ، عمل جصامُم حدًدة ومبخىسة  مً زلاٌ جسهُب هره اللؼع وهىان وطاةل بظُؼت 

 .أزسي والللم والىزق التي حعد وطاةل كدًمت لخؼىز الؤبداع 

مياؿأة الأػـاٌ في معظم الأوكاث، ؿلد ًدخاج الأػـاٌ ئلى الدعم والدصجُع مً الىالدًً، عىد كُامهم بخدلُم 

ػـاٌ أها 
ّ

خظمً الدصجُع عبازاث لـظُت جظهس حصجُع الىالدًً للؤػـاٌ ، مثل كىٌ الأم للؤ حهد ، أهبر وٍ

جب على الىالدًً حصجُع الأػـاٌ في خاٌ عدم خصىلهم على علاماث مسجـعت ، مع مىاكشت  ؿسىزة بىم ، وٍ

أطباب عدم خصىلهم على علاماث مسجـعت، وحصجُع الأػـاٌ وجدـحزهم لبرٌ الجهىد الأطاؿُت في الخعلُم 

 والدزاطت ، وحصجُعهم على اطخسدام علىلهم في خل االإشىلاث التي جىاحههم وزبما جىاحه الأطسة 
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 ػسق جىمُت الؤبداع عىد الأػـاٌ

لت ئبداعُت- 1  حصجُع الأػـاٌ على خل االإشىلاث بؼسٍ

د مً الأؿياز الأصلُت- 2  مىدهم الىكذ لاطخىشاؾ حمُع الاخخمالاث ، للاهخلاٌ مً الأؿياز الشاتعت ئلى االإصٍ

 جلدًم ججازب مخىىعت ومخؼحرة للؤػـاٌ- 3

ل اللعبت ئلي مشيلت وخلها - 4  .جىحُه الأبىاء ئلى الؤبداع  ما أجُدذ الـسصت لرلً هخدىٍ

 حصجُع الأػـاٌ على اللساءة واالإشازهت في الأوشؼت الـىُت مً أحل االإخعت- 5

 الظماح للؤػـاٌ بالاطخىشاؿاث الـىُت الخللاةُت- 6

 وجسن مظاخت للؤػـاٌ ليي ًصلىا ئلي الخلىٌ االإثلي واالإسطُت للجمُع - 7
ً
 زسق اللىاعد أخُاها

 الظماح  للؤػـاٌ بالـىض ى زم ئصلاح هره الـىض ي ؿمً زلالها ًىؼلم عللهم وزُالهم - 8

لت اللص- 9  الدصجُع على ابخياز وطاةل اللعب مثل ابخياز ػسٍ

 .الظماح للؤػـاٌ باالإلل وحؼحرز اللعبت التي ًلعبىن بها ، ؿالخعىد علي االإلل ًلخل الدُاٌ ومً زم الؤبداع - 10

بها ، ختي لا ًدزل ئلي مـهىمها أن - 11 دة ليل ػـل ، ختي ولى واهذ زاػئت مع جصىٍ جلدًم وحهت الىظسالـسٍ

 .الدؼأ هى الأمس الؼبُعي ، مع  جلدًس وشىس للمداولت والؤزادة 

 .ئظهاز الخلدًس لإبداع الأػـاٌ ، ؿعدم الخلدًس بل زبما الرم ًلخل دازل الؼـل مداولت الؤبداع والخـىحر - 12

ٌٍ جخجه ، ؿمهما وان هرا االإجاٌ : 863-509[ 2022/ 7/ 19,  م6:47] ًجب البدث عً كدزاث الؼـل ئلى أي مجا

ج ،  ظخلبلُت ، ؿاالإهازاث والىبخت جىمى بالخدزٍ
ُ
 ، ئلا أهه زبما ًيىن الدّاعم الأطاس ي لصدصُت الؼـل االإ

ً
بظُؼا

سالؼهم  ًُ ل مً 
ُ
دزطحن و الأصدكاء أو الأكازب ، وو

ُ
ـل دومًا ، زاصّت طإاٌ االإ

ّ
ًجب الخسص على الظإاٌ عً الؼ

مازطها بصىزة مظخمسة ، ووطع حجس الأطاض  ًُ الؼـل ؛ وذلً مً أحل معسؿت مُىٌ الؼـل وأوشؼخه التي 

ـترض دومًا الخدًث ئلى الأػـاٌ بسصىص االإىاهب ، لِع بأطلىب الاطخجىاب 
ُ
ظخلبل شاهس لؼـلً ، مً االإ

ُ
الإ

جُب الؼـل عً هره الأطئلت لصُؼس طىّه، ؿهى لِع لديهم اللدزة على  ًُ والظإاٌ ، لأن الاخخماٌ الؼبُعي ألا 

الخعبحر بما ًجىٌ في ذهاهه ، ولرلً لا بُدَّ مً مُىاكشخه بأطلىب أكسب ئلُه ، ووصف الشعىز بالظعادة ججاههم 

ىاطب مىاهبه واهخمامه وػمىخاجه ًُ  وججاه مىهبتهم ، ًجب الخسص على عدم وطع الؼـل في كالب طُم لا 

 زاجمت 

 مً ول ما طبم ًخضح لىا أهمُت جىمُت الخـىحر والؤبداع لدي الؼـل 

 ، زم 
ً
وهره الخىمُت لا ًسجبؽ بـترة شمىُت معُىت بل جسجبؽ بيل مساخل خُاجه مىر ولادجه ، بسعاًخه صخُا وهـظُا

 
ً
مظاعدة الؼـل في زعاًت هره الىبخت الؼُبت التي جىمً دازله ومظاعدتها في البزوغ والىمى ، ختي جىمى همىا

ػبُعُا وجثمس في وكتها االإىاطب ، وللىصىٌ ئلي ؿسدٍ مخىاشنٍ هـظُا واحخماعُا وكادز علي جدلُم السزاء والخلدم 

ع لىػىه بما ًخلاءم مع مخؼلباث \له ولىػىه الري طُصبذ مظئىلا في مىكعٍ مً االإىاكع ؿُه ًىما ما ، ليي ًبد

 .عصسه 

 االإساحع

س الؤبداع عىد الأػـاٌ - 1  .هصاز االإدلاوي :  جؼىٍ

اض الأػـاٌ في جىمُت مهازاث الخـىحر الؤبداعي لدي الأػـاٌ- 2 مصؼـى مدمىد، حامعت : دوز معلماث زٍ

 .2013الصزكاء ، عمادة البدث العلمي ، 
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 2011، 1طُيىلىحُت الؼـل االإبدع ، ممدوح عبد االإىعم الىىاوي ، داز االإظحرة ، غ- 3

ت ، غ - 4  .2010، 1مشسوع الؤبً االإبدع ، زطا االإصسي ، داز الىخب والىزاةم االإصسٍ

 م 2010هُـحن عبد الله صلاح ،  داز نهظت مصس ، الؼبعت السابعت , جىمُت الرواء عىد الأػـاٌ -  5

هالت / اوشساح ئبساهُم االإشسفي ود/اطتراجُجُت اهدشاؾ وجىمُت الؤبداع لدي ػـل السوطت ، د- 6

 . حسوب هخب تهم ول معلم . ئبساهُم الجسواوي ، بدث ميشىز ، صـدت مىخبتي 

. واظم عبد هىز / السوطت وجىمُت مهازاث الخـىحر والؤبداع د- 7
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 خصائص ووظائف الاتصال في المرحلة السيميائية لدى الطفل
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 (الجزء الثاني)
Characteristics and functions of communication in the semiotic 

stage of the child 
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: يمر نمك المغة عند الطفؿ بمرحمتيف كبيرتيف
 (المرحمة السيميائية=)المرحمة ما قبؿ المغكية 

في المرحمة السيميائية لا يستعمؿ . كالمرحمة المغكية
نما يستخدـ أشكالا  (كممات )الطفؿ علامات لغكية  كا 

تعبيرية، كالأصكات العشكائية كالصراخ كالضحؾ 
كالايماءات كالاشارات الجسدية، ليعبر بيا غريزيا عف 

مرحمة المغة "ميتيا بػ سليذا . حاجاتو البيمكجية
. فكؿ إشارة فييا ترمز إلى مكضكع عاـ" السيميائية،

 

The development of language in 

childrengoesthroughtwo main stages: the pre-

linguistic phase (= the semiotic stage) and the 

linguistic phase. During the semiotic stage, the 

childdoes not use linguisticsigns (words), but 

rather uses expressive forms, such as 

randomsounds, cries, laughter, gestures and 

kinemes, to instinctively express 

his/herbiologicalneeds. This iswhy I calledit "the 

stage of semioticlanguage”, Eachsignsymbolizes 

in this stage a generaltheme. 

The Semioticlanguageis instinctive and 

not learned, itisthereforecommonamong all 

mailto:ridha.bireche@cu-barika.dz


 

 

إف المغة السميائية غريزية غير متعممة، 
كىي بذلؾ مشتركة بيف أطفاؿ العالـ، كلا تخضع 
لقكاعد النظاـ المغكم المستعمؿ مف طرؼ الكبار 

محكر الإستبداؿ، محكر النظـ، : المتمثمة في
التمفصؿ المزدكج، الإزاحة، التي تميز لغة الإنساف 

 .عف لغة الحيكاف

المرحمة  :الكممات المفتاحية
حؾ، الإيماءات، ضالسيميائية، الطفؿ، الصراخ، اؿ

 .حاجات بيكلكجية

children, and is not subject to the rules of the 

linguistic system used by adultsrepresented in the 

paradigmatic axis, the syntagmatic axis, the 

double articulation , and the 

displacementwhichdistinguishes the 

humanlanguagefrom the animal one. 

Keywords: semiotic stage, child, cries, 

laughter, gestures, biologicalneeds. 

 

 ridha.bireche@cu-barika.dzبيرش رضا*
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 : مقدمة .1
خصائص ووظائف الاتصال في المرحلة : "درس المقاؿ السابؽ المعنكف بػػ

 خصائص مرحمة الصراخ كالمناغاة، كسيدرس "دراسة لسانية نفسية السيميائية لدى الطفل
مف خلاؿ مرحمتي )لدل الطفؿ كخصائصيا مراحؿ نمك المغة السيميائية ىذا المقاؿ 

. مف كجية نظر نفسمغكية (التقميد كالمناغاة
 

تعد المغة مف الناحية النفسية كسيمة ىامة لتطكير تفكير كمعرفة كشخصية 
الفرد، كمف الناحية الاجتماعية تعد أىـ كسيمة لمتفاعؿ الاجتماعي كتككيف العلاقات 

 .الاجتماعية كالصداقات

يتعمـ الطفؿ المغة بشكؿ تمقائي رغـ تعقيدىا، كتتـ عممية التعمـ ىذه عبر 
مراحؿ رغـ أنيا تختمؼ زمنيا مف طفؿ لآخر إلا أنيا تحدث في زمف عمرم متزامف 

أغمب الأطفاؿ يككنكف قادريف عمى استعماؿ رمكز لغتيـ الأكلى كالتحكـ فييا . تقريبا
 . قبؿ دخكليـ المدرسة

كىناؾ كثير مف العكامؿ المساىمة في نمك كاكتساب المغة لدل الطفؿ، منيا 
 كيقصد بالنمك المغكم نمك ميارات .البيئية كالعقمية كالجسمية كالاجتماعية كالنفسية

كالتعبير  (الفيـ  )الاستقباؿ :  فممنمك المغكم شقاف.الاستماع كميارات التعبير
، عمما أف ميارة الاستقباؿ تنضج قبؿ ميارة التعبير، كلا بمكف حصكؿ الكلاـ (الانتاج)

. ، صػ2001ابف خمدكف، )." السمع ىك أبك الممكات المغكية"كالتعبير مف دكف سمع، فػػ
754) "
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  : Babbgling Stageفترة المناغاة .2

في أسكأ الاحكاؿ إلى الأسبكع  ك كقد تتأخر قميلا،تبدأ مف بداية الأسبكع الثالث
ينتقؿ الرضيع مف طكر الصراخ إلى طكر .  كنادرا إلى نياية العاـ الاكؿ،الثامف

المناغاة التي تظير بعد شيريف،فلؤكؿ كاف فعؿ منعكس لا إرادم، كالثاني يقكـ عمى 
التمفظ الإرادم لبعض المقاطع الصكتية التي يتخذىا الرضيع كغاية ك يكررىا 

وسيمة ). لميك،فيك يمعب بصكتو كيجد في ذلؾ متعة كلذة ذكقية أكثر منيا سمعية
( 78. ، صـ2015بدرينة،

كابتداء مف الشير الثالث أك الرابع، تظير بكادر المناغاة التي قكاميا سمسمة 
طكيمة مف التمايزات الصكتية التمقائية التجريبية في صكرة لعب، يسيـ في التنظيـ 
الصكتي السمعي لأجيزة الطفؿ الكلامية كعاداتو المغكية، كرياضة كظيفية لمحنجرة 

 كالأصكات التي تظير في .كالبمعكـ كالمساف، ليس ليا مدلكؿ لغكم بالمعنى الصحيح
 كىذه .ىذه الفترة ناعمة عفكية تصدر عف الطفؿ تبعا لكضع جسمو كأعضاء نطقو

يدؿ عمى ذلؾ كجكدىا لدل الأطفاؿ كالأصكات ليست تقميدا لمغة الكبار في البدء، 
أصكات ضمنيا الصـ الذيف يتعذر عمييـ سماع أم صكت، بالإضافة الى كجكد 

: غريبة عف المغة التي يسمعيا الطفؿ في محيطو البيئي، قاؿ محمد نبيؿ النشكاني
دادا، لكنو لا يدرؾ -بابا-في الشير السادس ينطؽ الطفؿ أكلى كمماتو، كىي ماما)

خكتو بماما كىكذا كعندما . المعنى الحقيقي لكؿ منيما، فقد ينادم أمو بكممة بابا كا 
كقد يككف قصده مف ىذا النداء . ينادم أمو بكممة ماما، فإنو لا يعي كلا يقصد ما يقكؿ

بالرغـ مف ذلؾ . حاجتو إلى زجاجة الحميب أك إلى مف يحممو كيداعبو أك غير ذلؾ
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محمدنبيؿ )(يعتبر ىذا النداء بداية النطؽ في ىذه المرحمة المبكرة مف حياة الانساف

 (166. ، صػ1987النشكاني، 

  :كمما سبؽ يستنتج أف تطكر المناغاة ىك نتيجة حتمية لعامميف أساسيف

كيشير الى القدرة عمى التمييز بيف الأصكات المختمفة : التمييز السمعي  -
التي يصدرىا الطفؿ أك يسمعيا مف حكلو، كىذا العامؿ يجعؿ الطفؿ 

 الشعكر بالمقدرة .يدرؾ تنكع الأصكات كالربط بينيا كبيف طرؽ اخراجيا
أك الاحساس بالقدرة، نتيجة لقدرة الطفؿ عمى إحداث الأصكات عف قصد 

عمى النحك السابؽ، يبدأ الطفؿ بالشعكر بالمقدرة عمى أنو قادر عمى 
إحداث الاصكات التي يسمعيا، ىذا العامؿ الكجداني يدفع الطفؿ 
لمكاصمة الجيد كالاستمرار في القياـ بالمحاكلات ، فعممية اصدار 

 .الأصكات عممية مجيدة كتحتاج لمكاصمة الجيد

فسماع الطفؿ لأصكات مشابية لأصكاتو : التعزيز او التدعيم الخارجي -
تنطقيا الاـ أك المحيطيف بو حيث يبدكف سعداء في ترديدىا ، ىذا 

يعطي الطفؿ استثارة أبعد مدل كأكقى عمى مستكل التفاعؿ الاجتماعي 
 .المتبادؿ بيف الطفؿ كالبيئة

 :تطور الأصوات في مرحمة المناغاة 1.2

إذا أصغى الإنساف إلى الطفؿ كىك يناغي، فإنو سيلاحظ أف الاصكات التي 
ف الحركؼ الصائتة أكثر عددا في أمف ذلؾ . يصدرىا تتغير كتتمايز بمركر الكقت

. مناغاة الطفؿ مف الحركؼ الصامتة، مما يدؿ عمى تطكر في لغة الطفؿ السيميائية
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ابتداء مف الشير )كأكؿ الحركؼ ظيكرا مرحمة المناغاة ىي الصكائت الأمامية 
كأما الحركؼ الصامتة فتظير الخمفية . كتتأخر الخمفية منيا في الظيكر  (الرابع تقريبا

منيا كالعيف كالغيف قبؿ الأمامية، كيتدرج ظيكر الصكامت إلى أف يصؿ إلى الحركؼ 
كبعد عدة أسابيع مف تكرار ىذه الحركؼ يبدأ الطفؿ في نطؽ . الشفكية كالباء كالميـ

 شيرا 12- 6مقاطع كممفكظات مثؿ ماما، بابا، كيستمر عمى ذلؾ المنكاؿ مابيف سف 
 (135.، صػ2003حنفي بف عيسى، ).حتى يكتمؿ لديو النسيج المقطعي الخاص بمغتو

 :يمكف تمييز نكعيف مف المناغاةكمما سبؽ 

كىي ما يميز اصدارات الطفؿ في المراحؿ : المناغاة العشوائية -1
الأكلى مف ىذا السمكؾ، كىي عبارة عف أصكات لا معنى ليا 

يكررىا الطفؿ كينطؽ بيا بطريقة عشكائية لا ييدؼ منيا الاتصاؿ 
نما ىي نشاط صكتي يجد الطفؿ  بالغير أك التعبير عف شيء، كا 

 .فيو لذة في اخراجو كمتعة في سماعو
كىي امتداد لمسابقة، كفييا ينكع الطفؿ مف : المناغاة الحقيقية  -2

اصداراتو الصكتية حيث يحرؾ فييا جيازه الكلامي بأشكاؿ مختمفة، 
كما أنو يستمع الى نتائج ىذه التغييرات كالحركات، كلذلؾ يمكف 

احمد ) .تسمية ىذا النكع مف السمكؾ بالمعب التجريبي للؤصكات
 ( بتصرؼ110-109. ، صصػ2000حساني  

: سيمياء المناغاة 1.3
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 المناغاة أصكات عشكائية، فلا ينطقيا الطفؿ بنية التكاصؿ أك تقميدا  -1
نما ىي جزء مف النشاط العضمي الغريزم الذم يساعده عمى  للآخريف، كا 
الراحة كالنمك، كتحريؾ اليديف كالرجميف، كالدليؿ عمى ذلؾ كجكد أصكات 

ك أصكات أالمناغاة عند الصـ البكـ الذيف يستحيؿ عمييـ سماع أصكاتيـ 
. محيطيـ

 ظيكر دافع داخمي، كىك سماع الطفؿ لصكتو، يدفعو للاستمرار بالمناغاة  -2
 48. ، صـ2007راتب قاسم عاشور ومحمد فؤاد الحوامدة،).لمدة اطكؿ كبتنكع أكثر

 (بتصرف يسير
المناغاة كسيمة لتبادؿ حقيقي بيف الأـ كطفميا، كالحكمة مف كؿ ىذا ىك  -3

 بيف الإرتباطالتدريب؛ أم تدريب جيازه النطقيكتعكيده عمى التمفظ، كىنا يبدأ 
الجياز السمعي كالجياز النطقي؛ أم تبدأ نكع مف المراقبة كتسمى 

 (79. ، صـ2015وسيمة بدرينة،).بالاستجابة الدائرية الثانكية

 :وظيفة المناغاة المغوية 1.4

التي سيعتمدىا لاحقا في إحداث ، المناغاة تكفر لمطفؿ المادة الصكتية الخاـ -1
 .الأصكات المغكية

نبيل عبد الهادي ).في ىذه المرحمة يتعمـ كيؼ يتحكـ في المجرل الصكتي -2
 (107-106. صـ، ص2007وآخرون، 

أصكات أنفية ضعيفة تعبر عف عدـ : في المناغاة نكعيف مف الاصكات -3
تعبر عف الارتياح كأحيانا عف عدـ  (كالغيف كالعيف)الارتياح، كأصكات خمفية 

 (123. صـ، 2007نبيل عبد الهادي وآخرون، ). الارتياح
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 .تميد ىذه المرحمة لمرحمة التقميد -4

 :خصائص المناغاة 1.5

تحدث المناغاة بالمكازاة مع مرحمة الصراخ؛ حيث يبدأ الطفؿ في  -1
الأسابيع الاكلى مف حياتو بإصدار أصكات عشكائية غامضة 

تحدث ىذه الأصكات الاعتباطية بشكؿ آلي غير . بجانب الصراخ
إرادم كبدافع حركي عشكائي، فيي لا تعدك أف تككف ليكا كلعبا لا 

رحموني ). يتكخى منو الطفؿ عممية التكاصؿ لمتعبير عف حالاتو
 (20. ، صـ2012حفيظة، 

لاحظ بعض الباحثيف أف البنات يبدأف المناغاة قبؿ الذككر، كأف  -2
 .قدرتيف عمى تنكيع الأصكات في ىذه المرحمة تفكؽ مقدرة الذككر

المناغاة ناتجة عف السيطرة في المجرل الصكتي لميكاء عند  -3
 (48. ، صـ2007قاسم عاشور ومحمد فؤاد الحوامدة، ).الحنجرة

يناغي الأطفاؿ الصـ بالكلادة شأنيـ شأف الاطفاؿ السالميف، بيد أف  -3
الأصكات التي يطمقيا الصـ تختمؼ عف أصكات مناغاة نظرائيـ 
السالميف، كىذا إما بسبب التغذية المرتدة حيث يتأثر الطفؿ السميـ 
ما أف سماع الاصكات يؤثر  بما يسمعو مف نطقو فيعدلو تمقائيا، كا 

.  في نطقيا
تقترب مناغاة الأطفاؿ بالتدريج مف أصكات لغتيـ التي يسمعكنيا  -4

في محيطيـ، كتختفي بالتدريج الأصكات التي لا تستخدـ في النظاـ 
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الصكتي لمغة محيطيـ، بينما يتكقؼ الاطفاؿ الصـ عف المناغاة 
، 2007موفق الحمداني، ).فيما يقرب مف الشير السادس مف أعمارىـ

 (204. صـ
في الجزء الأخير مف مرحمة المناغاة، يبدأ الطفؿ في فيـ بعض  -5

الكممات كالعبارات، كيظير نظاما لغكيا اكثر مركنة كتنكعا مف 
التصكيت، حيث تصبح أصكات المناغاة أكثر معنى باستخداـ 

، 1996جاسم محمود الحسون وحسن جعفر الخميفة، ).التنغيـ كالايقاع
 (26. صـ

تبدأ المناغاة في بداية الشير الثالث، كتظير بشكؿ جيد في الشير  -6
السادس، كتبمغ قمتيا في الشير الثامف، ثـ تبدأ في التقيقر 

نبيل عبد الهادي ).التدريجي إلى أف تتلاشى في الشير الخامس عشر
 (107. صػ، 2007وآخرون، 

المناغاة سمكؾ صكتي غريزم عالمي غير متعمـ لا علاقة لو  -7
بالثقافة أك بنكع المغة، لكف عادة ما يفيميا الناس بطرؽ مختمفة 
ظيار علامات السركر  فيعممكف عمى تعزيزىا كالاىتماـ بيا كا 

مما يساعد عمى تحريفيا لتصبح كممات ذات . كالاستحساف ليا
 .مع نياية السنة الأكلى كبداية السنة الثانية (عند الكبار)معنى 

 1:المناغاة تتكقؼ عند الصـ حكالي الشير السادسأستنتج مف أف  -8
 أن مرحمة الاصوات الغريزية قد (204. ، صػ2007: مكفؽ الحمداني)

توقفت، وبدات مرحمة الاكتساب غير المبرمج، وهو يحتاج لمتغذية 
 .الراجعة
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 :مقارنة بين مرحمتي الصراخ والمناغاة 1.6

 يوضح الفروق بين الصراخ والمناغاة: 01الجدول رقم 

 المناغاة الصراخ
تخمك ظاىرة الصراخ مف النغـ أك 

المكسيقية فلا تخضع لنظاـ ايقاعي 
 .معيف

المناغاة منسجمة متناغمة في ألحاف متكاترة 
 .تناسب الحالة الكجدانية لمطفؿ

الأثر السمعي في مرحمة الصراخ 
غير مقطعي، كىك ىنا يشبو أصكات 

الحيكانات التي تفتقر لخاصية 
 .طيع المزدكجؽالت

أصكات المناغاة مقطعيةػ تشكؿ المادة الاكلى 
كالمقطعية مف . يؿ الأصكات المغكيةؾلتش

 .خصائص لغة الإنساف

المناغاة تخدـ حاجات عاجمة اك آجمة تتعمؽ  .يحقؽ الصراخ غرضا بيكلكجيا
بالحالات الكجدانية لمطفؿ، فيي مف ىنا خطكة 

 .نحك التحضر
يرتبط الصراخ بالتكتر كالانزعاج 
 .الناتجيف عف ضركرة بيكلكجية

ترتبط المناغاة بالسركر كالغبطة الناتجيف عف 
 .ضركرة كجدانية

المناغاة إرادية كفي أثناء حدكثيا يتحكـ الطفؿ  .الصراخ غير إرادم
في جيازه النطقي، فيمتمؾ القدرة عمى تكجيو 
كاستثمار الأصكات الناتجة لتسمية نفسو عف 

 .طريؽ التمذذ بسماعيا
 .108-107. دراسات في المسانيات التطبيقية، صػ: احمد حساني: المصدر

  Iminitation time: فترة التقميد .3
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التقميد ميـ لمغاية كي يكتسب الطفؿ المغة، فعجز الطفؿ الأصـ الأبكـ عف 
اكتساب الكلاـ، لتخمفو عف مرحمة التقميد، ليك دليؿ قاطع عمى أىمية ىذه المرحمة 

كيرل بعض الباحثيف اف التقميد يسبؽ الفيـ، فيما يرل آخركف . اكتساب في المغة
 (50-49. ، صػ2007: قاسـ عاشكر كمحمد فؤاد الحكامدة).استحالة ذلؾ

 . كقد اختمؼ الباحثكف في تحديد سنيا بيف تسع أشير الى سنتيف كنصؼ
كتعد مرحمة التقميد مف أىـ المراحؿ في بناء أسس تعمـ المغة لمطفؿ، حيث إنيا تحكؿ 

إلى كممات ذات معنى كتناسؽ صكتي، كمرحمة تعد  (المعب بالأصكات  )المناغاة 
الطفؿ ك. الطفؿ إلى تعمـ المغة الأـ مف محيطو، كذلؾ بتقميد بعض الكممات كتكرارىا

الذم تككف رغبتو في التكاصؿ مع الآخريف قكية يزداد لديو الدافع لتعمـ المغة بقدر 
  .أكبر مما يحدث لدل الطفؿ الذم لا تتكفر لديو رغبة في التكاصؿ

كقد أظيرت بعض الدراسات التي أجريت حكؿ تطكر لغة الطفؿ خلاؿ ىذه 
المرحمة ، أف التقميد كتكرار بعض الكممات في البداية غير محكـ كغير دقيؽ ، إلا 

أنيا تشعر الطفؿ بالزىك في أنو يتكمـ كما يتكمـ البالغكف، ككذلؾ أكضحت بأف نطؽ 
الطفمخلاؿ ىذه الفترة المبكرة مف التقميد كثيرا ما يككف غير مفيكـ إلا في نطاؽ ضيؽ 

 . مف المحيطيف بو

: وظيفة التقميد المغوية 1.3

 فالأصكات التمقائية التي كاف :التقميد مرحمة انتقالية نحو المرحمة المغوية -1
يتمفظ بيا الطفؿ في مرحمة المناغاة، بدأت تميؿ إلى التشكؿ المصحكب 

فيكلع الطفؿ بتكرار . بمعنى، كذلؾ عف طريؽ التعزيز الذم يتمقاه مف محيطو
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تمؾ الأصكات التي كاف يصدرىا مف دكف قصد منو، فيك عندما يتمفظ 
يشعر عند سماعو ليذا المقطع بنكع مف السركر يككف  (دا)بالمقطع الصكتي 

بمثابة تعزيز كتدعيـ يدفعو إلى تكرار الصكت فيقترف السركر بيذا الصكت، 
الامر الذم يجعؿ حالتو الشعكرية ترتبط ببعض الأشكاؿ الصكتية المرتبطة 

 .المسببة لتمؾ الأشكاؿ

 يعد سماع الطفؿ لمغة : التدريب عمى استعمال نماذج صوتية مقطعية -2
كالحالات الشعكرية الناتجة عنو، عاملا كجدانيا في نفسو يكسبو الشعكر 

تدفعو ىذه الحالات . بالقدرة كالإحساس بالقكة، كما يجعمو يشعر بمذة النجاح
دا، دا ، )كميا إلى الممارسة الدائمة لمتكرار مف حيث ىك مصدر المذة فيكرر 

تشكؿ ىذه التكرارات مف حيث ىي ردكد أفعاؿ حمقة دائرة الكلاـ كفؽ  (دا
 .كبالطريقة نفسيا تتككف لديو أشكاؿ أخرل مماثمة (إرساؿ، إستقباؿ)الثنائية 

 (109. صػ، 2007نبيل عبد الهادي وآخرون، )

 في ىذه المرحمة يكتشؼ الطفؿ التشابو بيف : اكتشاف الفرق مع لغة الكبار -3
 كىذا يعد تعزيزا آخر لقدراتو التمفظية، .أصكاتو كأصكات لغة المحيطييف بو

فيبدأ بالربط بيف أصكاتو كأصكات المحيطييف بو، كبيذا ينتقؿ مف مرحمة 
عف طريؽ )إلى مرحمة التقميد المكضكعي  (سماع أصكاتو)التقميد الذاتي 

 .سماع أصكات الآخريف

 ينتقؿ الطفؿ إلى الربط بيف الصكر الحسية : تشكل أولى العلامات المغوية -4
كبعض المقاطع التي اعتاد تكرارىا كتعرضت لمتعزيز مف المحبط، كالمقطع 

 كبالأب في الجزائريةبعض الميجات الذم يرتبط بالجد في  (دادا)المكرر 
كىذا يدخؿ عامؿ جديد في لغة الطفؿ ىك عامؿ الإدراؾ . بعضيا الآخر
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البصر لمعلامة المغكية، كبيذه الطريقة يكتسب الطفؿ العلامات المغكية ذات 
 ( بتصرؼ يسير110. صػ، 2007نبيل عبد الهادي وآخرون، ).المرجع الحسي

مما سبؽ يستنتج أف الطفؿ في مرحمة التقميد، ينطكم عمى نزعة فكرية، 
 .تدفعو للاستجابة لكلاـ الكبار، كربط المدلكلات بدكليا

 :خصائص مرحمة التقميد 2.3

 الطفؿ يحاكي في بادئ الأمر الكممات التي يسمعيا محاكاة غير صحيحة،  -1
كيظؿ يصمح مف نطقو شيئا فشيئا مستعينا بالتكرار ، كمعتمدا عمى مجيكده 

كمظاىر أخطائو في .  حتى يستقيـ لو لفظو،الإرادم ، كمستفيدا مف تجاربو
  : ىذه الناحية كثيرة مف أىميا

أنو يغير الأصكات، فيحؿ محؿ الصكت الأصمي صكتا قريبا منو  - أ
في المخرج أك حتى بعيدا عنو، فينطؽ الكاؼ مثلا تاء، أك السيف 

الخ، كيظؿ يبدؿ بعض الحركؼ الصعبة عميو الى ....تاء 
الأسيؿ ، كقد يناؿ التغيير كؿ حركؼ الكممة فلا يكاد يبقى فييا 

أك . تاتة بدلا مف شيككلاتو: شيئا مف حركفيا الأصمية كنطقو
 كغالبا ما ترجع ىذه . يبدؿ مف مكاضع الحركؼ في الكممة

الاخطاء الصكتية جميعا الى ضعؼ في أعضاء النطؽ كضعؼ 
 .في التمييز كالادراؾ السمعي كالذاكرة أيضا

يميؿ الطفؿ في بداية ىذه المرحمة الى تكرار المقاطع أك الكممات  - ب
بابابا أك ماماما؛ لأف النشاط : عدة مرات فيظؿ يردد مثلا 
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الحركي يتجو دائما الى الأشكاؿ المتماثمة كالاكضاع المتشابية، 
 فجأة يتطمب مجيكدا أكبر مما  النطقيةكىذا لأف كقؼ الحركة

فالطفل بتكرارها هذا يميل بفطرته الى أخف يتطمبو استمرارىا، 
 .مجهود

يضع الطفؿ في معظـ الكممات التي يقمدىا الأصكات نفسيا التي  - ت
كاف يغمب عميو تكرارىا ، فإذا كاف يغمب عمى تكراره حرؼ الباء 

كىذا ما يسميو عمماء ، بابك بدلا مف قاطك: فانو يقكؿ مثلا 
  ."آثار العادات المغوية" أك "مقاومة القديم الجديد": النفس

يكثر أيضا في لغة الطفؿ في ىذه المرحمة أصكات الميف ، كتقؿ  - ث
الأصكات ذات المقاطع ، فيحذؼ بعض الاصكات الصامتة مف 

كابا : الكممة كيضـ إلييا أصكات صامتة غريبة عنيا فيقكؿ مثلا
 . بدلا مف كمب

: كفي أكاخر السنة الثانية تقريبا ، يظير لدل الطفؿ ما يمكف أف نسميو -2
 فيحاكي الطفؿ في بعض الأحياف العبارات "بالمحاكاة الموسيقية لمعبارات،"

التي يسمعيا محاكاة مكسيقية، بأف يمفظ أصكاتا مبيمة تمثؿ في تنغيميا 
 في ىذه . مكسيقى العبارة التي يريد محاكاتيا، دكف أف تشتمؿ عمى كمماتيا

المرحمة يسير الطفؿ ببطء في محاكاتو فقد تمر أشير دكف أف يستطيع النطؽ 
بأكثر مف بضع كممات، مع أنو يفيـ كؿ ما يقاؿ لو، ثـ تحؿ عقدة لسانو مرة 
كاحدة حيث يصعب عمى مف يلاحظو أف يحصي ما يدخؿ في متف لغتو كؿ 

 . يكـ مف كممات جديدة
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كفي كسط ىذه المرحمة كأكاخرىا، تصؿ قكة التقميد المغكم عند الطفؿ في  -3
ميارتيا كدقتيا كغزارتيا أىميتيا كسيطرتيا عمى النفس إلى أقصى ما يمكف 

أف تبمغو قكة انسانية ، ففي ىذا الطكر لا يدع الطفؿ أم كممة أك جممة جديدة 
ف أعاقو طكؿ جممة عف  يسمعيا أك يطمب منو اعادتيا بدكف أف يحاكييا، كا 

 .تكرارىا فانو يحاكي ما عمؽ بذىنو مف كممات خاصة آخرىا
نما يتعداه الى أصكات  -4 كلا يقتصر تقميد الطفؿ للؤصكات المغكية فقط، كا 

الحيكانات كالطيكر، كمظاىر الطبيعة، كالأصكات الشاذة، كأصكات 
المضطربيف لغكيا، كالأصكات التي تحدث في المحيط مف ضرب كقرع 

 .الخ....كسقكط

 :تطور استخدام الإيماءات في المرحمة السيميائية .4

 ككما .يعتبر استعماؿ الإيماءات لدل الطفؿ بادرة أكلى يتأسس عمييا الاتصاؿ
نعرؼ فإنالطفؿ يككؼ منذ كلادتو في تبادؿ مع الآخريف عف طريؽ الابتسامة كالنظر 
بطريقة عفكية، يتجاكبمع ايقاع النغمات الصكتية الأمكمية، ففي قامكس الإنتاجات 

 بحيث يقكـ الطفؿ بإنتاج أصكات ؛الصكتية يحدث تغير في حكالي الشيرالسادس
تتميز بالتنكع كالتغير كتتجاكز الكـ الذم يسمعو، كما يتميز إنتاجو الصكتي بأنو لعب 

  لكف بيف الشير.بحركات فمو كلسانو؛ بحيث يجد الطفؿ لذة في القيّاـ بذلؾ
. السادس كالثامف يقكـ بتقميص إنتاجاتو الصكتيّة إلى أصكات محدكدة مف لغة أمو

كيرجع ىذا التعيربصفة أساسيّة إلى نضج الجياز (24. ، صػ2008محمد حكلة، )
العصبي الذم يسمح بتدقيؽ كتنظيـ الإنتاج المّغكم الناتج عف إدراكيذه الأصكات حتى 

. يكتمؿ التأسيس الجيّد لمحمقة السمعيّة الصكتيّة
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كمعمكـ أف الطفؿ يفيـ الإيماءات أك الإشارات كالتعبيرات المختمفة الأخرل، قبؿ 
أف يفيـ الكممات، كما أنو يستخدـ تمؾ الإيماءات بالفعؿ قبؿ أف يستخدـ المّغة 

كىذا يكحيمنا أف الطفؿ  (68.، صػ1990ليمى كرـ الديف، ) .الحقيقية بفترة طكيمة
. يحاكؿ عف طريؽ تمؾ الإيماءات كالإشارات جعؿ الآخريف يفيمكنو كيحققكف رغباتو

بيف الشير الثامف كالثاني عشر يظير جانب آخرا جديدا لنمك "كما أف الطفؿ 
الاتصاؿ، فيصبحالطفؿ قادرا عمى التعبير عف مقصده كرغباتو، كيعطي ليذه 

. ، صػ2008محمد حكلة، )الإيماءات التعبيرية معاف كدلالات بطريقة عفكيّة،
. حتى يصبح الطفؿ قادنرا عمى التعبير عف حالتو الداخميّة(24

 :الإيماءات التي يستخدميا الطفؿ تعبيرا عف رغبتو

خراج  -1  تحكيؿ الفـ كالرأس بعيدا عف الثدم أك زجاجة الرضاعة كا 
 .الطعاـ مف الفـ، كىي إيماءاتكتعبيرات عف الشبع أك عدـ الجكع

 الابتساـ كمد الذراعيف نحك البالغ، كىي إيماءات لمتعبير عف رغبة  -2
 .الطفؿ الصغير في أف يحممو البالغ

الصراخ كالحركة العنيفة في أثناء الاستحماـ كتغيير الملابس لمتعبير  -3
، 1990ليمى كرـ الديف، ) "عف رفض الطفؿ الصغير تقييد حريتو

 (68.صػ

كقد لكحظ أف تمؾ الإيماءات كغيرىا مف الحركات الجسميّة الظاىريّة أك 
 .قيؽ رغباتوتح مف أجؿ ، تستخدػـ ككسائمممتعبير المبكر كالاتصاؿ بالآخريف،الخارجيّة
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 حيث ؛ استعماؿ الإيماءات يككف مصاحبا لفترة التقميدأنكمما سبؽ يستنتج 
 كيستمر الطفؿ في استعماؿ الإيماءات في .تككف سابقة لمرحمة النطؽ بالكممات

كتسب الطفؿ في المرحمة م ك.المرحمة المغكية، لكنيا تككف في مرحمة التقميد فطرية
 كتظير مرحمة الإيماءات بكضكح قبيؿ . عمييا المجتمعضعاكتالمغكية إيماءات جديدة

حيث يحاكؿ الالتجاء إلى ؛ بمكغ الطفؿ عامو الأكؿ أك قبميا بقميؿ في الشير التاسع
الإيماءات بالرضا أك بالرفض، فمثلا يحاكؿ الطفؿ الرضيع تحكيؿ فمو عف ثدم أمو 
أك زجاجة الرضاعة تعبيرا أك إيماء عف شعكره بالشبع، ككذلؾ ابتسامتو كمد ذراعيو 
نحك أمو أك أحد البالغيف القريب منو، ىي إيماءات لمتعبير عف رغبة الطفؿ في أف 
رسالو الصراخ كضرب يديو، أك رجميو أثناء الاستحماـ إيماءات عمى  تحممو الأـ، كا 

 . رفضو الاستحماـ

: تحميل النتائج .5
يستعمؿ الطفؿ نظاما تكاصميا سيميائيا مف كلادتو إلى عامو الثاني؛ حيث  -1

التقطيع المزدكج، : يفتقر ىذا النظاـ التكاصمي إلى خصائص المغة البشرية
الإزاحة، البنية العميفة، كما يفتقر لمنية في التكاصؿ، فيك لا يعدك أف يككف 

 .ردكد أفعاؿ لدكافع داخمية اك مثيرات خارجية

يستخدـ الطفؿ في مرحمة المغة السيميائية أشكالا تعبيرية، كالأصكات  -2
العشكائية كالصراخ كالضحؾ كالايماءات كالاشارات الجسدية، ليعبر بيا 

فكؿ " مرحمة المغة السيميائية،"ميتيا بػ سليذا . غريزيا عف حاجاتو البيمكجية
 .إشارة فييا ترمز إلى مكضكع عاـ
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 غريزية غير متعممة، كىي بذلؾ (صراخ، مناغاة ، تقميد) المغة السميائية -3
مشتركة بيف أطفاؿ العالـ، كلا تخضع لقكاعد النظاـ المغكم المستعمؿ مف 

محكر الإستبداؿ، محكر النظـ، التمفصؿ المزدكج، : طرؼ الكبار المتمثمة في
 .الإزاحة، التي تميز لغة الإنساف عف لغة الحيكاف

النمك المغكم مطرد مستمر لا يتكقؼ عبر الحياة، فالإنساف دائما يتعمـ كممات  -4
جديدة أك مصطمحات عممية أك يستمع لنصكص كجمؿ لـ يسمعيا مف قبؿ، 

 .كربما يتعمـ لغات جديدة بحسب الظركؼ

نمك المغة كاكتسابيا، ىك نمك لمنظاـ المغكم مف كافة مستكياتو الصكتية  -5
 .كالصرفية كالنحكية كالدلالية

ف كانت  -6 الاتصاؿ حالة غريزية، فالطفؿ الأصـ يمجأ إلى لغة الإشارة، كا 
 .محدكدة مقارنة بالمغة المنطكقة

يناغي الأطفاؿ الصـ بالكلادة شأنيـ شأف الاطفاؿ السالميف، بيد أف الأصكات  -7
التي يطمقيا الصـ تختمؼ عف أصكات مناغاة نظرائيـ السالميف، كىذا إما 
بسبب التغذية المرتدة حيث يتأثر الطفؿ السميـ بما يسمعو مف نطقو فيعدلو 

ما أف سماع الاصكات يؤثر في نطقيا .  تمقائيا، كا 
تكقؼ الطفؿ الأصـ الأبكـ عف الصراخ كالمناغاة حكالي الشير السادس، م -8

كىذا يدؿ عمى أف مرحمة الاصكات الغريزية قد تكقفت، كبدات مرحمة 
 .الاكتساب غير المبرمج، كىك يحتاج لمتغذية الراجعة
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 :خاتمة .6
 مقتصرا درس ىذا المقاؿ خصائص ككظائؼ الإتصاؿ في المرحمة السيميائية،

 كقد تبيف أف ىذه (.درست فترة الصراخ في مقاؿ سابؽ)عمى فترة المناغاة كفترة التقميد 
كالمغة السيميائية تفتقر . المرحمة غريزية غير متعممة، يشترؾ فييا كؿ الأطفاؿ

. النية في الإتصاؿ، الإزاحة، التقطيع المزدكج، البنية العميقة: لخصائص
لعجزه عف سماع الأصكات )كيمحظ أف الطفؿ الأصـ تتخمؼ عنده مرحمة التقميد 

دراكيا كبذلؾ يتكقؼ النمك المغكم الصكتي عنده في نياية فترة المناغاة، إلا أنو يطكر  (كا 
 .لغة إشارية تساعده في التكاصؿ

: قائمة المراجع .7

دراسات في المسانيات التطبيقية حقؿ تعميمية : حمد حسانيأ -1
. ـ2000ط، .الجزائر، د-المغات، ديكاف المطبكعات الجامعية

طرؽ تعميـ المغة في : جاسـ محمكد الحسكف كحسف جعفر الخميفة -2
-التعميـ العاـ، منشكرات جامعة عمر المختار، دار الكتب الكطنية

 .1996ليبيا - بف غازم
إكتساب الكحدات المغكية الفضائية عند الطفؿ : كسيمة بدرينة -3

الأصـ كعلاقتيا بالعمميات المعرفية، رسالة مجاستير أشرؼ عمييا 
، مخطكطة بكمية 2015-2014مريـ درقيني، السنة الجامعية . د

 .02العمكـ الإجتماعية كالإنسانية، جامعة الجزائر 
:  ليمى كرـ الديف

المغة عند الطفؿ، تطكرىا كمشكلاتيا، مكتبة النيضة المصرية،  -4
 .ـ1990القاىرة 
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المغة عند طفؿ ما قبؿ المدرسة نمكىا السميـ كتنميتيا، دار الفكر  -5
 .2004- 1425/ 1القاىرة، ط-العربي

الطفؿ المثالي تربيتو كتنشئتو كنمكه كالعناية : محمد نبيؿ النشكاني -6
-الجزائر كمؤسسة الرسالة-بو في الصحة كالمرض، مكتبة رحاب

 .1987-1/1407بيركت، ط
 الأرطفكنيا عمـ اضطرابات المغة كالكلاـ كالصكت، ط :حكلةمحمد  -7

  .2008 ،دار ىكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع ، الجزائر، 2
عماف، -عمـ نفس المغة، دار المسير: مكفؽ الحمداني -8

. ق1425-ـ2/2007ط
تطكر المغة : نبيؿ عبد اليادم، حسيف الدراكيش، محمد صكالحة -9

 .عماف-، الأىمية لمنشر كالتكزيع1/2007عند الأطفاؿ، ط
حنفي بف عيسى، محاضرات في عمـ النفس المغكم، ديكاف  -10

. 2003/ 5الجزائر، ط-المطبكعات الجامعية
خميؿ شحادة كسييؿ : تح, المقدمة: بف خمدكفعبد الرحمف  -11

 .2001ككار، دار الفكر المبناني 
أساليب تدريس :  قاسـ عاشكر كمحمد فؤاد الحكامدةراتب -12

-، دار المسيرة2/2007المغة العربية بيف النظرية كالتطبيؽ، ط
 .الأردف

الإكتساب المغكم لدل الطفؿ بيف لغة : رحمكني حفيظة -13
التكاصؿ كلغة الإشارة دراسة مقارنة، رسالة ماجستير أشرؼ عمييا 
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، مخطكطة 2012-2011عبد العالي بشير، السنة الجامعية /د
. جامعة تممساف-بكمية الىداب كالمغات

 :الهوامش -
 

                                                 
تتوقف الصرخات والمناغاة عند الصم البكم في الشهر السادس، ومن هنا يستدل عليهم أنهم صم بكم، وقبل هذا لا 1

. يمكن معرفة ذلك، لسلامة اجهزتهم الصوتية والعصبية
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إنّ تعليميّة قواعد اللّغة العربية في الدراحل الدبكّرة من 
التّعليم  يشكّل القاعدة الأساس لاكتساب الدهارة 

اللّغوية، إذ تعتبر الدرحلة الدبكّرة ىي أىمّ مرحلة 
لترسيخها بيد أنّ الدراحل التالية من التّحصيل الدراسيّ  

ستشكّل عائقا ، خاصّة  فيما يتعلق بتعليمية النحو 
. الّتي تشكّل صعوبة في تعلّمها لدى بعض الدتعلّمين

ىذه الصعوبات بزتلف أسبابها ، منها ما يتعلّق 
بالدتعلّم نفسو، وعقدة الخوف منها، ا وبالتالي النفور 

وعدم الدبالاة، والثانية قد ترُجح لطبيعة الدنهاج الخاص 
بتعليمية اللّغة العربية و الذّي قد يتميّز بدقتو و عمقو 

ونتيجة لذلك يلجأ الدختصون . مقارنة بالدرحلة العمرية
في ىذا المجال للبحث عن وسائط مساعدة للمنهاج 

Learning Arabic grammar in early 
stages, of education, constitutes the 
basis for acquiring language, skill as 
the early stage is the most important 
stage, for its consolidation. However, 
the following stage of academic 
achievement will constitute an 
obstacle. Especially with regard to 
teaching grammar, which constitutes a 
goal un leering it by some learns, 
these  difficulties differ in their causes, 
including those related to the learner 



 

 

الدراسي و موافقة لو لتوصيل الدعلومة و بأيسر السبل، 
ليأتي الشعر التّعليمي الّذي يمتلك من الفاعلية في 

عملية التلقين و الحفظ، ىذا إضافة إلى القصّة الّتي لا 
تقلّ ألعية في ترسيخ قواعد اللّغة العربية  خاصّة لداّ 

تكون متبوعة بتشكيل بصري بتحويل القاعدة إلى 
قصّة مشوّقة، وىو ما ستترجمو الددونة القصصية 

لعبد الله " الصغير حمو يبحث عن عائلتو" التعليمية
 .لالي

القصّة، القصص :الكلمات الدفتاحية
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himself and the complex of fear, of it 
and therefore aversion, and 
indifference. As a result, specialist in 
this field resort to searching, for 
auxiliary media for the curriculum an 
agreeing to it, to deliver information 
and in the easiest way to come, to 
educational poetry is effective in the 
process of indoctrination, and 
memorization followed by a visual 
formation of the grammatical base 
into an interesting story, which was 
translated by the small educational 
story blog little. Hamo is looking for 
his family for Abdullah Lali. 
Keywords: story, stories educational, 
educational, grammar stories, 
grammar. 
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 :مقدّمة

تُشكّل تعليمية قواعد اللّغة العربية معضلة لدى غالبية الدتعلّمين، بل أصبحت عقدة لديهم نتيجة صعوبة 
استيعاب الدادّة الدراسية، وتعدّ الدرحلة الابتدائية من الدراحل الدراسية ألعيّة في مشوار الدتعلّم، والركيزة الأساس لاكتساب 

يُ لّقن الدتعلّم في ىذه الدرحلة موّاد . ةالدعرفة، إذ لصاح الدتعلّم مرىون بهذه الدرحلة واعداده للمراحل التّعليمية الّتي تليهذه الدرحل
دراسية لستلفة، منها ما لغذب اىتمامو وحبّو لذا لسهولة استيعابها فتصبح الدادة التعليمية المحبّبة لديو، ومنهم من ينفر من 

قد يعود ذلك لدقتو، أو . بعضها لصعوبتها ودقتها وحتّّ لجفافها، خاصّة ما تعلّق بالنحو، الّذي ينفر منو غالبية الدتعلّمين
ولتجاوز ىذا العائق الّذي يواجو الدتعلّم يلجأ . لدنهاج الدادة التعليمية الدثقل و الدقيق، الّذي لا يتماشى و الدرحلة العمرية

الدختصون في ىذا المجال للبحث عن سبل تكون الدساعد و الدرافق للمنهاج، ومن بين ىذه الوسائط اقتراح لظوذج القصّة 
خاصّة و أنّ الخبراء في ىذا المجال لُغمعون على الدور الّذي  تلعبو القصة في حياة الطفل، ىذا من جهة ومن . التعليمية

جهة ثانية من الناحية التعليمية تساعد على جذب الانتباه و التهيئة للموقف التعليمي، وتزويد الدتعلّم على تذكر لزتوى 
 .الدادة التعليمية

 :أولا القصّة كوسيط لتعليمية قواعد اللّغة العربية
تعدّ القصّة من الأجناس الأدبية الأكثر استثارة بشغف الدتلقي،  إضافة إلى  انعكاساتها على الطفل سلوكيا و نفسيا و 

ادراكيا، إذ لُغمع أغلب الدختصّين في ىذا المجال على الدور الّذي تلعبو القصّة في لظوّ الطفل بأبعادىا الدختلفة، الّتي تتمثّل 
في تغذية حواسو و تفتح لو آفاق الدعرفة ، إضافة إلى أنّّا تساعد في تنمية خيالو، ما يوُسّع مداركو، وىي عامل لزيادة ثروتو 

، ومعلوم أنّ القصّة من الأساليب القديمة الّتي (99، صفحة 2014الحوامدة، أدب الأطفال فن و طفولة، ).اللّغوية
، 2017علي، فنّ التربية بالقصة، ).اسُتعملت في التعليم، ذلك أنّّا تُستخدم كأسلوب لتعليم الأطفال قبل ولوج الددرسة

 .(189صفحة 
ىذا إضافة لكون القصّة تعدّ من الوسائط الّتي تساعد الطفل في اكتساب مفردات لغوية سليمة،  وبالتّالي يصبح الطفل 

 . يمتلك  مهارة لغوية، كذلك بالنّسبة للّذين يعُانون مشاكل في النّطق، إذ يلُجأ للقصّة كعلاج مساعد على النّطق السليم
تُشكّل تعليمية قواعد اللّغة العربية قضية إشكالية خاصّة تعليمية النّجو  إشكالية لدى أغلب الدتعلّمين، بل قد تتعلّق بالدعلّم 

نفسو، ويعود ذلك لصعوبات بعضها يرتبط بدحتوى مادّة النحو الّتي لغد فيها الدتعلّم صوبة في الاستيعاب، وبعضها قد 
. يرتبط بالدنهاج الدقرر لذذه الدادة، وما يطرحو من أمثلة قد تتميز بالدقة ما يُشكّل صعوبة لدى الدتعلّم في فهمها و استيعابها

وبدا أنّ الدراحل الأولى من التعليم تعدّ اللّبنة الأساس لبناء الدعرفة، و القاعدة لاكتساب الدهارة اللّغوية لا يمكن تعويضو في 
ولتجاوز . (189، صفحة 2008بركات، ).مراحل أخرى من  التعليم، ذلك أنّ الدخزون الدعرفي يتشكّل في مرحلة مبكرة

ىذه الإشكالية و إيمانا من الدختصين في المجال التربوي بأنّ القصّة من أحبّ الأجناس الأدبية، و الأكثر تأثيرا في الطفل، 
، 2017علي، فنّ التدريس بالقصة، ).وبالتالي ستكون الوسيلة الكفيلة للمربين للاستعانة بها لتحقيق الأىداف التربوية
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، فهذا التوظيف للقصّة التّعليمية لغب أن يتوافق و الدنهاج الدراسي، و أن يأتي بأسلوب شيّق جذّاب، بعيد (119صفحة 
 .عن التّكلّف و التكثيف لتجاوز تشتّت الأفكار

ونظرا لصعوبة استيعاب الدادة الدراسية ظهرت نتاجات قصصية فيما يُصطلح عليو بالقصة التعليمية، وبطريقة جذّابة 
ومن بين النّماذج يمكن أن نذكر  . وسلسلة، تعتمد أغلبها على التّشكيل البصري، للتحوّل القاعدة اللّغوية إلى قصّة مشوّقة

الّتي جاءت في قالب قصصي  شيق و جذّاب متبوعة بتشكيل بصري و اخراج فني،  (قصص الاعراب )السلسلة القصصية
صيد  )قصص الاعراب: ، ومنهابإضافة إلى ذلك أنّ كلّ قصة تتفرد بدوضوع معيّن ما يساعد على الفهم و الاستيعا

 الضمائر) لعمر أبو شهاب برت عنوان (الذئاب

 
فالدلاحظ على صورة الغلاف، العتبة الأولى، الّتي جاءت ضمن تشكيل بصريّ، ىذه الخاصية الّتي تتّسم بها الصورة البصرية 

 .تعدّ بدثابة الحافز الّذي يدفع بالدتلقي الصغير إلى الاقبال على القراءة
 ي، ه(الأسماء الخمسة )ومن لظاذج القصص النحوي يمكن أن لظثّل أيضا بقصّة الزىرة العجيبة الّتي كان موضوعها حول

 :الأخرى جاءت بأسلوب قصصي جذّاب و بالخراج فني يبعث الطفل على فهم الدادّة الدّراسية
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ىذه القصّة الّتي مزجت بين تقنية التوازي بين الدكتوب و التّشكيل البصري، ما يضع الدتعلّم 
في موضع انتباه، إضافة إلى أسلوب القصّة الشيّق و الجذّاب، فما يُلاحظ أنّّا احتوت على 

. جميع مقوّمات القصّة، كالشخصية الّتي تقمّصها الأسماء الخمسة، إضافة إلى أسلوب الحوار
كما أنّّا جمعت بين الدادة التعليمية و الجانب التربوي و والأخلاقي المجسّد في قيمة طاعة 

 .فمثلا يمكن أن نأخذ شذرات من ىده القصّة. الوالدين
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 (2شهاب، الأسماء الخمسة الزىرة العجيبة، صفحة )
فما يُلاحظ على بداية القصّة أنّ الكاتب اعتمد أسلوبا سلسا، مبسّطا يناسب الدرحلة 

كان  )العمرية، إضافة إلى ذلك عرض القصّة من البداية جاء في موضع لتهيئة الدتعلّم للدرس 
كما اعتمد الدؤلّف  (... في قديم الزما ملك عادل لزبوب يعيش مع أولاده الخمسةنيا ما كا

على تقنية القصّة الدصوّرة، الّتي بذمع بين الصوّر و الرّسوم مرافقة للنّص الدكتوب، ما يُسهم 
، صفحة 2013الزميتي، ).في تنمية قدرات الطفل الدختلفة، و تنمية الذائقة الجمالية

، ىذه القصّة التّعليمية جاءت في عرض بسيط وشرح ميّسر للأسماء الخمسة .(189
 :ومعانيها كما نلاحظ من خلال النّموذج الدقتطف من القصّة
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، ومن النّماذج الّتي وردت بنفس (10شهاب، الأسماء الخمسة الزىرة العجيبة، صفحة )

السلسلة القصصية التّعليمية قصّة الضّمائر، جاءت في أسلوب قصصيّ متبوع بتشكيل 
بصريّ، يساعد على التّخيّل و التذكّر للشروحات الدقدّمة خاصّة و أنّّا في قالب سؤال و 

 :جواب
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(9-8شهاب، صيد الذئاب الضمائر، الصفحات )  

فالدلاحظ على كلّ لرموعة قصصيّة تعليمية أنّّا بُزتتم بقاعدة في نّاية القصّة، متبوعة 
وىذه الطريقة اعتمدىا مؤلّف القصّة في . بتدريبات تطبيقيّة، ما يساىم في عملية التّثبيت

 :باقي اصداراتو الأخرى كقصّة الدفعول بو و الدضاف إليو و العطف وحروفو
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، عرض فيها الدؤلّف (قصص الاعراب )فهذه صورة لغلاف لسلسلة القصصية

تعليميةالنحو بأسلوب شيّق، معتمدا على تقنية التّوازي بين النّص الدكتوب و الصورة، ما 
كما يمكن أن لظثّل لذذه النّماذج من القصص التّعليمي . يزيد في سعة التركيز و الانتباه

لصاحبها عبد الدنعم ىاشمي في القصص النّحوي، الّتي تعرض لبعض دروس النّحو بطريقة 
اعتمدت على الاخراج الفنّي لصورة الغلاف، إضافة إلى الدتن القصصي الّذي اعتمد فيو 

تقنية التّشكيل البصري، فما يُلاحظ أنّ التّشكيل البصري في ىذه النّماذج يتماشى مع كلّ 
موضوع، وىذا إيمانا من الدختصّين في لرال أدب الطفل بإدراكهم لألعية الصورة وانعكاساتها 

على الدتلقي الصغير، كتنمية الحسّ الادراكي، فالقصّة الدصوّرة لذا فعالية في اكساب الدتعلّم 
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(2018.حمدان، ).مهارات التّواصل، إضافة إلى تنمية قدرات الدعلّم القرائية

 
إنّ اعتماد القصص التعليمي لابدّ و أن يتوافر على لرموعة من الأسس و القواعد، الّتي 

لغب مراعاتها وفق ما تقتضيهالدرحلة العمرية، ىذا من جهة، ومن جهة ثانية ما تعلّق بالدنهاج 
فماىي الآليات الّتي لغب أن تتوافر في . الدقرّر، فيجب أن تتوافق و ما يقُرّر على الدتعلم

 .القصص النّحوي
 : ثانيا آلياتاستخدام القصص التعليمي

إنّ اللّجوء إلى القصص التّعليمي كتقنية مساعدة لفهم الدادّة التّعليمية، لابدّ وأن تتوافر فيها 
أوّلذا يتعلّق بالدرحلة العمرية، خاصّة لداّ نكون في مراحل مبكّرة من التّعليم، : جملة من الدعايير

وىذه الدرحلة الحسّاسة، الّتي تتطلّب تعاملا خاصّا، لذلك يعمل الدختصّون في لرال الشأن 
التربوي، معلّما كان مؤلفّا، أو لشنّ ىم من الدختصّين في ىذا المجال على أنّ تقُدّم القصّة 

 .التّعليمية وفق معايير مضبوطة، لزورىا الدتعلّم
ومن ىذه الاستراتيجيات ما طرحو علي عبد الطاىر علي كالارتباط بين القصّة و بين 

موضوع الدرس، إضافة إلى شرط لزوريّ وىو أن تكون القصّة مناسبة للمرحلة العمرية، 
كذلك من الدعايير الدتوخاة في القصص التّعليمي قلّة الأفكار و . ومستوى نضجهم العقلي
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الدعلومات، الّتي تتضمّنها القصّة التّعليمية، حتّّ لا يؤدّي الحشو فيها إلى التّشتت و قلّة 
 ..(192، صفحة 2017الطاىر، ).التركيز، بل عدمو

ومن الشروط الواجب توافرىا، أن تعُرض بأسلوب شيّق، ما لغذب انتباه الدتعلّم، لشاّ لػفّز 
علي، فنّ ).الدافعية إلى الاىتمام، إضافة إلى ذلك لغب أن ترتبط بدوضوع الدنهج الدقرّر

 ..(153، صفحة 2017التدريس بالقصّة، 
 .الصغير حمو يبحث عن عائلتو" القصص النّحوي من خلال الددوّنة القصصية: ثالثا

تندرج ىذه القصّة ضمن القصص التعليمي، الدوّجو للأطفال، موضوعها القصص النّحويّ، 
عُرضت في شكل قصصي مشوّق مبسّط، ومغامرة مثيرة، إضافة إلى اعتماد الدؤلّف للقصّة 

الدصوّرة، كأسلوب يساعد على الاستيعاب، وىي كخطاب موازٍ للنصّ الدكتوب لذا من 
 .القدرة على التذكّر

اعتمد الدؤلّف على تقنيات القصّة من حدث و شخصيات و وحبكة و نّاية، مراعيا شروط 
 .الفنّ القصصي الّذي يتوافق وذىن الدتلقي الصغير

 :في صورة الغلاف- 1
يعُدّ الغلاف نصّا موازيا للنّص الدكتوب، و لُغمع أغلب الدهتمين بهذا المجال أنّ صورة 

الغلاف الّذي يمتاز بالجودة، من أكثر ما يثير إغراء الدتلقي، إضافة إلى ذلك أنّّا تستقرّ في 
 .(113، صفحة .2022شامي، ).الذىن، لشاّ لػفز على عملية التذكّر 
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يعُدّ غلاف القصّة و عنوانّا أوّل العتبات النّصية الّتي بذذب الدتلقي الصغير، ذلك أنّ 

، 2020شعير، ).الغلاف يتضمّن صورا ورسومات، تكون في الغالب متبوعة بألوان جذّابة
، إذ جاءت (الصغير حمو يبحث عن عائلتو )، وىو ما عبّرت عنو صورة غلاف.(46صفحة 

وفق تشكيل صوري اعتمد على اخراج فنّي جذاب، إضافة إلى التّنسيق اللّوني، ىذا من 
عنوان يثير في الدتلقي  (الصغير حمو يبحث عن عائلتو )جهة، من جهة ثانية عنوان القصّة

أين عائلة حمو؟  لداذا حمو ضائع؟، ما يبعث : الصغير تساؤلات ولو على بساطتها من قبيل
 .بالدالقي الصغير إلى التشويق لقراءة القصّة، وىذا ىدف القصّة

 :في الدتن القصصيّ -2
موضوع القصّة التّعليمية، تعرُّض مدينة القواعد إلى فوضى، بعد أن كانت تعيش في ىدوء و 

نظام، وذلك بدخول شخص غريب لا يتقن قواعد اللّغة العربية، لشاّ أدّى بو إلى اللّحن، 
لتحدث بعد ذلك تشويش على الحركات، لولا تدخل حراّس الفصحى الدمثلّة في 

لاسترجاع  (الأميرة قواعد و الجنرال إعراب و رائد الإملاء و مهندس البلاغة )شخصياتها
 .الأمن في مدينة القواعد
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تتلّخص القصّة في بطلها حمو الصغير الّذي تاه وسط ىذه الفوضى الّتي أصابت مدينة 
القواعد بدخول الشخص الغريب، ليفقد عائلتو، باحثا عنها في كلّ مكان، على الرغم من 

عن أخواتها بعد رحلة قصيرة أعادتهم إليها، و  (كان )أنّ بقية العائلات تّم لمّ شملها ، لتبحث
أنا ما  )أنا )لتسأل عن البقية  (أصبح و أضحى، أمسى، و ظلّ وبات ، و ليس، )عدّتهم

، الصغير حمو .لالي ع). (انفك، و أنا ما برح، و أنا مازال، و أنا ما فتئ، و أنا مادام،
ىي  (إنّ  ) وىكذا مع بقية العائلات ، حيث قامت(3، صفحة 2022يبحث عن عائلتو، 

إنّ و  )الأخرى بجمع عائلتها و إعادتها إلى الددينة، لتقوم بإحصائها للتأكد من أفراد عائلتها
، الصغير حم يبحث عن .لالي ع).لتطمئنّ بكمال العدد (أنّ، لكنّ و كأنّ، ليت و لعلّ 

 )، أمّ الفعل الداضي وىو وسط ىذه الفوضى يلمح صديقيو.(5، صفحة 2022عائلتو، 
تائهين حائرين، ليتوقف عندلعا، ليطلب منهما الوقوف أمامو، ويلقي  (الدضارع و الأمر 

أنا الداضي ثمّ يليني الدضارع و الأمر، ليطلعهم  )درسو عليهما و مسدلا بذلك لذما النّصيحة
على العداوة بينهم و بين أل  التعريف، ليصفها بالعداوة الشديدة، لينوه بالديزة الّتي بذمعو مع 

الأمر و الدتمثلّة في حركة البناء، إلاّ في الدضارع متقلب الدزاج، فهو مرفوع مرة، ومنصوب 
، الصغير حمو .لالي ع) (.أخرى ، ولرزوم أحيانا، لتغلب علية حركة الإعراب في الغالب

، فالدلاحظ من خلال ىذه النّصوص أناّ جاءت .(5، صفحة 2022يبحث عن عائلتو، 
بأسلوب شيّق و سهل، وطرح مبسّط للقاعدة اللّغوية ما يساعد على فهم الدادّة اللّغوية، فعبر 

رحلة حمو وتوقفّو في لستلف لزطاّت مدينة القواعد، إلا و يتعرّف الدتلقي الصغير على ظاىرة 
 .لغوية تتميّز بالبساطة في شرح ظواىرىا النّحوية

يواصل حمو رحلة البحث لفترة طويلة، ويسأل بقية العائلات، ليجد نفسو غريبا نظرا لعدم 
 . استقبالو من طرف العائلات الأخرى، إلى أن التقى أميرة القواعد الّتي وجهتو لدكان عائلتو

لم يكن حمو الصغير يعيش ىذه الفوضى، إلّا بعد حدوث الزلزال الّي تسبّب فيو الشخص 
الغريب، ليترك حمو الصغير يعيش  تائها ، لدرجة أنوّ وُسم بالغريب من طرف أسرة القواعد، 
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وىكذا كلّ من يمرّ بشوارع مدينة القواعد يتخيّلو أسرتو، و إذا بو يمشي تائها يلمح لرموعة 
من الجمل الإسمية، يتقدّمها الدبتدأ و الخبر، بذهز نفسها للعودة إلى مدينة القواعد بعد أن 

شتّت الشخص الغريب الوضع و أحدث خللا في النظام العام، ليقترب حمو منهم، ويطلب 
، الصغير .لالي ع).اللّجوء إليهم،  فرُحبّ بو و لكن بشرط أنوّ ليس عضوا أساسيا بينهم

 .(7، صفحة 2022حمو يبحث عن عائلتو، 

 
 .صورة توضيحية حوار حمو مع الدبتدأ و الخبر

وىو على ذلك الحال، يشقّ شوارع مدينة القواعد، و فجأة يلمح عربة كتب عليو الأسماء 
الدمنوعة من الصرف، ليشير على السائق، و يتجو لضو العربة، فربدا تكون ىذه عائلتو التي 
فقدىا بسبب الفوضى التي حدثت في مدينة القواعد، ليطلب من السائق الذىاب معهم، 
ليواجو طلبو بغضب عنيف من السائق، ليسمو بالجنون، اللهم إذا قبلت بحرف الجر، وبعدىا 

أنا لا  )لصرك جرا مثلك مثل العبد الذليل، ليجيء الردّ من حمو وبكرامة ويرد على السائق
 .(9، صفحة 2022، الصغير حمو يبحث عن عائلتو، .لالي ع)(أقبل العبودية
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 الصغير حمو وحواره مع سائق عربة الأسماء الدمنوعة من الصرف

وىكذا يواصل حمو الصغير طريقة و الحزن لا يفارقو، فقدانو لعائلتو من جهة ، ومن جهة 
ثانية أينما لػلّ توصد الأبواب في وجهو، وىو بهذه الحالة، يسمع صراخا و ضجيجا يقترب 

من مصدره، ليتبيّن الأمر، فإذا بحروف الجزم في معركة شديدة مع الفعل الدضارع، الّذي بدا 
ولزاولتها نزع ملكية الضمّة،  (لم، إن، حتّ، لا )غاضبا جدا،  والسبب دخول أدوات الجزم
أتركوا لي ضمتي الّتي لا زمتني طوال حياتي، و : ليواجو الفعل الدضارع الوضع بصراخ شديد

لكن ىذا الصراخ لم يأتي أكلو بسبب قوة أدوات الجزم، لم يأب الفعل الدضارع بالوضع و 
أراد مراوغة أدوات الجزم، وذلك بطرح سؤال عليها فبكونو أحيانا ينتهي بحرف علّة، فكيف 

لم ينتو،  )لضذفها نّائيا و نرتاح منها: ستحذف الضمة، أجابت حروف الجزم، وىي غاضبة
فكما ..(11، صفحة 2022، الصغير حمو يبحث عن عائلتو، .لالي ع)(...لم يدع

نلاحظ أنّ الدؤلّف في عرضو لأدوات الجزم جاءت بأسلوب مثير، فالشجار بين الفعل 
 .الدضارع و أدوات الجزم غرضو تبسيط القاعدة للمتلقي الصغير

فالدلاحظ على مؤلّف القصّة، ليس  الغرض فقط قصّة حمو، فهو وضمن رحلة حمو في 
البحث عن عائلتو، و لقائو بأسرة مدينة القواعد، ىو إحالة الدتلقي الصغير لدفردات النحو 

الأخرى و وبشكل مبسّط، إذ ضمن ىذه الرحلة لحمو بذسّدت قواعد لضوية ضمن ىذه 
 .الدغامرة الدثيرة
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يواصل حمو الصغير رحلتو في البحث عن عائلتو، وىو في رحلتو يصادف في طريقة، أميرة 
جميلة تضع تاجا على رأسها، كُتب على ثوبها الفاخر اسم أميرة القواعد، فدنا منها و ألقى 

عليها التّحية، كما بدت لو طيّبة، وساعدتو في إلغاد عائلتو بعد أن طرحت عليو لرموعة من 
الأسئلة،  لتساعدىا في البحث، وذلك عبر الحوار الدطول الّذي جرى بينهما، إلى أن 

توصلت إلى عائلتو، عائلة الأسماء الخمسة وىي تقيم في حيّ خاص بها متجاورة مع الدضاف 
، لتتركو أميرة القواعد ، بعد أن تعرّف (عائلة الأسماء الخمسة )إليو، ليتذكر حمو حيّو و أسرتو

 .على عائلتو، بعد أن أثنت على ىذه العائلة الدتميزة

 
 الصغير حمو مع أميرة القواعد 

فعبر قراءة سيمائية لذذه الصورة تبدو علامة الوجو معبرة عن الفرحة، ما لػيل بعد ىذه الرحلة 
 .في البحث عن عائلتو، أنّ اللّقاء قريب للوصول إليها

  فهذا التّميّز  الّذي أثنت عليو أميرة القواعد على عائلة الأسماء الخمسة بسبب وجود ثلاث 
ففي حالة : وىي تتغير حسب موقعها في الجملة (الواو، والالف و الياء  )علامات بزصّهم

فعلامة  (الدفعول بهو اسم إنّ  )الدبتدأ الفاعل  فعلامتكم الواو، وإذا كنتم في حالة نصب 
، الصغير .لالي ع).(الياء )الإعراب تكون الألف، أمّا في حالة الجرّ فإنّ علامة الاعراب ىي

 .(2022حمو يبحث عن عائلتو، 
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 الطفل الصغير حمو لا لوعليو فهذه الديزة النّحوية الّتي تسم الأسماء الخمسة، ىو ما جع
يستقبل من طرف أسرة مدينة القواعد الأخرى، وىو غرض الكاتب من ىذه القصّة التّعليمية 

ليوضّح القاعدة للمتلقي الصغير بخصوص الظاىرة النّحوية الّتي تسم الأسماء الخمسة، فهي 
 .بزضع لحركات اعرابية خاصّة بها

 :خابسة
خلاصة لذذه الورقة البحثية، الّتي كان موضوعها حول القصص النّحويّ، ودور القصص 

التعليمي في برصيل الدهارة اللّغوية خاصّة تعليمية النحو، الّذي يطرح قضية إشكالية خاصّة 
في الدراحل الدبكّرة من التعليم، لطلص إلى لرموعة من النتائج يمكن اجمالذا في لرموع العناصر 

 :التالية
تشكّل تعليمية قواعد اللّغة العربية، وبخاصّة النحو صعوبة، وعقدة لدى أغلبية الدتعلّمين، -

ومردّ الصعوبة، قد يتعلّق بالدنهاج الّي قد يتميّز بالعمق، ولا يتوافق و الدرحلة العمرية الدبكرة، 
 .ومن جهة عقدة الخوف من الدادة الدراسية نفسها

يلجأ أغلبية الدختصين في ىذا المجال إلى البحث عن سبل كفيلة تكون الدرافق، ومن بين -
ىذه الوسائط القصّة ، فيما يعُرف بالقصّة التعليمية، لتتحوّل بذلك القاعدة اللّغوية إلى سرد 

 .قصصي مشوّق
يلجأ كتاب ىذا النوع من القصص، إلى تقنية التّشكيل البصري، لفاعليتو في تنمية الحسّ -

الإدراكي لدى الطفل، ولكون الإخراج الفنّي الجذّاب من ألوان و صور، بدثابة المحفّز على 
 .الاستيعاب، و التذكر

في ىذا النوع من القصص لغب مراعاة البساطة بعيدا عن التّكلّف، تكون مناسبة للمرحلة - 
 .العمرية الدبكّرة
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يبحث عن عائلتو، عُرضت بشكل قصصي مشوّق، و في  (الصغير حمو )القصّة التعليمية-
مغامرة مثيرة قُدّمت خلالذا قواعد اللّغة العربية و الظواىر النّحوية في مغامرة مثيرة من خلال 

 .بطلها حمو
جاءت القصة التعليمية متبوعة بتشكيل بصري، رافق كلّ حدث، وىدف الكاتب من -

ذلك لفت انتباه الدتلقي، ىذا من جهة، من جهة ثانية أنّ الكاتب ىو مفتش بالتربية، 
ومعلّما قبل ذلك يدرك ما للقصة الدصورة من تأثير على الطفل من الناحية النّفسية و 

 .الإدراكية، فأوّل ما يقع عليو الصور الدتبوعة بالألوان
لزاولة الكاتب الوقوف على ظاىرة لغوية متفرّدة و ىي الأسماء الخمسة عبر البطل حمو، -

 .الّتي تنفرد بحالات اعرابية خاصّة
بطل القصة الصغير حمو و عبر رحلتو في البحث عن عائلتو، ولقائو بأفراد مدينة القواعد، -

أحال الدتلقي إلى مفردات النحو الأخرى، عبر مغامرة مثيرة، جسّدتها رحلة بطل القصّة حمو 
 .وتوقفّو بدختلف لزطاّت الظواىر اللّغوية
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يهدف هرا المقال إلى دزاسة الشعس 

المىجه للأطفال باعتبازه أحد الأدوات الفىية 

البازشة فيتيشئةالأطفال،ومىأزقى وسائل التربية 

ووقع . الإبداعية في الأدب المىجه للأطفال

المقال في مقدمة قصيرة عالج الباحث فيها 

. ملامح الأدب المىجه للأطفال بصفة عامة

وثىاولىا في جصئه الأول ماهية الشعس 

المىجه للأطفال وعلاقتهم به، فخصائصه 

وأما . وأهدافه، ثم أهىاعه مع التمثيل لكل هىع

الجصء الثاوي فقد خصصىاه للأوشىدة المىجهة 

للأطفال؛ بتعسيفها والتعسيج على أهميتها وذكس 

أهىاعها، ثم فازقاتها عً القصيدة في الشعس 

ثم أوفيىا إلى الخاثمة وفيها ثم . المىجه للأطفال

استعساض بعض الىتائج ونهايتها المصادز 

.  المساجع المساعدة

شعس الأطفال؛ : الكلمات المفتاحية

الطفل؛الشعس القصص ي؛الأوشىدة؛الأوشىدة 

التعليمية؛ 

This article aims to study children's poetry as 

one of the leading artistic tools in the 

upbringing of children, and one of the finest 

creative means of education in children's 

literature. The article was signed in a short 

introduction in which the researcher 

addressed the features of children's literature 

in general. 

In the first part, we addressed what poetry is 

directed to children and their relationship 

with them, its characteristics and objectives, 

and then its types with representation for 

each species. Part II was devoted to children 

' Identifying them and identifying their 

importance and mentioning their types, and 

then differing them from the poem in poetry 

directed at children. Then we came to the 

conclusion, where some of the results were 

reviewed and concluded by the sources of 

the auxiliary references.. 

Keywords :Children's poetry; Children; 

anecdotal poetry; chant; Educational 

chant; 
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: مقدمة.1
 عمى الأدب في طبيعتو كمصادره كغاياتو، يتحمّؿ ا جديدا أدبيعترالأدب المكجو للؤطفاؿ

، كالاجتماع،  كعمماء النفسرجاؿ التربية،ككالقصاصكف، أعباءه الأدباء كالشّعراء 
 في المقكمات العامة، بيد أنو يفارقو بما يختص ىك جزء مف الأدب بشكؿ عاـك.الإعػلامكغيرىـك

دراكاتيـ النفسية كالمغكية؛  أم أفّ أدب الأطفاؿ بو؛ إذ يخاطب الأطفاؿ كفؽ مستكياتعقكليـ كا 
اجتماعية أخرل  ك،ػت مظمّػة الأدب بشكؿ عاـ، إلا أنّو يمتزـ بضكابػط نفسيػة كتربكيةحيندرج ت

 . في أشكالو التعبيرية المختمفةكجمالية، مستعينا بكسائؿ الثقافة الحديثة لمكصػكؿ إلى الأطفػاؿ
  بعد القصّػةللؤطفاؿكالشعر كاحد مف ىذه الأشكاؿ، إذ يعتبر أقرب لكف فني مكجو

بو؛ لأنّو محفكظيـ الأكؿ، كمثار إحساسيـ المبكرّ بمظاىر ىـ ا في كلعـ، كقد يتجاكزهكالمسرحية
 في سكاد ، كىك مسرحخكاطرىـالجماؿ المّغكم، كخفّػة الػكزف، كسرعة الإيقاع، كقصر البنػاء

يقاعصكليـالظّلاـ، كعزـ   . في كضح النّيار، بما فيو مف مكسيقى كا 
كبنظرة فاحصة لممشيد الثقافي الطفمي يتجمى لنا أفّ الدراسات الأدبية لمشعر المكجو 

؛ إذ لايزاؿ يحبك طمعا في التنامي عمى مستكل للؤطفاؿ لـ تحظ بالاىتماـ الكافي مف قبؿ الدارسيف
ف كاف ىذا الأخير لا يزاؿ ىك الآخر خجكلا  كحبيس الدراسات كالبحكثعمى الرغـ مف كفرة الإنتاج، كا 

الأرفؼ كالمكتبات المنزلية؛ لتعدّد معكقاتو كعمى رأسيا الطباعة، كرحمتيا المضنية، كانعداـ القراءة 
الكسائط الإعلامية كالتكنكلكجية التي أبعدت الأطفاؿ عف الحميمية الكرقية، في ظؿ سيطرة 

الاجتماعية، مما جعؿ أدب الأطفاؿ بعامة يتأجج بالمعاناة في شتى فنكنو، إما لضعفو كفقده، أك 
غياب الذكؽ كالتشكيؽ كالإبداع فيو، أك لغياب نقده كدراستو كتمحيصو، كغربمة صالحو مف 

 .فاسده؛ كبخاصة في فف الشعر المكجو للؤطفاؿ للؤطفاؿ
كبناء عمى ما سبؽ، يطمح ىذا المقاؿ إلى طرح فكرة الشعر كفف مكجو للؤطفاؿ؛ لإبراز 
ماىيتو، كمعايير الفنية في جانبيا النظرم المفيكمي، كفي بعض جكانبو التطبيقية فما ىك ىذا 

الفف؟ كما علاقتو بالطفؿ؟ كماىي خصائصو كأىدافو كأنكاعو؟ ىذه الأسئمة كأخرل سنحاكؿ 
معالجة الإجابة عنيا في ىذا المقاؿ بالاعتماد عمى تركيبة منيجية أىميا المنيج الكصفي بآليات 

 .التحميمية
 :الشعر المكجو للؤطفاؿ.2

: ماىية الشعر المكجو للؤطفاؿ 1.2
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يحقّؽ السّػػركر كالبيجة كالتّسمية كالمتعة للؤطفاؿ، كيتضمّف ''ىك لكف مف ألػكاف الأدب 
الخبرات التربكية المناسػػبة، كجكانب الطّبيعة التي تتّفؽ كالميكؿ الأدبية للؤطفاؿ، كالتي تتّصؼ 

 كشرطو أف يككف (12، صفحة 2011نجلاء، )''بالحركة كالنّشاط كالحيكية ذات الإيقاع المكسيقي
مناسبا للؤطفاؿ، كالمحبّذ أف يككف الشّاعر قريبا مف بيئة الأطفاؿ عارفا بعمـ النّػفس، مممّػا 

 .بأصكؿ التربية، كلو طكْؿ بالعمكـ ذات العلاقة بالشّعر
، كينطبػؽ عميو ما ينطبػقعمى المنظكـ مف أجميـلأطفاؿ ىك الشّعر المكجو ؿشعر اؿف إ

 فيك لا يختمؼ في ماىيتو عف شعر الكبار كفي عناصره الشّعػر عامّة مف تعريفات كمفاىيـ،
البنائية، بيد أف الاختلاؼ يتجمى عمى مستكل تكظيؼ ىذه العناصر كأساليب التكاصؿ، كفي 
المكاضيع كالأىداؼ كالحاجات المرتبطة بطبيعة المتمقي كقدراتو العقمية عمى تفسير الصكر 

؛ إلى لفظة الشّعػػر (الأطفاؿ) اسـ المتمقي كأضيؼ. الخيالية، كفيـ المغة المجازية كتفكيؾ الرمكز
 .لتمييزه عف الشعر المكجو لمكبار

 ، كجمالية،الشّعر المكجّو للؤطفاؿ يمتزـ بضكابط فنّية كلغكية، كنفسيةكعمى ذلكؼ
 كتربكية، كييدؼ إلى تصكير الحياة بالتّعبيػر المتميػّز، كعػرضِ أفكار كأحاسيػس ،كاجتماعية

كيتناكؿ كؿ ما يمكػف لألكاف الأدب المكجّو للؤطفاؿ . كأُخْيُكلَاتٍ تتّفؽ كمَدَارِؾَ الناشئة كميكلاتيػـ
غ أدبية متميزة تمكّف الأطفاؿ مف خلالو أف يحمّقكا بعيدا مػرل أف تتناكلو، إلا أنّو يتشكّػؿ في صخالأ

، لمتكافؽ مع في أجكاء الفضاء، كلذلؾ فيك يتطمّب رؤية كخبرة تراعي الاعتبارات السّابقة الذّكر
 بالإضافة إلى التّمرّس النّكعي في فػػفّ التّعامؿ مع خصائص أدب الأطفاؿ كفؽ المراحؿ العمرية،
 .الأطفاؿ مف حيث الأسمكب، كالفكر، كالسّمكؾ

 :علاقة الطفؿ بالشعر 2.2
عدة كجكد كيتصؿ بو اتصالا عفكيا كفطريا؛ كمردّ ذلكإلى ، أنيس الشعر كلصيقوفّ الطّفؿ إ

التي تنطمؽ مف الكاقع التّنغيمي كالإيقاعي ''الصّفة المكسيقية بينيما، ؾ مشتركة سمات كصفات
 لأفّ الشّعر يقكـ عمى أساس مكسيقي، كيُبنى عمى ىذا الأساس ؛في الجرس المكسيقي، كذلؾ

بناء إيقاعيا كنغميا كفؽ نظاـ لغكيصكتي مكزكف، يميّزه عف النّثر، كذلؾ الطّفؿ فيك كائف 
، 2012فاضؿ، )''إيقاعي، يميؿ إلى التّنغيـ كالأصكات الممكسقة في مجمؿ نشاطو كانفعالاتو

فتراه يستمتع بالجمؿ المنغمة، كيفتتف بالأسجاع كالأكزاف، كيكرر كمماتيا كجمميا . (176صفحة 
ف لـ يفيميا  .دكف ممؿ؛ حتى كا 
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 حينما يطرؽ جرس الإيقاع أذنيو منذ كلادتو، عف طريؽ  الطفؿكتتميّز حاسة الذّكؽ عند
 كفي مرحمة تاليةبأغاني التّرقيص؛ حيث ،الأساليب الفنّية التي تعرؼ بأغاني المناغاة كاليدىدة

ينصت الطّفؿ إلى أمّو الّتي تغنّيو بإيقاع رتيب بيدؼ إبياجو كتيدئتو، كبثّ الطّمأنينة في نفسو، 
كبذلؾ يصبح الشّعر الففّ الأسبؽ إلى إدراؾ الطّفؿ، كطبيعة عممية التّذكّؽ . كذرّ النّكمفي عينيو

 .؛ كبخاصة في البيئة العربيةعنده
 : خصائص كمعايير الشعر المكجو للؤطفاؿ3.2

لشعػرالأطفالخصائػصتميّزىعنسائػرالشّعػػركالنّثرانطلاقامنالتّجربةالشعريةنفسياكاستناداإلىالمعايير
: التربكيةكالنّفسيةنذكرمنيا

حسناختيارالكعاءالمّغػػكيالذييحملالشّعػرللؤطفاؿ،بحيثيعتمدالمّغةالعربيػةالفصحىالمبسّطة، كالمناسبة - 
لإمكاناتيـ كحصيمتيـ المغكية؛ لتمكينيـ مف فيـ المعاني ككصكليا إلى الكجداف كتذكؽ الجماؿ 

 .فييا، فضلا عف تكظيؼ أصكات الحيكانات كالطيكر
 -

أنتككنمكسيقىالشّعرخفيفةكسيمةتشكّقالأطفالكتطربمسامعيـ،كالقكافػيمطيفةسمسػةتدفعإلىالحفظكسيكلة
التذكرمعالتّنكيعفييا،بالاعتمادعمىالبحكر الصافية الخفيفة كمجزكءاتيا،كالابتعادعنالضّركراتالشعرية؛ 

 .كاعتماد التصريع في بناء قصيدة الطفؿ؛ لزيادة تركيز الإيقاع كدعـ مكسيقى القافية
العناية بالفكرة التي يدكر حكليا الشّعػػػر، كحسف اختيار المكضػكع بحيث يقابمحاجػات الأطفاؿ - ''

 . كيككف قريبا مف عالميـ الأسرم كالبيئي(184، صفحة 2014ربحي، )''كرغباتيـ كميكليـ
، إذ الطّكؿ يتعػب الطّفؿ، فلا يستطيع تتبع التّشعبات كالأحداث، أف يككف النص الشعرم قصيرا- 

. كالتركيز عمى قضية كاحدة دكف إفاضة
 بالغناء، كلعؿّ ذلؾ أىّـ ما يقنع الطّفؿ كيسرم إلى كجدانو،  المكجو للؤطفاؿربط الشّعرأف مُ - 

؛ لأف الغناء يتحكّؿ إلى متعػة خاصة كيساعد عمى النّمك المتكامؿ، كالابتياج بالحياة، فيوكيؤثّر 
 .كالارتباط بكؿ قيميا كمباىجيا

حرؼ، )تكرار البداية أك الاستيلاؿ، عمى مستكل الكممة بكؿ أنكاعيا : الاعتماد عمى التّكرار- 
ثـ تكرار اللازمة كىك تكرار بيت بمفظو بعد كؿ . لتعميؽ الدلالات كتككيد المعاني (فعؿ، اسـ

مقطع، أك في البداية كالنياية؛ لتككيد الإنشاد كالغناء في شعر المكجو للؤطفاؿ؛ كجعؿ كؿ الأطفاؿ 
 .يشارككف بترديد ىذه اللازمات حيف يتشكمكف في فرؽ إنشاديو
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، كالابتعاد بيا أف تككف الصّكرة الشعرية المستخدمة مناسبة لعالـ الطّفكلة، بكضكح علاقاتيا- 
عف الحشد، كمتاىات التأكيؿ، كالدلالة، كالغمكض، كالإبياـ، كأف تستعمؿ المجازات كالكنايات 

 .كالرمكز بصكرة حسية كبشكؿ محدكد
مف  ليست سيمة، كىذا الأخير  الشّعػر المكجّو للؤطفاؿنستنتج أفّ كتابةكبناء عمى ذلؾ 

؛ لكثرة شركطو، الأمر الذم قمّؿ مف عدد الشعراء الذيف يكتبكف لمطفكلة أصعب فركع الشّعػر
 في الأصؿ متحكّلكف ىـككثيرمفكالمسرحية عمى المستكل العالمي كالعربي، كتّاب القصّة مقارنة ب

فإفّ أكلئؾ '' بعد تجربة طكيمة كرغـ الإيجابيات في ذلؾ ،مف الكتابة لمكبار إلى الكتابة لمصّغار
ّـ بو الطّفؿ، دكف  الأدباء لا يتحرّركف مف عالـ الكبار فيما يكتبكف، فتأتي مؤلّفاتيـ حكؿ ما ييت

كف في كتاباتيـ عف ذاتياتيـ يعبرؼ(76، صفحة 2011منيرة، )''الكلكج في عالميمالخاص
المجاز  الإنسانية كمشاكميـ الشخصية، دكف الكلكج إلى عالـ الأطفاؿ؛ باستخداميـ كتجاربيـ

 ذلؾ للؤطفاؿ، كفي ىذا دكف أف يدركػكا خطػكرة تكظيؼالمفرط كالخياؿ المجنح، كالرمكز الصعبة 
أكصى منظرك أدب الأطفاؿ أف لا يتشعب الشعر المكجو للؤطفاؿ لتمؾ العكاطؼ، التي تثير أحزاف 
الأطفاؿ، كتقمقيـ، كتبعث فييـ اليأس كالمرارة، ككذلؾ الرثائيات الحزينة، كاليجائيات التي تفسد 
الأخلاؽ، كفي مقابؿ ذلؾ كجب تجنب المثالية المفرط فييا، كعدـ تصكير الجماؿ في كؿ شيء، 

 !فالأطفاؿ يشاىدكف كاقع بيئتيـ المعيشة بجماليا كقبحيا
 :  أىداؼ الشعر المكجو للؤطفاؿ4.2

ة يحبّيا الأطفاؿ، ؿة جميمق يتشكّؿ في قطع أدبفع أىداؼ شعر الأطفاؿ مف ككبتف
ة في أكثرىا بأنغػاـ مكسيقية بسيطة، تتّسـ بالملاءمة فكيتحمّسكف لحفظػيا كترديدىا لككنيا ممحّ 

 كىذه الأىداؼ تتمازج بيف التربية كالأخلاؽ ،مع أكقػات الفراغ كالمّيك، كداخؿ حجػػرات الدّرس
: كالمّغة نكجز بعضيا في الآتي

، كتعميمو كيؼ يستعمؿ البلاغة كالتنغيـ في الصكت تحسيف لغة الطّفؿ، كسمك تعبيره كأسمكبو- 
. كالكلاـ

.  كالحماسة، كتكفير النّشاط الفنّي لمطّفؿ الإنشاديةبعث الحمِية- 
خراج الحركؼ بشكؿ جيد، كتيذيب السّمع كحسف الإلقاء-  ، 1996عيسى، )تحسيف النّطؽ كا 

 .(33صفحة 
. تخميص الطّفؿ مف الخجؿ كالانطكاء، كالتّردّد كالانفعالات الضّارة- 
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... يعتبر كسيمة مف كسائؿ التّعميـ، بما يحكيو مف مضاميف أخلاقية، ككطنية، كدينية- 
، صفحة 2000نمر، )...الكشؼ عف المكاىب، كمكاطف الإبداع كالصّكت الحسف، كفف الالقاء- 
49). 

 : أنكاع الشعر المكجو للؤطفاؿ5.2
 : مف حيث نظمو1.5.2

:  أشكاؿ بالنظر إلى نظموعػػض الباحثيػف أفّ شعػر الأطفاؿ بعامة ينقسـ إلى ثلاثػػةبيرل 
 : شعػر مكتكب عف الأطفاؿأ.1.5.2

 كلكنو في مضمكنو، كعمى مستكل تركيب صكره  يخاطب الأطفاؿ، ىذا الشعرظاىرإفّ 
يحاءاتو، يصعب عمى الأطفاؿ فيـ كنيو كمراميو إلا بتدخؿ الكبار في  الشعرية، كلغتو، كرمكزه، كا 
صكرة المرشديف كالمعمميف لتقريب فيمو للؤطفاؿ، كأمثمة ذلؾ كثيرة نمثؿ لو بقكؿ نزار قباني في 

 :(96، صفحة (د، ت)نزار، )(ىكامش عمى دفتر النكسة)ىذا المقطع مف قصيدة
... يا أيّيا الأطفاؿ

مف المحيط لمخميج، أنتـ سنابؿ الآماؿْ 
لاؿْ ػػػػػػػػكأنتـ الجيؿ الذم سيكسر الأغػػػػػػػػػػ

كيقتؿ الأفيكف في رؤكسنا 
.. كيقتؿ الخيػػػػاؿْ 

طيّبكف – بعدُ – يا أيّيا الأطفاؿ أنتـ 
كطاىركف، كالنّدل كالثّمج، طاىػػػػػػػػػركف  
،  يا أطفاؿ  لا تقرؤكا عف جيمنا الميزكـ

 :الشّعر البسيػط الذم كتبو الشّعػراء الكبار لمكبارب .1.5.2
 حيث ؛كىػك فػي مضمكنو كشكمو يصمح أف يككف شعرا للؤطفاؿ دكف قصدية أف يككف ليـ

 لجأ إليو المربّكف كمخطّطكالمناىج المدرسية قبؿ أف يتبمكر شعػر الأطفاؿ عمى صكرتػو المعاصرة
، فأعممكا فييالتّبسيط كالشّرح ليناسب الأطفاؿبأبعاده الفنّية حيف كانت ينابيع أدب الأطفاؿ جافة، 

في مقتطؼ  (حميـ دمكس)طيمة النصؼ الأكؿ مف القرف الماضي عمى غرار قكؿ الشاعر المبناني 
 :(61، صفحة 2000شريفة، )(أرض أجدادم)مف رائعتو العربية 

 ػدادمػػػػػػػيا أرض أج  ػػلاـ         ػعميؾ منّي السّػػػػ
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 ادمػػػػػكطػػاب  إنشػػػ  ػػاـ         ػػففيؾ طاب المقػػػػ
 ادمػػػػػػػكبيجة  النّػػػػ  ػػر         ػػػأحببتُ فيؾ السّو
 كالكككب اليػػػػػػػػادم  ػر         ػػػأحببتُ ضكء القـ
 كادمػػػكالنّير  كالػػػػػػ  ػػػر         ػػػكالمّيؿ لػما اعتكػػػ

 في أرض أجػػدادم  كالفجر لما انتشػػػػػػػػر             
التي انتشرت في المناىج التربكية  (معركؼ الرصافي)كما نمثؿ لذلكبرائعة الشاعر العراقي 

العربية عمى مدل النّصؼ الثاني مف القرف العشريف لما فييا مف قيـ جمالية أثرت  في كجدانيات 
التي ننتخب منيا ىذا المقطع  (الأّـ المرضعة)الأجياؿ النّاشئة، كمف منّا لـ يتأثر كجدانو برائعة 

 :(303، صفحة 2012معركؼ، )
 اىاػتمشي كقد أثقؿ الإملاقممشػ ػاىا          ػػػػػػػػػػػلقيتػػيا ليتنػػػي ما كنػػت ألؽ

 كالدّمع  تذرفو  في  الخدّ عينػػػاىا  ػػػػة         ػػػػػػؿ  حافيػػػػػػػأثكابيا  رثّة  كالرِّج
 اىاػػكاصفرّ كالكَرْس مف جكعٍ مُحي  ىا         ػػػػػعـبكت مف الفقر فاحمرّت مدا

 فالدّىػػر  مف  بعػػػػػػده  أشقػػػػػػػػػػػاىا  ػدىا         ػػػمات الذم كاف يحمييا كيسع
ّـُ  أضنػػػػاىا  المكت أفجعيا  كالفقر  أكجعػػػػػػػػيا              كاليّـ  أنحميا  كالغػػػػػػػ

 :شعر يحمؿ خصائص كجماليات الشعػػر المكتكب للؤطفاؿج.1.5.2
كاستخػداـ الصّػكرة كىك الشعر المكتكب بفنّية كخصائص تكائـ الطفكؿ في كؿ مراحميا، 

الشّعريػة البسيطة كسيكلة الألفاظ كخفّتيا،كتكافػر عناصر البناء المكسيقػي الدّاخمي كالخارجي في 
ة مجزكءة البحػكر، مع رسـ صكرة شعرية جميمة كجذّابػػة لممكضكعات، فضلا عف مة مكسيؽبقكؿ

في ىذه المقطكعة كىك  (خضر بدكر)؛ كقكؿ الشاعر الجزائرم التّقميؿ مف أفعالالإرشاد كالنّصح
 : (33، صفحة (د، ت)خضر، )يخاطب الأطفاؿ عمى لساف الزىر

 بديعة الألػػػػػػػػػػػػػكاف  أنا زىرة البستػػػػػػػاف
 نديػػػػػػػػػػػوْ ...كردية  فمرة ترانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي
 قرمزيػػػوْ ...حمراء  كتارة ترانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي
 قربي الفراش ىائ ُـ  النحؿ حكلي حائػػػ ُـ

 : مف حيث خصائصو البنائية2.5.2
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شتّى، جػرل عمييا العرؼ لدل شعػراء  كأنماطا أشكالا ، لأطفاؿالمكجو ؿشعػػر اؿيتّخذ 
ة، فقد يككف عمى شكػؿ أغنية أك ـالأطفاؿ، دكف النّظر إلى معانييا الاصطلاحية في الأدب عا

يمكػف ك. نشيػد، أك أكبريػت أك استعػػراض غنائي، أك مسرحيػة شعرية، أك شعػػر قصػصػػي، كغيػػرىا
لأطفاؿ حسػػػب الخػصائػػص البنائيػة إلى ثلاثػة أنكاع رئيسة المكجو ؿشعػر ىذا النكع مف اؿتصنيػؼ 

:  ىي
 :ػقػصػصيؿ الشعػر اأ.1.5.2

عبينأسمكبالقصػػةكبيػنغنائية الشعػػر كغالبنػا ـ كيجيتناكؿ في مكضكعاتو خبػرات في شكػؿ قصػصي؛
اف الحيػكاف؛ لأنو س ؿلمػا ييػػدؼ إلى بػػثّ حكمة أك فكػرة مكػثفة تشمؿ عبرة، كأكثػره يػككف عؿ

محمد )ما صاغو كاسترفده الشّاعر  كخير ما نمثؿ بو، .اؿ كفيميـؼالأقػػػرب إلى نفسيات الأط
في الغلاـ )مف التراث الشعرم العربي  عمى شكؿ نصيحة في قالب قصصي، كسمّاه  (عثماف جلاؿ

 :(19-18، الصفحات 1906محمد، )نقتطؼ منو (كالثعباف كالثمج
 فمــرّ  غـــــــــلام  واستعـــــــــــــدّ  لـــــــنـــــقــــــمــــــــــو  حكوا  أنّ  ثعبانا تثمّج في الشّــــــــــتا
 فأدفــــــــأه فانـــظــــــــر لــقــمـّـــــــة عــــــقــــــمـــــــــــــــــــــــو  وجاء بو يسعى إلى الدّار طائــــــشا
 وساحت سموم الموت في الجســم كمـّــو  فممّا أحسّ الوحـــــــش بالنّــار والـــــدّفا
 وعمى  الولد  المسكين  يبغــي  لقتمـــــــــو  وفتح  عينيــــــــو  وحـــــرّك  رأســـــــــــــــــو
 وداس  عميو  في  الحضيــــــــــر بنعمـــــــــو  أتاه  أبوه  عاجــــــلا  قط  رأســــــــــــــــو

 ولا تصنع  المعروف  في  غير أىمـــــو  بني  احذر  غبيا  لقيتــــــــــو          :  وقال
: (السّػردم )مـالشعػر التّعميب.2.5.2

  القصص كالمعارؼ كالسير كالأخبار التي تحكمل صياغػات شعرية تتضمّفؿ كىػك عبارة ع
عر شات قػير البعػض إلى أف معظػـ تػكجّ شقدّـ داخػػؿ حجػػرات الدّرس، كمت كعػادة مػا ؛قيػـ تعميمية

ػػف ألكاف ـالأطفاؿ ىي تكجيات تعميمية أصلا، بيدؼ إعػطاء الطّفؿ بعػض الحقائػؽ أك لكننػا 
نقتطؼ جزءا لمحمد اليراكم  (السمير الصغير)كمف . المعرفة الجديدة، مع الاحتفاظ بقالبو الشعرم

 (17، صفحة 1926، .محمد ا)ذات اليدؼ التّعميمي (الكتاب)مف أغنية 
 أقرأ  خيػػػػر الكتػػػػػػب  أنا  فتػػػػػػػػى  ذك  أدب         
 فصاحبػي الكتػػػػػػػػاب  إف غابت الأصػحػػػػػاب         
 مزيّنا  بالصّػػػػػػػػػػػػكر  فيو  حديث  السّمػػػػػػر         
 عف كؿ ما يريبنػػػػي  أسألػو  يجيبنػػػػػػػػػػػػػػػػػػي        
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 كمالػػػػػػو  لسػػػػػػػػػػػػاف  يحمك  بو  البيػػػػػػػػػػػػػاف         
 لطيفػػػػػػػة  لمغايػػػػػػػػػة  كـ  قصّ  لي حكايػػػة         
 كالأدب  المختػػػػػػػػػارا  يركم  لي  الأشعػػػػػػارا         
 يسرم إلى الصّػدكر  فالعمـ  في  السّطػػػكر          

: (محالمسر)مـ الشّعر الدّراج.2.5.2
  المسرحالمدرسي أكمسرح الطفؿعر لمعػرض عمػػػى شيتناكؿ في مكضكعاتو الخبػرات في شكػػؿ 

. ق عناصػر المسرحية مف فكرة كشخصيات كحكار كعقدة كحؿمل كسائػط أخػػرل؛ كتػتػكافػر ؼؿكع
 :الأنشكدة المكجية الأطفاؿ- ثانيا.3

 :تعريؼ الأنشكدة1.3
طمبيا، كعرفيا، : نَشد الضالة نَشدنا كنِشدَة كنِشداننا، بكسرىما: كرد في القامكس المحيط

عرّفيا، كاسترشد عنيا، : كأنشد الضالة...استحمؼ، : عرفو معرفة، كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ بالله: كػػػػػػػػػػػػػػػػ فلانا
رفع الصكت، كالشعر المتناشد : كالنشيد. الصكت: كالنِّشدة بالكسر. قرأه: كػػػػػػػػػػػػػػػ الشعر

 فالنشيد معناه في المغة رفع الصكت (1609، صفحة 2008أبادم، )...كالأنشكدة، ج أناشيد
كىذا يؤكد كظيفتو الإشيارية، أم لابد أف يككف مسمكعا بالأصكات الرنانة بعيدا عف الأصكات 

 .اليامسة حتى تصؿ إلى الحس
تتفرد الأنشكدة عمكما بمقكمات شكمية تميزىا عف أشكاؿ الشعر الأخرل، كما تتميز ببنائيا 
كدلالتيا الخاصة، كاستخداـ أدكات تعبيرية كتصكيرية تعيف عمى الإفضاء بذلؾ؛ لتككف عارية مف 

 .الزخارؼ البيانية صياغة كأسمكبا لتفريقيا عف القصيدة كالمكشح كالأغنية
إف الأنشكدة المكجية للؤطفاؿ بسيطة في ألفاظيا، سيمة في لحنيا، تنُشد ليـ قصد 

تسميتيـ، كتنظـ عمى مجزكءات البحكر الخفيفة كالرمؿ كالمتدارؾ كالمتقارب التي تتميز 
بالمكسيقى العالية؛ مما يساعد عمى تمحينيا كأدائيا جماعيا؛ كلبمكغ الغاية يمجأ الشاعر فييا إلى 

الأمر، النيي، التكرار، الاستفياـ، كالنداء، كغيرىا مف الأدكات الاستفزازية : استعماؿ أدكات
 .العاصفة بذىف الطفؿ كككامنو، لدفعو إلى الاتقاد كالحماسة

 : أىمية الأنشكدة 2.3
 تعدّ الأنشكدة مف أىـ الأساليب التربكية الميمة في بناء شخصية الطفؿ كزيادة معارفو، 
كتنمية مكاىبو؛ لأنو يحس بفعاليتو كىك يشارؾ زملاءه في التغنّي كالإنشاد، كبذلؾ فيي تدفعو 

 :كما تعكد أىميتيا للآتي. إلى الرغبة في التّعمـ كالإقباؿ عمى المدرسة
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الصكت، حسف الإلقاء، التمحيف، التكافؽ مع المجمكعة : الكشؼ عف مكاىب الأطفاؿ مف حيث- 
 .الصكتية، حسف الإصغاء، كتمثيؿ المعنى

لياب الركح الدينية كالكطنية، كالشعكر بالانتماء للؤسرة -  إثارة الحماس في نفس الطفؿ، كا 
 .لارتباطيا بالكعي الجماىيرم المقترف بالكطف كالديف كالتاريخ كالمغةكالمجتمع؛ 

 .كسيمة تعميمية بامتياز؛ لما تحكيو مف مضاميف دينية، أخلاقية، كطنية، كاجتماعية- 
تخميص الأطفاؿ مف الخجؿ كعيكب النطؽ بتشجيعيـ عمىالأداء الجماعي؛ لمتغمب عمى التردد - 

 .كالانطكاء، كالنطؽ الفردم
 .تنميةالذكقالأدبيمدىالأطفاؿ،بتقديرالمعانيكالأخيمةكالأساليبالأدبية الجميمة- 

 : أنكاع الأنشكدة 3.3
إف أحسف الأناشيد الناجحة ىي تمؾ التي تحقؽ تقكيـ سمكؾ الأطفاؿ، كتربط بيف أفكارىـ 
كعكاطفيـ؛ كتؤدم دكرىا الميـ في التربية عمكما؛ لذلؾ تعدّدت حسب أغراضيا، كمكضكعاتيا 

 :كفؽ الآتي
 : الأنشكدة الدينية1.3.3

كىي الأنشكدة التي تتضمف القيـ الركحية كالعقدية، كالحقكؽ كالكاجبات، كيمتاح فييا 
بتأصيؿ القيـ الركحية ''الشاعر مف فيض القرآف الكريـ كالسيرة النبكية الشريفة، مف أجؿ الاىتماـ 

في نفكس الأطفاؿ، كغرس الفضائؿ الحميدة، كالأخلاؽ النبيمة، كتيذيب الطباع، كتعديؿ السمكؾ، 
كتعميؽ معنى الإيماف، كتأكيد مبدأ الكحدانية، كتقريب فكرة الألكىية إلى عقكؿ الأطفاؿ بصكرة 

كأفضؿ الكسائؿ المكسيقية المصاحبة ليذا النكع مف . (185، صفحة 2008العيد، )''مبسطة
لشاعر الأطفاؿ  (الصلاة)كأنشكدة . الأناشيد ىي الدفكؼ، كيكثر أداؤىا في المناسبات الدينية

 :(06، صفحة (د، ت)، .أحمد س)التي يقكؿ فييا (ديكاف الطفؿ العربي)مف ديكانو  (أحمد سكيمـ)
 صمكاتي خمس في اليػػك ِـ
 مف ساعة صحكم لمنػػػك ِـ
 شكرا لله عمى كرمػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ 
 حمدا لله عمى نعمػػػػػػػػػػػػػػػػوْ 
 لا أترؾ أبدا صمكاتِػػػػػػػػػػػػػػي
 صارت مف أجمؿ أكقاتِػػػي
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 : الأنشكدة الكطنية2.3.3
كىي الأنشكدة التي تثير في نفكس الأطفاؿ الحماس كالتفاعؿ دفاعا عف الكطف، كتقاليده 

كيعمد فييا الشاعر إلى تعميؽ فكرة الانتماء إلى الكطف عند الأطفاؿ، كغرس . كنضالات شعبو
كمف الأفضؿ أثناء . حبو في نفكسيـ، كالعمؿ عمى ازدىاره كتقدمو، كالتركيز عمى أمجاده كفضائمو

مناسبة لمجمع بيف المعنى مصحكبة بمعزكفة مكسيقية تقديميا للؤطفاؿ تحفيظا أك أداء أف تككف 
عمى ما يحكيو شاعرنا الجزائرم الكبير . كتتجمى مظاىر أدائيا في المناسبات الكطنية. كالمحف

 (شييد الكطف)للؤطفاؿ كبألسنتيـ عف تضحيات الشييد مف خلاؿ أنشكدتو  (جماؿ الطاىرم)
 (18، صفحة 1993جمال، )ننتخب منيا ىذا المقطع

 ػفْ ػػػػػػػػػػػفخػارَ الزّـ  ػػفْ         ػػشييدَ الكطػػػػػ
 ػاءن  كد ْـػػػػػػػػػػػػػػذِمَػ  دفعتَ  الثّمػػػػػػػػػػػفْ         
 ػفْ حػػكخضْػتَ الـ  لبستَ  الكفَػػػػػػػػػػفْ         
 ْـػػػػػػػػلترعَػى الذّمػ  كعفتَ  السّكػػػػػػفْ           ػػ

 ػاؿْ ػػعشقتَ النّض  ػاؿْ         ػػػػصعدتَ الجبػػ
  ْـػػػػػػػػػػرفعػتَ العمػ  سنيػفَ   طػػػػػػػػكاؿْ           

 : الأنشكدة الاجتماعية3.3.3
كىي الأنشكدة التي ترتبط في مضامينيا بالقضايا كالظكاىر الاجتماعية كظاىرة الأمكمة، 

كالأبكة، كالأخكة، كالعادات كالتقاليد السائدة في ثقافة المجتمع، كتكمف عبقرية الشاعر في إيضاح 
، صفحة 2009ميسون، )(أسرتي)نمثؿ ليا بأنشكدة . علاقة الطفؿ بمجتمعو كتركيباتو كأطيافو

09).:  
خكتػػػػػػي  إنّي أحبّ أسرتػػػػػػػػػػػػػػػػػي  أمّي، أبي، كا 
 ىـ عدّتي في رحمتػػي  ىـ بسمتي في فرحتػػي
 كالكدّ كالتعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكفُ   يسكد بيننا اليػػػػػػػػػػػػػػدل
 محبة، تضامػػػػػػػػػػػػػػػػػػفُ   شعارنا عمى المػػػػػػػػػػدل
 بالمطؼ كالمبػػػػػػػػػػػػػػػػػػررَّةِ   فاحفظ إليي أسرتػػػػػػػػػي
 لأسرتي حبيبتػػػػػػػػػػػػػػػػي  كانظر بعيف الرحمػػػػػػػػػة

 :الأنشكدة التعميمية4.3.3
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 كىي الأنشكدة التي تيتـ في مضمكنيا بعالـ الطفؿ المدرسي، كبكؿ ما يتصؿ بتعميمو 
مف ميارات لغكية ككسائؿ تربكية، كعناصر معرفية، تدفع الطفؿ إلى التعمؽ بالمدرسة كحبّيا، 

كقكؿ الشاعر . كدكر الشاعر ىنا ىك تصكير الحقائؽ كتحكيميا إلى لكحات غنائية نابضة بالحياة
 (20، صفحة 2009ميسون، )(كتابي)في مقطع مف أنشكدة  (ميسكف قصاص)

 كخير الصّحػابِ   كتابي  كتابِػػػػػػي
 ككنزم الفريػػػػػػػدُ   جميسي المفيػػػػدُ 
 كفيو مػػػػػػػػػػػرادِم  كلي خيػػػػػػػػػر زادِ 

 :  الأنشكدة الكصفية5.3.3
كىي الأنشكدة التي تصؼ مظاىر الطبيعة؛ لارتباط ىذه الأخيرة بالإنساف منذ الأزؿ، كىي 

كشاعر . الفضاء الذم ساىـ في بقاء الإنساف كالحفاظ عمى نكعو، شأنو شأف كؿ الكائنات
ضفاء  الأطفاؿ عميو أف يتأمؿ في سر الطبيعة، كيغذم عكاطؼ الأطفاؿ مف مآثر فصكليا، كا 

الحياة عمى عالـ الحيكاف كالنبات؛ لمشاركة الطفؿ أحكالو كفرحو كحتى آلامو، باستعماؿ الصكر 
كلا خير لمتمثيؿ لذلؾ . ثـ دعكتيـ إلى الحفاظ عمى البيئة الطبيعية. الجمالية كالأساليب الشائقة

التي  (الجمؿ)في مقطعة مف أنشكدتو للؤطفاؿ  (حسف السكسي)مف قكؿ الشاعر المربي الميبي 
 (79، صفحة 1992حسن، )حكؿ فييا النص إلى صكرة استعارية كبرل عبر التفاعؿ المغكم

 كحامؿ الأعبػػػػػػػػػػػػػػػػػاء  سفينة الصحػػػػػػراء
 كجكفو متسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع  سنامو مقمّػػػػػػػػػػػػػػع
 كذيمو قصيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر  كجسمو كبيػػػػػػػػػػػػػػر
 عمى الصياـ كالظػػػػما  كىك صبكر دائػػما
 يركب أك يقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكد  يسعى بو الكليػػػػػػد
 يمضي بو كيرجػػػػػػػػػػع  فيك ذلكؿ طيّػػػػػػػػع

 :  الأنشكدة الترفييية6.3.3
 كىدؼ ىذه الأنشكدة ىك إدخاؿ البيجة كالسركر كالفرح كالمرح، كالتسمية كالامتاع عمى 
نفكس الأطفاؿ، كصكلا إلى سعادتيـ، كالأنشكدة الترفييية قد تتضمف مضاميف الأنكاع السابقة 

نمثؿ لو بمقطكعة .في قالب فكاىي يتمثؿ فيو الشاعر الأداء المكسيقي الآسر لكؿ مرحمة طفمية
 (25، صفحة 2004ناصر، )إذ ينشد عمى لساف الطفؿ (ناصر معماش)لمشاعر 
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 أنيض في الصبػػػػاح  في عطمة الربػػػػػػػػيع
 أفرح بارتيػػػػػػػػػػػػػػػػػاحي  أجكؿ في الربػػػػػػػػكع
 نسائـ الريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاح  أشـ في خشػػػػػػػػػػػكع
 بشائر النجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاح  تنبض في ضمكعي

 :الفرؽ بيف الأنشكدة كالقصيدة في الشعر المكجو الأطفاؿ. 4
للؤنشكدة في شكميا كمضمكنيا نقاط فارقة بينيا كبيف القصيدة المكجية للؤطفاؿ، نكردىا 

 :في الآتي
 .(الطفؿ)، كيتكجو بالقصيدة إلى الفرد (الأطفاؿ)يتكجو الشاعر بالأنشكدة إلى الجماعة - 
الطفؿ في الأنشكدة يككف منشدا أك مستمعا، بينما في القصيدة يككف قارئا أك مفسرا كشارحا - 
 .ليا
تمتاز الأنشكدة بالبساطة في معانييا كتراكيبيا، بينما القصيدة تتميز بقكة التراكيب كعمؽ - 

 .المعاني
تنظـ الأنشكدة عمى البحكر الصافية الخفيفة، أك المجزكءة كالرمؿ كالمتقارب كالمتدارؾ، أما - 

القصيدة فيستعمؿ فييا الشاعر كؿ البحكر كبخاصة الطكيمة منيا كالطكيؿ كالمديد كالكافر 
 .كالكامؿ

 الأنشكدة لا يمتزـ الشاعر في نظميا شكلا معينا، فقد تتعدد أكزانيا كقكافييا في الأنشكدة - 
يمتزـ فييا الشاعر شكؿ البحر الذم يكتب الكاحدة، كيتمظير التكرار فييا بشكؿ لافت، كالقصيدة 

 .عميو كزنا كقافية
مكضكعاتيا غير  كالقصيدة .دينية، كطنية، اجتماعية، تاريخية: مكضكعاتيا ضيقةالأنشكدة - 

 .محصكرة
لا تتقيد بكحدة ، ك عف الفمسفة كالمنطؽنألكت، بسيطةالقضايا المعالجة في الأنشكدة - 

 .مركبة في مكضكعاتيا، كقد تحمؿ مكضكعات فمسفية كمنطقية في حيف القصيدة .المكضكع
تعبّر ؼأما القصيدة .  عف ركح الجماعة كذات نزعة تربكية تعميميةالأنشكدة تعبّر في عمكميا- 

 .تتقيد بكحدة المكضكع؛ لكنيا  كذات نزعة فنّية جمالية،عف الذات كالمكقؼ
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في القصيدة يمكف الاستعانة بالكصؼ كالتصكير ثـ الكناية، كبكؿ أنكاع التشبيو، أما في - 
ف كانت فيي  الأنشكدة فيجب أف تككف عارية تماما مف جميع الزخارؼ المعركفة لمبيانييف، كا 

 .(05، صفحة 2003إيمان، )تتجمى مف النكع القريب أك المعتاد
 الخاتمة. 5

دراسة في ماىيتو - كبعد ىذه الرحمة البحثية المكجزة حكؿ الشعر المكجو للؤطفاؿ
 يتميّز بالأفكار ذات المغػزل نستخمص أف الشعر المكجو للؤطفاؿ كمف خلالو النشيد- كأنكاعو

ة قابمة لإدراؾ الطّفؿ، كبعيدة عف التّجػرّد الذم يستعصػي عف الفيـ، مكاليدؼ التّربكم، معانيو حسّ 
ألفاظو بسيطة لا تثير استشػارة المعاجـ إلّا ما قؿّ منيا، متجانسػة مع الأفكار في أسمكب كاضح، 
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ثبنغخ فً ح أًًْنلأزة انًٕخّ نلأؽفبل 

ثُبء الأخٍبل، ٔرٕخٍٓٓب حؽت 

رؼًٍ ي ٔيزغٍطاد انعظط، ْبيزطهجبد

انًرزهفخ ٔانًزُٕعخ لٍى يدًٕعخ يٍ ال

ْب فً كم الأنٕاٌ الأزثٍخ انزً ٌكزت

 أٔ ، ذبطخ انطٔاٌخ انطفهٍخالأزثبء

نسٔضْب انًٕخٓخ نلأؽفبل أٔ انٍبفعٍٍ، 

انكجٍط فً غطغ انمٍى انُجٍهخ ٔانًجبزئ 

، إش ثعس انؽهًٍخ ٔركٌٍٕ شرظٍزّ

 ردعم يُّ رطؼٍرٓب فً شٍْ انطفم

فبعلا ٌظجح عُظطا يٕاؽُب طبنحب ٔ

ٔرٓسف ْصِ ...إٌدبثٍب نًٕاخٓخ انحٍبح

انٕضلخ إنى ضطس أْى انمؼبٌب 

 ضٔاٌبدثعغ الانًٕػٕعٍخ فً 

ثبعزًبز انًُٓح انٕطفً انًرزبضح 

 

 

Abstract: 
Children'sliteratureis crucial in 
building generations and 
guidingthemaccording to 
theirrequirements and today's 
variables. Includes a range of 
different and varied values in 
all literarycolorswritten by 
literaries s Rights ", especially 
the child-oriented narrative for 
children or young people, for 
itsgreatrole in instilling noble 
values, soundprinciples and the 
formation of itspersonality s 
mindmakeshim a good citizen 



 

 

انجعس انزطثٕي  نسضاؼخ انزحهٍهً

ٔانزعهًًٍ، ٔانجعس انمٕيً ٔانٕؽًُ 

ٔانجعس انسًٌُ ٔانجعس انًغبيطرً، 

ٔانجعس انظحً ٔانجٍئً، كًب رٓسف 

إنى اؼزدلاء أْى انزًٍبد ٔانطؼبئم 

ْب  يٍشلأخانزً عطػٓب انكزبة نهطفم 

 ... انطفمزضٔؼب ٔعجطا ٌزعهى يُٓب فً 

 
أدب الطفؿ، الركاية :الكممات المفتاحية

...الطفمية، البعد، القضايا المكضكعية  
 
 

and becomes a positive actor to 
face life...This paperaims to 
monitor the most important 
substantive issues in selected 
narratives to study the 
educational dimension, the 
national dimension,the 
religious dimension, the 
adventurous dimension, the 
health and environmental 
dimension, as well as to clarify 
the most important timings and 
messages presented by the 
book to the child for 
lessonslearned in the child, by 
adopting the analytical 
descriptive curriculum... 
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Child Novel, Dimension, 
Thematic Issues... 
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 : مقدمة.1

يرتبط تقدـ أمة أك مجتمع ما بسمات القيـ المتضمنة في الأدب المكجو للؤطفاؿ، لأىميتو البالغة 
في بناء الأجياؿ، كتكجيييا حسب متطمبات كمتغيرات العصر، كلكعي الأدباء في كؿ الألكاف 

ثرائو بقيـ تربكية  الأدبية التي يكتبكنيا بالدكر الكبير الذم يقكمكف بو في تربية الطفؿ العربي كا 
كتعميمية تجعؿ منو مكاطنا صالحا كفاعلا إيجابيا لمكاجية الحياة، خاصة الركاية الطفمية أك 
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المكجية للؤطفاؿ أك اليافعيف لدكرىا الكبير في غرس القيـ النبيمة كالمبادئ السميمة كتككيف 
... شخصيتو

    اخترنا ىذا المكضكع لقمة الدراسات في مجاؿ الركاية المكجية لمطفؿ كمكف أدبي جديد يكشؼ 
براز إنجازاتيا كمككناتيا، كتيدؼ ىذه المقالة إلى رصد  عف عكالـ كبنيات ىذه الركاية الطفمية كا 

 عبد )لممغربي أحمد عبد السلاـ البقالي" الشكىاء الحسناء:"أىـ القضايا المكضكعية في ركايات
 ) " Le prince CONDIRAN ركاية بالمغة الفرنسية ،(9، ص2005السلاـ أحمد البقالي، 

شممت ىذه ،(1983محمد جاسـ صالح،)"منقذ اليعربي" كركاية (التكنسي محمد حبيب بنسميماف
الركايات البعد التربكم كالتعميمي، كالبعد القكمي كالكطني كالبعد الديني كالبعد المغامرتي، كالبعد 

الصحي كالبيئي، كما تيدؼ إلى استجلاء أىـ التيمات كالرسائؿ التي عرضيا الكتاب لمطفؿ 
 ... لاتخاذىا دركسا كعبرا يتعمـ منيا في حياتو باعتماد المنيج الكصفي التحميمي

  نشأة الركاية الطفمية.2
  مفيكـ الراكية الطفمية1 ػ2

 ـ، كلـ يتـ الاىتماـ بو إلا في النصؼ الثاني مف 17     نشأ أدب الطفؿ منذ بدايات القرف 
القرف العشريف، بكصفو لكنا أدبيا يقدـ للؤطفاؿ لتكفر عمى مقكمات الأدب، كحاجاتيـ كمستكيات 
نمكىـ كأعمارىـ منذ لحظة الكلادة إلى السنة الثامنة عشر، ىذا الأدب ييدؼ إلى تربية الناشئة 
غناء حياتيا الثقافية، كتحقيؽ تكازف ذاتي لمقدرة عمى  كبناء كصقؿ شخصية الطفؿ كتككينيا، كا 

تحمؿ أعباء الحياة كمكاجية تحدياتيا، كغرس القيـ الأخلاقية كالاجتماعية كالدينية، كالحفاظ عمى 
 .الثقافة كالمكركث كاليكية

    إف الركاية الطفمية شكؿ أدبي، ككسيمة مف كسائؿ نشر المعرفة كالثقافة كالعمكـ، تعالج الكاقع 
كالقضايا كالعلاقات الإنسانية، ىي قصة طكيمة، متكالية الأحداث، مستمرة الحركة كالصعكد، 
تستيدؼ مرحمة الطفكلة المتكسطة، كتراعي مستكياتيا مف حيث الحاجات كالأسمكب كالفكرة 

ىي الركاية " يرل جكف إيكف أف ركاية الطفؿ... كالحبكة كالحؿ كالزماف كالمكاف كالشخصيات
 40المتكسطة التي تكتب لمفئة التي تتراكح بيف التاسعة كالرابعة عشر كيتراكح عدد كمماتيا بيف 

، إلا أف ىناؾ (81، ص1998يكف، )" ألؼ، كىك الطكؿ الاعتيادم لكتب الأطفاؿ60ألؼ ك
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 20اختلافا كبيرا حكؿ عدد كممات الركاية الطفمية، إذ يرل البعض أف ركاية الطفؿ تتراكح بيف 
كيبقى المكضكع أكالمضمكف ىك ...   آلاؼ كممة10 ألؼ، كالبعض الآخر ينزليا إلى 40ألؼ ك

الأىـ، أما حجـ الكممات فيجب أف يكافؽ المرحمة العمرية لمطفؿ كيجذبو لمتابعة القراءة بدؿ الممؿ 
 ...مف طكليا غير المستساغ، لككف الأطفاؿ يميمكف إلى قصر القصص كالركايات 

    إف الركاية الطفمية كما القصة المكجية لمطفؿ ليا أىمية كبرل في التربية، كىي صمة كصؿ 
بيف الأطفاؿ كعالـ المعرفة كالثقافة، عند قراءتيـ لمركاية تغني معارفيـ، كتنمي أفكارىـ كثقافتيـ، 

تعرّؼ الأطفاؿ بتراثيـ الأدبي عف طريؽ " ، إذ,كترسخ مكركثيـ المغكم، كتمدىـ بقيـ متنكع
المؤلفات التي تستمد مف التراث بما فيو مف قيـ جمالية كاجتماعية كخمقية كظركؼ تاريخية، 

براز قيـ الجماؿ أحمد سمير عبد الكىاب، )"كىي تساعدىـ عمى تحميؿ المكتكب كنقده كالحكـ كا 
، حيث ليا دكر فعاؿ في غرس الإيماف بالله كالكطف كترسيخ القيـ الإنسانية، .(69، ص2004،

كتنمية الحس الكطني كالجمالي كالمياراتي مف خلاؿ الأحداث كالمشاىد التي تعرض في الركاية، 
منيا يتعمـ أنكاعا كثيرة مف السمكؾ، يتمكف مف خلاليا التمييز بيف الخير كالشر، كبيف الصالح 

كالطالح، كما ليا دكر كبير في صقؿ شخصيتو الثقافية، كتنمية كجدانو كتغذية ركحو، كالتخفيؼ 
مف حدة بعض الأزمات النفسية التي تعترم ىذه الفئة مف القراء الصغار كالمشاكؿ العائمية، 

 ... كاليجرة كالحرب
    عند كتابة الكاتب لركاية الطفؿ، يعبّر عف رأيو حكؿ مكضكع ما أك قضية ما ينسجيا عبر 
قالب سردم مكجو لفئة عمرية مف السف التاسعة فما فكؽ، تحمؿ في ثناياىا رسائؿ تربكية 

كتعميمية كأخلاقية كدينية تنسجـ كالبنية السردية لمفف الركائي، كذلؾ مف خلاؿ تقكية إيماف الطفؿ 
بالله كتربيتو عمى القيـ السمحة كالمبادئ كالتعاليـ الدينية الفاضمة، كغرس ركح المكاطنة في 

نفسو، كحب الخير كالإنسانية مف خلاؿ صكر كمكاقؼ تعبّر عف الشر كالظمـ كالحؽ كالعدالة، مف 
خلاؿ ترجمة الكاقع لتنمية الميارات الحياتية لديو، كىذا يتـ عف طريؽ عنصر التشكيؽ الإمتاع 

المتمقي الصغير ليقبؿ عمييا، حسب مراحمو العمرية التي تكجو ليا / كالإقناع بأسمكب جاذب لمطفؿ
سكاء مرحمة البطكلة كالمغامرة أك مرحمة المثالية، حيث ييتـ الطفؿ بالكاقع كيزداد شغفو بالقراءة، 

بشرط أف تتضمف ...كميمو لتتبع الأحداث كمعالجتيا كالمغامرة كالرحلات كالشجاعة كالركمانسية
دكافع شريفة كغايات فاضمة، كأف يخرج منيا الطفؿ بانطباعات صحية "ىذه الركايات عمى 
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سميمة، تحبّب فيو الحؽ كالخير كالمثؿ الفاضمة، كتنفره مف أعماؿ التيكر كالمصكصية كالعدكاف 
 (42، ص1994أحمد نجيب،)"كالاندفاع الأحمؽ

كفي الآكنة الأخيرة، ظيرت اتجاىات مختمفة حسب ثقافة الأدباء كبيئتيـ، كحسب مضامينيا 
كمنيا الركايات الدينية كالاجتماعية، كركاية الخياؿ العممي، كركايات البطكلة كالمغامرة كالطبيعة 

كيمكف لركاية كاحدة أف تتضمف اتجاىيف أك أكثر، كيمكف أف تككف أحداثيا كاقعية أك ... كالتاريخ
لكف الأىـ ىك أف تجذب الطفؿ كتغني رصيده المغكم كتزكره كالمعارؼ ... خيالية أك عجائبية

 ... كالقيـ كالميارات المعرفية
 

  الإرىاصات الأكلى لمركاية الطفمية2.2
 

" تقدـ الحاج"     أف الركاية في البداية كانت مكجية لمكبار دكف الصغار، كعند صدكر ركاية 
عاـ ألؼ كستمائة "مغامرات تيمماؾ التي ألفيا فينيمكف " لجكف بكتياف، ثـ ركاية 1676سنة 

كقد كاف اليدؼ التربكم كالتعميمي كاف كراء " دكؽ بكرعكني"كأربعة كتسعيف، مف أجؿ تمميذه 
، لتككف بداية ظيكر لركايات بمغة تاريخ .(65، ص 1988إسكاربيكدكنيز، )"كتابة ىذه الركاية

أدب الطفؿ، لتتطكر في القرف العشريف بشكؿ كاضح في أكربا، كيغزر إنتاجيا مف قبؿ كتاب 
قدمكا ركايات ساىمت في ترسيخ الأدب الطفمي، لتنتشر بعد ذلؾ في كؿ أنحاء العالـ، كتتقدـ 

 ....بشكؿ كبير كباتجاىات مختمفة
تعد ركاية "    في الكطف العربي لـ يبزغ ىذا المكف الأدبي في ثلاثينات القرف العشريف، إذ 

التي نشرت عاـ ألؼ كتسعمائة كسبعة كثلاثيف لمركائي المصرم محمد فريد أك " عمركف شاه"
، بذلؾ تككف (300، ص 1996 محمد صالح الشمطي، )"حديد، أكؿ ركاية عربية كتبت للؤطفاؿ

مصر رائدة الركاية الطفمية، ليظير ركائيكف ساىمكا في إثراء أدب الطفؿ العربي مثؿ أحمد نجيب 
كقد  ظير في الأقطار العربية متأخرا، ففي ... عبد التكاب يكسؼ، فؤاد حجزم، عمية تكفيؽ

أكؿ ركاية مغربية مكجية "المغرب ظيرت ركاية الأطفاؿ مع تزامف ظيكر ركاية الكبار، إذ أف 
ـ، كىك نفس الكقت 1956لعبد المجيد بف جمكف التي صدرت سنة " الطفكلة"لمكبار ىي ركاية 

كقد اشترؾ في " حيرة إسماعيؿ" التي نشرت بو أيضا أكؿ مغربية مكجية للؤطفاؿ، كىي ركاية
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تأليفيا ثلاثة مف الكتاب المغاربة، كىـ عبد الرحيـ السائح كمصطفى العمكم كعبد الرحيـ 
 .(1،ص2009جميؿ حمداكم،)"البار

    كفي فترل الثمانينات كانت الانطلاقة الفعمية لمركاية الطفؿ، كعرؼ تراكما ممحكظا خاصة مع 
كقد أثرل .. ،"زياد كلصكص البحر"، "الأمير كالغراب: "ركايات أحمد محمد عبد السلاـ البقالي مثؿ

، "كلد الأعرج" الساحة العربية ركائيكف آخركف بالركاية الطفمية مثؿ محمد سعيد سكساف بركاية
كفي العراؽ ... ، محمد عز الديف التازم"، العربي بنجمكف طائر لمككيت"طريؽ الحرية"كمبارؾ ربيع 

كتتكالى بعد ذلؾ كتابات في " ... الفتى الشييد"، أبي عرقكب "منقذ العربي"جاسـ محمد صالح 
مجاؿ ركاية الأطفاؿ بإيقاع مرتفع مف خلاؿ قراءة مرحمتيـ لتمبية احتياجاتيـ الأدبية كالفكرية، إلا 

أنو في العقكد الأخيرة عرفت رككدا كتراجعا نسبيا بسبب انتشار الفقر كالحركب، كتراجع 
المقركئية، كتفشي الأمية بيف صفكؼ التلاميذ، كانتشار الكسائط الإعلامية كالتطكر المعمكماتي 

 ...التي سمبت الطفؿ مف القراءة كمعانقة الكتاب
 
 القضايا المكضكعية في الركايات المختارة.3
 

    تمعب الركاية الطفمية دكرا فعالا في إثراء الطفؿ بثيمات متعددة، تسيـ في غرس قيـ غنية 
تككف منو شخصية إيجابية كصالحة في المجتمع كالحياة، كنلاحظ في الركايات المختارة حرص 

كتابيا عمى إثرائيا بمكضكعات متنكعة، تتصدرىا تيمة بارزة ىي غرس القيـ التربكية كالتعميمية، 
تمييا مكضكعات متعددة منيا اجتماعية ككطنية كقكمية كدينية كبطكلية كصحية كبيئية، كستعمؿ 

المقالة عمى رصد بعض أبعادىا الركاية الطفمية التي تحتؿ بيا الركايات المختارة دكف تناكؿ 
 :جميع أبعادىا حسب ما يفرضيا المتف

 :  البعد التربكم كالتعميمي1.3
    يتجاكز أدب الأطفاؿ الألكاف الأدبية الأخرل ىدؼ الإمتاع كالتشكيؽ كالتسمية إلى كظيفة 

تربكية تقدـ قيما تربكية تعميمية تيدؼ إلى بناء شخصية الطفؿ كصقميا بمبادئ كأخلاؽ سامية 
تجعؿ منو فردا صالحا في المجتمع، إف المتمعف في الركايات المختارة تبدك لو بجلاء تجميات ىذا 
البعد القيمي بيف طياتيا، بكصفيا أداة تربكية تسيـ في بناء النشء تنشئة سميمة، كيعد البعد 

 .التربكم قاعدة أساسية تستند إلييا الركايات المختارة
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لعبد السلاـ البقالي، يعرض الكاتب قضايا تربكية يتعرؼ مف " الشكىاء الحسناء"     ففي ركاية 
خلاليا الطفؿ عمى الرفؽ بالحيكاف، كالصبر كالثبات أماـ الحكادث كالمشاكؿ التي تكاجيو حتى 
يصؿ إلى ىدفو المنشكد، كلعؿ حادثة سير التي تعرضت ليا زينب في النقؿ المدرسي أثناء 
ذىابيا لممدرس، عمميا درسا كبيرا، حيث أف صكرة كجييا تشكىت لمغاية أرغميا عمى عدـ 
الذىاب إلى المدرسة، لكف تشجيع ابف خالتيا نبيؿ ليا كمساعدتو ليا، استطاعت أف تجتاز 

الامتحاف كتنيي مسارىا الدراسي في مجاؿ الطب التقكيمي، ككذلؾ طريقة تعامميا مع الكمبة التي 
عثر عمييا أباىا، كالبحث عف صاحبيا في الأنترنيت حتى تكاصمت معو، كزارىا في منزؿ أبييا 

كساعدىا عمى القياـ بعممية تجميؿ لكجييا كزكاجيا بابنو، كىذه بعض الأعماؿ كالسمككات التي 
يمكف لمطفؿ أف يطمع عمييا لدكرىا الكبير في إثراء خبرتو كتسميحو بخبرة تمكنو مف كشؼ ما 
يحيطو كما يتربص بو في حياتو اليكمية لمحذر منيا مف خلاؿ خبرتو التي اكتسبيا مف تجربة 

 ...بطمة الركاية، كذلؾ كاضح مف خلاؿ سمكؾ زينب في تعامؿ مع الآخريف
حاكؿ الكاتب غرس بعض القيـ التربكية بيف الأطفاؿ مف خلاؿ الرفؽ بالحيكاف كرعايتيا، كلعؿ م

الكاتب لمس جانبا سمبيا يتمظير في المعب بالحيكانات كتعذيبيا كالتنمر بيا، حيث يسيئكف 
قاـ تلاميذ معاممتيا في الأزقة كالشكارع، كخير دليؿ عمى ذلؾ ما جاء عمى لساف السارد حيف 

تميث كترتجؼ مف ...يطاردكف كمبة ىزيمة بالعصي كالحجارة، كىي تحاكؿ الفرار" بمدرسة مجاكرة 
 ذلؾ أف ،(11، ص2005 عبد السلاـ أحمد البقالي، )..."الرعب كتئف كإنساف مريض خائؼ

 إلىىا كزينب في الركاية بعد عثكر أبييا عمى الكمبة، اعتنكا بيا جيدا كرعكىا حؽ رعايتيا، كحمؿ
 .خمسة جراءـ ىا في حمميا حتى كضعت لوكالمستكصؼ لعلاجيا حتى عفت صحتيا كرع

يدعك الكاتب بطريقة غير مباشرة، إلى تكجيو الطفؿ إلى النظافة كالاىتماـ بالصحة، كظير      ك
ذلؾ مف خلاؿ رعاية زينب بالكمبة كتنظيؼ مكانيا في السطح، كسيرىا عمى عنايتيا، كمراقبتيا 

كىي ترضع جراءىا، كىك مشيد يدعك الطفؿ إلى التأمؿ كالتعرؼ عمى أسرار أمكمة الكمبة 
ظمت الجراء مغمضة العينيف عدة أياـ، ككانت تزحؼ كتتسمؽ :" كعالميا كيتعمـ منيا،يقكؿ السارد

فكاىيا الصغيرة الناعمة كتركح ترضع كتمتص في أثدائيا كتمسكيا بأجسد كالدتيا بحثا عف 
كانت مشاىدتيا كىي تتدافع كتتسابؽ نحك أثداء ...شيية كالتذاذ حتى تمتمئ كتنتفخ بطكنيا كتناـ

عبد )"ككانت زينب تقضي الساعات في مراقبتيا كالحديث إلى زينة كمداعبتيا! أميا فرجة لا تشبع
 (51ص ، 2005السلاـ أحمد البقالي،
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كما نجد عبد السلاـ البقالي يدعك إلى العمـ كعدـ الانقطاع عف الدراسة، إذ نجد نبيؿ ابف الخالة 
يحض زينب بعد انقطاعيا عف الدراسة بسبب تشكىات في كجييا إثر تعرضيا لحادثة سير، عمى 
اجتيازىا الامتحاف كالإعداد الجيد لو كمساعدتيا لتخطي أزمتيا، كينصحيا بعدـ ترؾ الدراسة كتتبع 

لف أسمح لؾ،سآتيؾ يكميا بالدركس الجديدة كنحفظ معا، :"مسارىا حتى تحقؽ أحلاميا، يقكؿ
كسأكمـ المدير ليبقيؾ في سجؿ المدرسة كتتقدمي للامتحانات، كأنا متأكد أنؾ ستحصميف عمى 

عبد السلاـ أحمد البقالي، )"شيادتؾ الجامعية، كفي الجامعة لف يعرفؾ أحد، كسيقبمكنؾ كما أنت
أىمية كمكانة العمـ عمى لساف زينب عندما ساعدىا الطبيب دكما عمى القياـ بذلؾ مبرزا ،(9ص

بعدما شاىدت المعجزة التي صنعيا الدكتكر الراكم :"بيب الجراحطبعممية تجميمية عند صديقو اؿ
عبد السلاـ أحمد )"في كجيي، عزمت عمى أف أدرس الطب، كأختص في الجراحة التقكيمية

البقالي في ركايتو لمطفؿ معارؼ كمعمكمات حكؿ التطكر أحمد كيقدـ   (79، ص2005البقالي، 
لطفؿ أف العالـ برزؿالتكنكلكجي مف خلاؿ طريقة بحث زينب عف صاحب الكمبة في الإنترنيت، إذ م

أصبح قرية صغيرة يمكف التكاصؿ فييا مع مف يرغب التحدث معو، إذ أثرل بذلؾ ذىف الطفؿ 
حقيقة، "بمعمكمات أفادتو مثيرا في البحث عف أسئمة تؤرقو حكؿ معارؼ كمعمكمات يجيميا

عبد السلاـ ) "يستطيع الكاحد اف يعثر فييا عمى كؿ شيء تقريبا!الإنترنيت ىذه معجزة عممية حقا
 (.58، ص2005أحمد البقالي، 

كيشير البقالي إلى مدل اعتزاز الآباء كافتخارىـ بأبنائيـ كمتابعة دركسيـ رغـ الظركؼ القاسية، 
طرت بنتو الكبرل مريـ لترؾ الدراسة، كالعمؿ في ضاعده اؽبعد ت"ذلؾ أف أب زينب يفتخر بيا، إذ 

كاف لا يرضى . البيكت مثؿ كالدتيا، حتى تبقى زينب التي كانت في السادسة عشرة في المدرسة
لؾ ابنتو زينب المراىقة الذكية كالمتقدمة عمى زميلاتيافي اأف تعمؿ زكجتو في البيكت، فما ب

 (10، ص2005عبد السلاـ أحمد البقالي، )"المدرسة
كىي مرحمة يميؿ فييا الطفؿ (سنة18-12) كذلؾ احتياجات المرحمة المثالية ةنجد في الركام  

ذكر )ييتـ بالأحداث الجميمة بيف شخصيفحيث زة الجنسية، مإلى الأمكر الجنسية مثؿ ظيكر الغر
عف المشاعر منيما كؿ كاحد فيو  عبّر الذمىما ئكلعؿ تعارؼ زينب مع ابف الطبيب كلقا، (كأنثى

التي تخالجو كتقربيما إلى بعضيما البعض، كىي مف المكاضيع التي ييتـ بيا الطفؿ كتستمب 
فكره، كمف ىذا الحديث يتعمـ الطفؿ كيفية التقرب بيف الجنسيف كحصكؿ الزكاج بينيما، يقكؿ 

ذاجة كبساطة، بما أحس بو عند رؤيتيا لأكؿ مرة، كقاؿ إنو لـ سكجد نفسو يبكح ليا ب: "السارد
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كأنو شعكر لا يكصؼ، كتمنى لك أنو كاف شاعرا حتى يستطيع ! يشعر بذلؾ الشعكر أبدا مف قبؿ
كلـ تستطع ىي إخفاء ماشعرت بو نحكه مف أكؿ لحظة،  !تخميد ذلؾ الإحساس الفريد في القصيدة

عبد السلاـ أحمد البقالي،  )..."فقالت إف قمبيا خفؽ عند رؤيتو خفقانا شديدا خافت معو أف يكقؼ
 (87، ص2005

كفي ثنايا الركاية نجد كذلؾ رسالة تربكية مف خلاليا يقدـ الكاتب دعكة إلى التحمي بالصبر 
كما ينصح عمى لساف عابد الراجي بنصائح تربكية تغرس في نفس الطفؿ ، كالحيمة ككشؼ الأسرار

ذلؾ كلاـ الله، كلا خير فينا !لا، يا بنيتي:" اللهـتطبيؽ كلاعمى بعض الصفات الحسنة، حيث يحثو 
عبد )"إذا حفظناه كالببغاكات كلـ نعمؿ بو، افعمي إذف مايمميو عميؾ ضميرؾ، بارؾ الله لي فيؾ

كيبدك جميا كذلؾ مف خلاؿ تنبيو الطفؿ لأسمى صفتيف ، (60، ص2005السلاـ أحمد البقالي، 
كأنت ككالدم عممتمانا الصدؽ : "خمقيتيف كىما الصدؽ كالأمانة، تقكؿ البطمة زينب لأميا 

، 2005عبد السلاـ أحمد البقالي، )"كالأمانة، كالكالد يسير عمى تحفيظنا كثيرا مف الآيات القرآنية
 (60ص

كما تحمؿ الركاية في طياتيا رسالة تربكية ترسخ في ذىف الطفؿ ىاجس التعمـ كالدراسة كالاجتياد 
را ئانشغمت زينب بالإعداد لامتحاف الثانكية العامة، كأصبح نبيؿ زا"يزة،، ـحتى يناؿ النقط المت

دائما حتى صار كاحدا مف الأسرة، ككاف الاثناف ينغمساف في الدرس كالمناقشة كتبادؿ 
كمرت .... كجاء يكـ الامتحاف فمر نبيؿ عمى زينب ليصحبيا إلى قاعة الامتحانات....الأسئمة

، 2005عبد السلاـ أحمد البقالي، )"ساعات الامتحاف عصيبة، كلكف الاثنيف خرجا مستبشريف
الكاتب إلى التأكيد عمى أىمية الكتاب  مف خلاليا يسعى أخرل  كما نممس قيما تربكية ،(50ص

كالعمـ كالدراسة، كبياف دكره في رفعة الإنساف، إذ ينصح نبيؿ زينب بإتماـ دراستيا رغـ تشكّه 
كتنكير راسة في إغناء دفكضّح ليا أىمية اؿ كجييا، كيشجعيا لتتابع دراستيا بمساعدتو،

سآتيؾ !كلف أسمح لؾ بذلؾ! إنؾ بيذا تجعميف خيارتؾ خسارتيف:" كفي تنمية مكاىبو يقكؿ عقمو،
 (9، ص2005عبد السلاـ أحمد البقالي، )"دركس الجديدة كنحفظ معا،اؿب
في الركاية تنتقؿ البطمة مع أختيا إلى المستكصؼ إلى مركز تربية الحيكانات كالمستشفى مف  

أجؿ عممية التجميؿ، ككميا أماكف انيمت منيا تجارب متنكعة اكتسبت خلاليا معارؼ كمعمكمات 
عف الحيكاف كطرؽ معالجتيا كتربيتو، ككذا التقنيات المتطكرة لمقياـ بعمميات التجميؿ كالاطلاع 

ق قدماىا إلا كتتعمـ منو ؤك أخصائي التجميؿ، إذ أف أم مكاف تطأعمى مياـ البيطرم كالطبيب 
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كبالتالي تضع الطفؿ أماـ تجارب جديدة لديو، يستخمص منيا  عمما جديدا يكشؼ عف بصيرتيا، 
العبر كيتعمـ منيا دركسا يكظفيا في حياتو، كلعؿ الكاتب مف خلاؿ رسالتو التعميمية يدعك إلى 

الكاتب حاكؿ إيصاؿ رسالتو  ؼ...التعامؿ مع عناصر المجتمع كالتفاعؿ معيا كمعاممتيا بالحسنى
كرؤيتو لذىف الطفؿ مف خلاؿ البطمة زينب كالأحداث التي جسدتيا ساىمت في تحقيؽ غاية 

الكاتب التي تكخاىا، كالتي تتمثؿ في إثراء ذىف القارئ كتجربتو بمعمكمات كمعارؼ كعمكـ جديدة 
 . قدّـ مف خلاليا دركسا يطبقيا في حياتو تجعؿ الطفؿ يدرؾ فمسفة الحياة

يتجمى كذلؾ البعد التربكم في قدرة الكاتب عمى عرض مأساة تنخر كياف مجتمعنا كىي الكذب  
كالغدر كالنفاؽ مف خلاؿ حكار جسدتو الركاية لتعرض لمطفؿ حاؿ مف يكذب كيسرؽ عندما كانت 

 لا فرؽ عندىـ بيف ...أمثاؿ ىذا الجيباؽ" السارؽ "الجيباؽ"زينب تسرد ليـ سمكؾ الممرض 
كلاب كشرت عف ؿككمما دخؿ مستكدع ا!كانات تكرىومحتى الح: الت مريـؽ.نساف كالحيكافلإركح ا

عبد )"قفاصيا بعصا مف حديدأأنيابيا كىبت للارتماء عمييا جاـ غضبو بضربيا كبعجيا في 
 . (62، ص2005السلاـ أحمد البقالي، 

نجد الطمع " المنقذ اليعربي"     كمف الصفات الرديئة التي تسيـ في فساد المجتمع في ركاية 
الشيء ...كجبانا كلا يحب كطنو...كاف المستعصـ ىذا طماعا كبخيلا: "الذم يغزك قمب الحاكـ

عبد السلاـ )"الكحيد الذم كاف يحبو ىك الماؿ ك الجكاىر كالذىب حتى تكدست في خزانات قصره
 (1، ص2005أحمد البقالي، 
في ركايتو إلى تعميـ الأطفاؿ قيما تربكية، تنمي لديو القدرة عمى جاسـ محمد صالح يسعى الكاتب 

عمـ بعض الحرؼ كاليكايات كالتحمي استغلاؿ أكقات الفراغ مف خلاؿ القياـ بأعماؿ أخرل كت
تعمـ كؿ الأعماؿ ك ،بالبطكلة كالشيامة كالجرأة اقتداء بالبطؿ الذم يصنع السيكؼ كالأدكات الحربية

 .أعماؿ تنميأذىانيـ كتحافظ عمى سير أفكارىـالتي 
   يقدـ الكاتب كذلؾ في ركايتو حكما تربكية يرنك غرسيا في الطفؿ، كالحكمة كالتفكير كتدبر 

منقذ "الأمر كأخذ المبادرة مف أجؿ الدفاع عف القبيمة كالكطف، كيظير ذلؾ جميا عند عزـ الحداد 
لمكاجية المغكؿ بعد ىجكميـ مدينة بغداد، إذ قاـ بجمع الرجاؿ كتدريبيـ ككضع " اليعربي

استراتيجيات حتى تمكنكا مف ىزـ العدك، بعد التعاكف مع الأقطار العربية المجاكرة، حيث يحاكؿ 
فحكاـ حمب كحماه كخمص : "أف يثرم ذىنية الطفؿ بمعمكمات جغرافية لا يعرفيا مف قبؿ، يقكؿ

كقرركا أف يرسمكا قكاتيـ كميا إليو لتككف تحت ... كدمشؽ كبلاد مصر كفمسطيف أيّدكه
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، حيث استطاع الكاتب رسـ جغرافية العراؽ كبعض (7، ص1983محمد جاسـ صالح،)"إمرتو
الأقطار العربية كمعرفة أحداث مف الحقب التاريخية التي عاشتيا، يبيّف لمطفؿ عمى لساف السارد 
مف خلاليا بعض المدف العربية كأسماء الأبطاؿ كالأحداث التي عرفتيا تحت الاحتلاؿ المغكلي، 

، راسما بذىنو مدف العراؽ، كما تزخر بو مف مؤىلات "منقذ اليعربي" كالتعرؼ عمى أسرار البطؿ
مف نباتات كأشجار كمساجد كحرؼ، استحضرىا الكاتب لإثراء قامكس الطفؿ كما يكجد في محيطو 

 ...البيئي
قيما سمبية كالكذب كالخيانة كالغدر كالشر، ككميا صفات " الأمير ككريداف"كقد كرد في ركاية 

الممكة التي أعماىا الطمع كي لا تزكّج ابنتيا مخافة انتقاؿ المُمؾ لزكج الأميرة، كلعؿ الكاتب 
كالأنانية  عرض صفات ىذه الممكة الشريرةليبيف لمطفؿ كيؼ لمطمع كالجشع كالمصمحة الخاصة

، لكف نيايتيا الانيزاـ مدىسا عمى حقكؽ الغيرتعمي بصيرة الفرد مف أجؿ الكصكؿ إلى مبتغاه
 "جانيميد"ىا بالتدبّر كالعقؿ كالحيؿ كبالجد حتى حظي بالأميرة قابؿكالطكاعية، ذلؾ أف الأمير  

  .بمساعدة رفقائو الخمس ذم المعجزات الخارقة
 

: البعد الديني 2.3
 

لا تيدؼ الركاية الطفمية إلى الإمتاع كالتشكيؽ كالتسمية فقط، إنما تتجاكزه إلى كظيفة دينية تقدـ 
قيما دينية كمبادئ مف الكتاب كالسنة، تيدؼ إلى بناء شخصية الطفؿ كصقميا بمبادئ كأخلاؽ 

 .مستمدة مف العقيدة تجعؿ منو فردا مسمما مؤمنا بأركاف عقيدتو متبعا نيجيا،
يتجمى البعد الديني بيف طياتيا، بكصفو يسيـ في بناء النشء تنشئة أحمد البقاليكفي ثنايا ركاية 

 مف خلاليا يقدـ الكاتب دعكة إلى .."كأدكا الأمانات إلى أىميا" ..ذكر الآية الكريمةنجد ، سميمة
بالمعاممة الحسنة مع الآخر برد الأمانات إلى أىميا كالحفاظ عمييا كصكْنيا كبعدـ الخيانة التحمي 
خمقيتيف كىما الصدؽ كالأمانة، تقكؿ البطمة   مف خلاؿ تنبيو الطفؿ لأسمى صفتيف كذلؾ، كالغدر

كأنت ككالدم عممتمانا الصدؽ كالأمانة، كالكالد يسير عمى تحفيظنا كثيرا مف الآيات : "زينب لأميا
بتطبيؽ ما جاء في القرآف الكريـ كفي السنة كما ينصح عمى لساف عابد الراجي .1"القرآنية
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ذلؾ كلاـ الله، كلا خير فينا إذا حفظناه !لا، يا بنيتي:" اللهـ، حيث يحثو بتطبيؽ كلاالنبكية
عبد السلاـ أحمد )"كالببغاكات كلـ نعمؿ بو، افعمي إذف مايمميو عميؾ ضميرؾ، بارؾ الله لي فيؾ

 .(60، ص2005البقالي، 
يذكر الكاتب صلاة الجمعة في أفضؿ أياـ الله، كىك يكـ يجتمع فيو " منقذ اليعربي"   كفي ركاية 

المسممكف لمصلاة في المسجد كلمتشاكر في القضايا التي تيـ بلادىـ، كاستغؿ ىذا البطؿ فرصة 
بعد أف انتيت "تجمع الناس ليخبرىـ بمآؿ كطنيـ الذم ييدده خطر المغكؿ كىجكميـ الكحشي، 

المغكؿ عمى ...يا أبناء بغداد ...إنو منقذ اليعربي...صلاة الجمعة، كقؼ أحد المصميف ليتكـ
محمد جاسـ )..." أبكابكـ إنيـ قادمكف لييدمكا جكامعيا كمدارسيا كمكتباتيا ككؿ شيء فييا

 (2، ص1983صالح،
 
 
 
:البعد الاجتماعي 3 ػ3  
 

ثارتيا لقضايا   تعد الركاية عالما اجتماعيا متخيلا يبني عكالمو مف خلاؿ علاقات اجتماعية كا 
كد السعيد الكرقي، ـمح)"انسا بيف آراء أفراده كأفكارىـ كمعتقداتيـجتخمؼ ت" ميمة

يش في عالـ اجتماعي، كيربط علاقتو بعالـ الكبار عكلككف الطفؿ م، (21-20،ص1995
اؿ في ؼكالصغار مف خلاؿ عيشو مع كالديو كمحيطو العائمي كالجغرافي، كلعبو كذلؾ مع الأط

 المدرسة، مما يحتمو تككيف علاقات اجتماعية كبناء صداقات مالركضة كانسجامو معيـ ؼ
مختمفة حسب اىتمامو كالتكاصؿ مع كؿ مف يصادفو، كىذا يدفع كاتب الطفؿ إلى إبداع عالـ 
لى الالتزاـ بأبعاد اجتماعية إيجابية تتسـ ببناء  سردم يعبّر فيو عف عالـ الطفؿ الكاقعي، كا 

ك ركاية يتعاطؼ مع شخصيات الركاية كيعتقد أخصيتو ليككف قدكة للآخريف، فعند قراءتو لقصة ش
كفي ىذه الركايات المختارات تناكؿ الأدباء أبعادا ...أنيا حقيقة أك حمـ بكجكد شخصيات أخرل

 .طفؿ بكالديو كأفراد أسرتو كمحيطو المعيشؿاجتماعية جديدة، تجمت في علاقة ا
تمع كىي السرقة، جإلى آفة اجتماعية ابتمى بيا الـ" الشكىاء الحسناء"في ركاية الكاتب أشار   

 الطفؿ بيذه الآفة، حيث تعي زينب أف الممرض ىك الذم قاـ بسرقة ؼإذ تعد الركاية نمكذجا تعرّ 
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ا كلاما بذيئا ق لمممرض في المركز لـ يصدر عف سكسفعند دعكة صديقتيا البيطريةىا الكمبة، لكف
ك تصرفا مشينا، بؿ لـ تكترث لو كلحالو الميؤكس منو، كىي مف القضايا الاجتماعية التي أ

 كتتمظير في المجتمع العربي عامة في زمننا الحاضر، كىذا ،البقالي في ركايتوأحمد عرضيا 
زيارة ينذر بتفشي بعض القيـ السمبية التي تحط مف المجتمع، كلعؿ تصرؼ الممرض مف بداية 

زينب لمعيادة عندما رأتإعلاف اختفاء الكمبة إلى أف سرؽ الممرض الكمبة يُعدّ دليلا عمى انحراؼ 
القيـ الاجتماعية عند بعض الناس، تعبّر شخصية الممرض عف إحدل التيمات التي أصبحت 
تتفشى بشكؿ رىيب في المجتمع، كذلؾ نجد قضية التعايش مع الأجانب مف خلاؿ دعكة زينب 

كراميـ لو مع ابنوالأجنبيالطبيب  رحّب بو كأكرمو كذلؾ نرل كالد زينب الذم ،  إلى منزؿ أبييا كا 
 .كعادة مف عادات المغاربة

ظاىرة الظمـ كقتؿ " المنقد العربي"كمف الآفات الأخرل التي عرضيا جاسـ محمد صالح في ركاية 
مكعة مف الدكؿ ج كتدمير المنازؿ، كىي ظاىرة أصبحت شبحا ييدد ـالأشجار كحرؽ الأبرياء

 كتتمثؿ في ىجكـ المغكؿ عمى العراؽ كمقاكمة ،با خطيرا منيافالعربية، كقد عرضت الركاية جا
 الذم استنجد بالدكؿ المجاكرة مف أجؿ محاربتو العدك "منقذ اليعربي"ىذه الأخيرة بقكة بزعامة 

المغكؿ عمى أبكاب ... يا أبناء بغداد":كىزيمتو، كيظيرلنا ما يؤكد ما أسمفنا إذ يقكؿ لرجالو
مدينتكـ، إنيـ قادمكف لييدمكا جكامعيا كمدارسيا كمكتباتيا ككؿ شيء فييا كىـ يضمركف الشر 

 (2ص، 1983محمد جاسـ صالح، )"ككؿ الشرّ لكـ كلإخكانكـ في المدف الأخرل
البقّالي إلى ظاىرة اجتماعية تتمثؿ في الفقر مف خلاؿ عرض معاناة الجندم أحمد كيشير  

ق الثانية حادثة زينب كمغادرة بنت، أثقؿ ىمو أكثرما  ك،ف تقاعدأالمتقاعد كسكء كضعيتيبعد 
: أخصائية تجميؿ زينب بدراستيا كمكاصمتيا ليا كي تتخرج تشبثتالمدرسة، كبسبب ىذا الفقر 

، 2005عبد السلاـ أحمد البقالي، )"عزمت أف أدرس الطب، كأختص في الجراحة التقكيمية"
التي تعانييا، حيث اىتمت زينب برعاية الكمبة كالآلاـ كيعرض لنا مجمكعة مف الصكر ، (79ص
 يقكؿ ، فقطيفحتى كضعت خمسة جراء، بعد أف كىبيـ ليا الطبيب كأخذ الأـ كجركالعناية بيا ك

اثنيف فقط، ذكرا كأنثى للاحتفاظ بسلالة سكزم في إلا ما دمت ألححت فمف آخذ :"الطبيب دكنا
 ) ."ترؾ لؾ الخمسة الباقيف ىدية كذكرل لسكزم التي أنقذتمكىا مف الضياع كاليلاؾأكس.بمدم

 (70ص، 2005عبد السلاـ أحمد البقالي، 
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كمف المناسبات الاجتماعية التي يسعد بيا الطفؿ كينتظر لحظاتياكالاستمتاع بعاداتيا كتقاليدىا، 
ابف الطبيب الذم أتى مف فرنسا إدريس ف زينب حظيت بإعجاب مف أكىي الخطكبة كالزكاج، ذلؾ 

زيائيا الجديدة حتى أمحملا باليدايا الكثيرة ليا، بفرح طفكلي كسعادة عارمة كؿ مرة تقكـ بتغيير 
كاحد تمك الآخركنظرت إلييا، ثـ ؿأخرجت الفساتيف ا"، يبدكا بآرائيـ حكؿ ملابسيا كجماليا الباىر

قفزت مف السرير إلى الحماـ، كبعدلحظة عادت لابسة أحدىا، فبدت فيو رائعة كعارضة 
كدارت أماـ الرجميف بخفة كرشاقة كىي تبتسـ سعيدة، ثـ انحنت فقبّمت الأب كانتقمت إلى !أزياء

، 2005عبد السلاـ أحمد البقالي،  )"بعت عمى خده قبمة حارة، ككميا شكر كامتنافطإدريس ؼ
 ،(82ص

 مف خلاؿ ذكر كاقع عائمة زينب مقابؿ كاقع لبقّالي قضية الصراع الطبقيأحمد اكقد عالجت ركاية 
 ذلؾ أف الفقير يمكف أف يغير مف كضعيتو، إذ بعد سكسف الميسكر، ككذا عائمة الأجنبي الثرية،

 بو أجرة فب البطمة زينب ستة أشير دكف أف يجد عملا يحسأأف مرّ عمى تقاعد عابد الراجي 
كانت لو زكجة كابنتاف، كبعد تقاعده اضطرت بنتو الكبرل مريـ لترؾ المدرسة "معاشو الزىيد، 

ركاية اؿكما تعرض  ،(10ص، 2005عبد السلاـ أحمد البقالي، )"كالعمؿ في البيكت مثؿ كالدتيا
أىمية الترابط الأسريكالتلاحـ الأخكم،ذلؾ أف زينب سندىاالكحيد في قصتيا كمكاقفيا التي حدثت 

، كلعؿ التعاكف فيما بينيما كحفظ  كسكسفابف خالتيانبيؿ ختيا كأىا كمبعد رعاية الكمبة ىي كالد
 .أسرارىـ كمشاركتيا حياتيا لأكبر دليؿ عمى ذلؾ

 كعيشيـ مرحمة المراىقة، تسمط الركاية الضكء عمى بعض سمكؾ المراىقات الأطفاؿبعد بمكغ  
در س بعد أف مكحاجاتيف حسب متطمبات المتغيرات الفسيكلكجية كالحب الذم جمع بيف زينب كا 

إنني أحبؾ بجنكف، كأريدؾ أف تككني !إنني أطمب يدؾ"أفصحكا عف مشاعرىما لبعضيما
عبد السلاـ أحمد البقالي،  )"فأسمبت عينييا خفرا كلـ تقؿ شيئا، فأمسؾ بيدىا كقبّميا!زكجتي
سبكع حتى تكّجت زينب في أبيى صكرة مرفكعة في ىكدج ذىبي أ كلـ يمض ،، (90ص، 2005

   ..في حفؿ زفافيماالذم أقامو ليما الدكتكر دكما في أفخـ فنادؽ الرباط
 
:البعد المغامرتي  4 ػ3  
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إلى أعماؿ أدبية مفعمة بالكقائع كالأحداث التي  (12-9)يحتاج الطفؿ في بعض مراحؿ عمره  
يميؿ إلى ركايات المخاطرات "تحدث انفعالات تكدم إلى المغامرة التي يرغب الطفؿ فييا لأنو

 "كالمغامرات كالشجاعة كالعنؼ كالتفكض لميلاؾ كالركايات البكليسية كركايات الحرب
 (10،ص1976عميالحديدم،)

صراره عمى ردعو " منقذ اليعربي"لى ىذا الاتجاه في ركاية جيت في مغامرة البطؿ لمكاجية المحتؿ كا 
كاستمر أبناء المدينة في قتاؿ : " بمده مف الأطماع المغكلية يقكؿقرمحرتكىزيمتو حتى ناؿ النصر ك

محمد جاسـ صالح، )"المغكؿ خصكصا منقذ اليعربي الذم كاف أكثرىـ نشاطا كحماسا في القتاؿ
 (4،ص 1983

داف في ملمحمد حبيب بنسميماف، تتمثؿ مغامرة الأمير ككرle prince CORIDAN " "كفي ركاية
صراره لتحدم الممكة التي ترفض كؿ مف يتقدـ لطمب يد ابنتيا الأميرة  عزمو  حيث  ،"جانيميد"كا 

تفرض شركطا تعجيزية لكؿ متقدـ ليا كالبحث عف الألماس في الآبار العميقة أك قنص الطيكر 
كمف يفشؿ في ىذه المياـ ينفى إلى ... النادرة مف الأقطار البعيدة، أك قطؼ الفكاكو العجيبة

 إلا أف الأمير ككرداف قرر تحدم ىذه الممكة لطمكحو الكبير في نيؿ قمب ،جزيرة المعز المتكحشة
 كالفكز بعرشيا، بمساعدة أبيو الذم أذف لو بيذه المغامرة الخطيرة التي قرر "جانيميد"الأميرة 

 كعرشيا، لف أككف مطمئنا في "جانيميد"طمكحي أكبر بكثير، إف لـ أفز بالأميرة ": خكضيا، يقكؿ
، إذ منحو أباه حصانا أبيضا كسيفا (6محمدحبيببنسميماف، ص)"حياتي كلا أستحؽ أف أعيش

 .صارما، كطمب منو أف يككف عمى حذر كلا يرمي نفسو إلى التيمكة كالمخاطر
 مف قيبدأ الأمير ككرداف مغامرتو كيمتقي في طريقو مع عجكز طمبت منو حصانو مقابؿ مايطمب

عطاه ليا ألعيش معيا، كقد يعكد ؿكبر الرجاؿ كحشة كخطرا كرىينة ؿأماؿ مف أجؿ إنقاذ ابنيا لدل 
لا تتكقؼ، تابع سيرؾ، :"ىاقكؿبلؾ سعادة عارمة، جازتو عمى عممو الخيرم ذبدكف ماؿ، سعدت ب

 (. 12محمدحبيببنسميماف، ص)"خمسة عجائب في انتظارؾ، لا تتأخر، كسيككف الحظ حميفؾ
داف كصمكده أماـ مطالب الممكة مكفي مكضع مف الركاية يعرض الكاتب حرص الأمير ككر

التي منحتيا لو المرأة التي المستحيمة كالمستعصية، إلا أنو ييزميا بمساعدة العجائب الخمسة 
 بعد أف استجاب لكؿ مطالبيا، إذ تبدأ الرحمة "جانيميد"أم رفقائو الخمسة كيتزكج بالأميرة التقاىا، 

صعبة، كأصبح ينفذ كؿ ما تطمبو بحماس كثقة بالنفس،يعرض العمؿ المطمكب منو عمى رفقائو 
،الخارقيف،  كرغـ صعكبة كاستحالة ماتطمبو مف تحديات كأعماؿ مستحيمة التي  فينفذكنو بكؿ حزـ
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داف أصرَّ عمى متصفع بيا كؿ المتقدميف ليا كتدخميـ جزيرةالماعز المتكحش، إلا أف الأمير ككر
 رحمتو الشاقة كمغامراتو العجيبة بكؿ ىمة كعزيمة حتى ناؿ قمب الأميرة كأعدت الممكة ةمكاصؿ

في بداية مغامرتو طمبت منو الممكة الشريرة أف يبحث ليا عف خاتـ ضاع منيا  مراسيـ العرس، إذ
 كبادر الرجؿ ذا النظر الثاقب الأمرفي بئر عميؽ، كيأتي بو قبؿ غركب الشمس، فحكى لرفقائو 

،صرخت (38محمدحبيببنسميماف، ص)كذا الرجميف الطكيميف بالتعاكف فيما بينيما حتى أتيا بو 
لدم ثلاثيف بقرة في حظيرة،خمؼ القصر، يجب :"الممكة بغضب كطمبت منو العكدة غدا كقالت لو

، كقبؿ تناكؿ الأميرة (40محمدحبيببنسميماف، ص) "عميؾ أف تأكميا قبؿ غركب الشمس كميا
 مع صديقو الأليؼ كالعجيب ذم البطف الكبير البقرات ككؿ مايؤكؿ في الأميركجبة الغداء أكؿ 

المطبخ، حتى إذا طمبت الممكة تقديـ الغداء لـ يجد الطباخكف ما يقدمكف ليا، غضبت كثيرا مف 
صراره عمى الانتصار عمييا، قبمت   بمقابمة الأميرة في بيت بأعمى القصر، حيث الأميرفعمتو كا 

 كأعاد محبكبتو الأميراحتجزتيما حتى ناما تحت تخدير مدبّر ليما، أخذت الأميرة بعيدا، كاستيقظ 
مف جزيرة نائية في البحر إلى الممكة بمساعدة العملاؽ العجيب كالثاقب النظر، كصديقو ذم 

لقد نجحتَ في ميماتؾ الثلاثة، :"الرجؿ الطكيمة، كالتي أفصحت عف رغبتيا في الزكاج بابنتو
كتستحؽ أف تككف نسيبي، ستقضكف الميمة في القصر كغدا سنباشر تحضيرات الاحتفاؿ بالزكاج، 

إلا أف الممكة ، (53محمدحبيببنسميماف، ص)"كسأعطي الأكامر لتحضير جناح خاص لكما بالقصر
خانت عيدىا فأمرت بإشعاؿ النيراف مف تحت الغرفة التي ترتفع حرارتيا تدريجيا، إلا أف المعجزة 

ذم الأذف الطكيمة قاـ بعاصفة عاتية أطفأت النار، كالمعجزات الأخرل قتمكا بعض الصديؽ الخارقة 
الحراس كأبعدكا الآخريف عف القصر، كبحثكا عف الأميرة في ثنايا القصر، كاجتمع الجميع مف 

 يستقبلاف "جانيميد"داف كالأميرة مأصدقاء كحراس كجماعات مف الناس فرحيف، كالأمير ككر
تيانييـ قبؿ زكاجيـ الذم أعدكا مراسمو في ساحة كبيرة بحضكر العائمتيف كالشعبيف ليككف بذلؾ 

نجح الأمير ككريداف في الزكاج بالأميرة ، إذ (63محمدحبيببنسميماف، ص).في العالـأكبر ممؾ 
 بعد التخمص مف تحديات الممكةكمف كؿ المصائب التي كاجيتو بعد ذلؾ، كىي رسالة "جانيميد"

مف الكاتب إلى الطفؿ بالعمؿ كالاجتياد كتخطي الصعاب كالمخاطر مف أجؿ بمكغ الأىداؼ 
 .المنشكدة كالمتكخاة في الحياة

مف خلاؿ ىذه المغامرة استطاع أف يقدـ لمطفؿ مغامرة خيالية مكنتو مف إدراؾ قيـ    ك
تربكيةيسعى الكاتب إلى تحقيقيا، إذ الطفؿ قادر عمى معرفة ككسب مجمكعة مف الحمكؿ لمكاقؼ 
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مف حياتو، ذلؾ أف الركاية سعت إلى الكشؼ عف مكامف القكة كالتحدم التي تميّز بيا الأمير، 
أعماؿ الخير، ككذلؾ لغرس القيـ النبيمة كالأخلاؽ الفاضمة كالتنبيو لأىمية الإصرار كالصبر كالقكة 

 كفضؿ الصدقة كبركتيا، كالحرص عمى تحقيؽ الأماني كالأحلاـ الأصدقاءكأىمية الكفاء بيف 
الطفؿ لغرس /بالعزيمة كالعمؿ كالتككؿ عمى الله، كىي قيـ أراد الكاتب إيصالياإلى ذىف القارئ

حكمة الحياة كالعمؿ كالجياد كتحمؿ الصبركاكتساب الخبرة مف رفقائو الذيف كرسكا أنفسيـ لخدمتو 
 .بكؿ تفاف

مف خلاؿ مغامرة البطمة زينب " الشكىاء الحسناء"في ركاية أيضا يتجمى كنجد البعد المغامراتي
الراجي لمبحث عف صاحب الكمبة كمكاجيتيا الممرض عبد الله الجيباؽ السارؽ لمكمبة دكف أف 

 :اتخاؼ مف خطره كغدره، كالذم لايزاؿ يطمع في بيع جرائو
 .جئت بيا إلى ىناكنؾ عثرت عمييا ضالة في المدينة أقيؿ لنا !شكرا لؾ، يا سي عبد الله-"

 !الحمد لله أنيا لـ تقع في يد لص أك مجرـ: مريـأختيا فقالت 
 !خصكصا كىي تحمؿ في بطنيا ىذا الكنز الثميف: فأضافت زينب

فقد خسر ...فانساؽ مع الأكذكبة المكشكفة...كارتبؾ الجيباؽ، كلـ يدر ىؿ يعبس أـ يبتسـ
عبد السلاـ أحمد البقالي،  )."الصفقة الكبيرة التي كاف يأمؿ أف يكسب مف كرائيا الملاييف

كحيف "نيا مريضة، أاؿ كؽ،إذ عرفت أنو السارؽ حيف كقعت عيناه عمى الكمبة (46، ص2005
 قاـ بإخفاء الصكرة المعمقة في غرفة انتظار المستكصؼ،كاف مكتكبا عمييا نداء لمف يعثر

(61، ص2005عبد السلاـ أحمد البقالي، )"ليتصؿ بصاحبو، كلو جائزة ماليةعمييا  
يقدـ الكاتب أحمد جاسـ صالح مغامرة البطؿ لمحاربة المحتؿ "المنقذ اليعربي"كفي ركاية  

 كالتصدم لأخطار المغكؿ كجبركتيـ بالانيماؾ في صنع السيكؼ ككؿ الأدكات الحربية اللازمة
كسنيزميـ شر ىزيمة حالما نمتقي بيـ، كسنجني ...لا تيتمكا لتقدميـ: "كمكاجيتيـ ليـ يقكؿ

(7، ص2005عبد السلاـ أحمد البقالي، )"ثمرة تدريبنا الطكيؿ كاستعدادنا المستمر  
كلعؿ الكاتب يسعى مف كراء ذلؾ ليبيف لمطفؿ أف كؿ مغامرة ناجحة، ككؿ فعؿ يكدّ خكض غماره ، 

لى قكة كاتحاد كتعاكف مع الأخر لتحقيؽ الفكز يحتاج إلى تدبر عقلاني كتخطيط ناجح ، كا 
 ....كالفلاح

 
:البعد الكطني كالقكمي4 ػ3  
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 الأربعينيات بدأ الأدباء العرب في البحث عف اليكية العربية كتكعية المجتمع العربي أكاخرفي 

مف "كتأجيج مشاعره كاستنياض ىممو مف أجؿ مكاجية الحركات الاستعمارية التي تعرض ليا 
كحاضر ماضي عمى  خلاؿ التغني بحب الكطف، كالدعكة إلى استرجاع أمجاد الأجداد، كالتحسر

 (51،ص1994مصطفى عبد الغني،)"الأمة اليزيؿ
لقد امتدت ىكاجس اليكية كالقكمية كالكطنية إلى ثقافة الطفؿ، ذلؾ أف أدباء الأطفاؿ في كتاباتيـ 
يكظفكف ىذا الاتجاه لغرس القيـ الكطنية كالقكمية التي تحث الطفؿ عمى التعمؽ بكطنو، كالاعتزاز 

بو كالدفاع عنو كخمتو كالتفاني لو، كتساىـ في تكجيو سمكؾ الطفؿ كتعزيز حسو الكطني 
 . التي تيدد أمف الكطف، كالتحديات التي تكاجو مستقبموالأخطاركتسميحو بأدكات يجابو بيا 

مف خلاؿ الركايات المختارة سعى كتابيا إلى غرس تيمات كطنية في كجدانالطفؿ، كلعؿ إشارة عبد 
السلاـ البقّالي إلى تفاني الجندم المتقاعد عابد الراجي لدليؿ عمى غرس حب الكطف في نفس 

كأنا أعرؼ ! الجندم يبقى دائما جنديا حتى كلك تقاعد:" الطفؿ كالانتماء إليو، يقكؿ السارد
نفسيـ أفسيجدكف !كلا حتى صعاليؾ! استعماؿ الأسمحة، لكف لف أحتاج أم سلاح مع أم صعمكؾ

عبد السلاـ أحمد )"إذا تجرأكا عمى اقتحاـ المكاف، مطركحيف أرضاكأيدييـ مغمكلة إلى أعناقيـ
إذ يشير الكاتب لمطفؿ إلى كاقع الجندم كقكتو كشجاعتو كتحديو ،(49، ص2005البقالي، 
.بكصفيا قيما يرسخيا في ذىف الطفؿلمصعاب   

 الذم كاف مف أبرز الأبطاؿ "قذ اليعربيفـ"كتحاكؿ الركاية أف تسرد لمطفؿ قصة بطؿ الركاية 
صار عنده في الخفاء رجاؿ "إذ الشجعاف الذيف قاكمكا الأجانب كحاربكىـ لرفض استعمار كطنيـ، 

ليتكجو إلى ... كثيركف مستعدكف لأف يضحكا بأركاحيـ مف أجؿ ذرة مف تراب التي يعيشكف عمييا
الأماكف الخفية ليمتقي برجالو كيكزع السلاح الذم صنعو عمييـ كليبحثكا في قضية الدفاع عف 

يقكؿكذلؾ ، (1، ص2005عبد السلاـ أحمد البقالي، )" المدينة كصد اليجكـ عمييا : ظؿ منقذ " 
عبد السلاـ أحمد  )..."اليعربي كبعض رجالو صامديف أماـ المغكؿ يحاربكنيـ بما يممككف مف قكة

 العراؽ كىي في صراع  التاريخية التي عرفتياالأحداثحيث سرد الراكم ، (5، ص2005البقالي، 
إلى تذكير الطفؿ بالفترات " منقذ اليعربي"كيسعى الكاتب جاسـ محمد صالح في ركايتومع المغكؿ، 

إذ تعرض ، ب الماضية في ظؿ الاحتلاؿ المغكليؽالعصيبة كالقاسية التي شيدىا العراؽ في الح
. تحت ظلاؿ الاحتلاؿ المغكليعراقيشعب اؿمشاعر الحزف كالأسى كالمعاناة التي تجرعيا اؿ  



                     نكرة الصديؽ مقاربات موضوعية في أدب الطفل روايات الأطفال واليافعين أنموذجا

 

 

 

151        2022جوان– 03    العدد1مجلة أدب الطفل،  المركز الجامعي بريكة ، الجزائر    المجلد               

 أشكاؿ الظمـ كالطغياف التي مارسيا المستعمر عمى تجسدكيستحضر لمطفؿ صكرا كمشاىد أليمة 
الشعب العراقي، إلا أنو قاكميا بقكة بفضؿ مبادرة منقذ اليعربي الذم حرض كؿ الرجاؿ عمى 

أمر الأبطاؿ بالانسحاب حتى   قيقظتبنباىة لكف كصمبو، مقاكمة المستعمر الذم رصده لقتمو 
فانسحبكا مف المدينة كسمككا بعض الأزقة كالممرات الخفية، " : السارديقكؿيعدكا لمحرب جيدا، 

 .(5، ص2005عبد السلاـ أحمد البقالي، )"كترككا المدينة إلى المدينة المجاكرة
كما تعرض الركاية صكرا مف المقاكمة العنيفة التي كاجو بيا مع رجالو المستعمر، كلضراكة  

أرسؿ رسمو إلى حكاـ كثير مف " الدكؿ العربية حتى ىزميـ أشد ىزيمةحكاـ المحتؿ استعاف ب
المدف العربية شارحا ليـ الأمر، كمبينا ليـ خطر المغكؿ كتقدميـ نحك مدنيـ، داعييـ في الكقت 
نفسو إلى الكحدة كالتكاثؼ كجمع الشمؿ كمقاتمة الأعداء تحت قيادة قائد عربي كاحد، فكاف لو ما 

 ،(7، ص1983محمد جاسـ صالح،)"أراد
لة ك، ىذه الأحداث تجعؿ الطفؿ يعتبر بطكلات الأجداد كترسخ لديو قيما كطنية تنبض بمعاني البط

باتحادىا، كمتى ما ...ىذه الجيكش العربية قكية كقكية جدا ":كالبسالة كالكرامة كالانتماء، يقكؿ
محمد ) "كاف العرب متحديف فإنيـ قادركف عمى إلحاؽ اليزيمة بأعدائيـ ميما كانت ليـ مف قكة

 .،إذ بالاتحاد ستككف القكة كالغمبة كالانتصار(7، ص1983جاسـ صالح،
إلى غرس قيمة كطنية تمثمت بحب "الشكىاء الحسناء" في ركايةأحمد البقاليكيسعى الكاتب 

عممو في القكات المسمحة التي قضى فييا جزءا مف عمره إلى أف تقاعد، ذلؾ ؿ (أب زينب)الجندم 
لمكطف يستدعي التضحية بالغاؿ كالنفيس كالدفاع مف أجؿ حماية الكطف كاستقلالو  أف الانتماء 

كاف قد مر عمى تقاعده ستة أشير دكف أف يجد عملا يحسف بو أجرة :" كحريتو، يقكؿ السارد
 ،(10، ص1983محمد جاسـ صالح،)..."معاشو الزىيد

 
 :البعد الصحي ػ 5 ػ3
 

يحرص كؿ فرد في المجتمع عمى سلامتو كصحتو، بعيدا عف الشقاء كالمعاناة كالآلاـ التي تداىـ 
 الطفمي عمى مشاكؿ الأدب في حياتو عمى الصعيد البدني كالنفسي كالاجتماعي، كقد عبّر الإنساف

صحية قربيا إلى الطفؿ لاستيعابماىية بعص الأمراض كأعراضيا، كتتمثؿ أىمية ىذا البعد في 
غناء رصيده المعرفي كالصحي، يمكنو  إضافة معمكمات مفيدة غير مكجكدة في حياتو اليكمية كا 
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كالتكعكات الصحية التي تصيب الإنساف، كمعرفة أسبابيا كطرؽ الأمراضمف معرفة معمكمات حكؿ 
الكقاية منيا، فأديب الطفؿ في كتاباتو يقكـ بدكر الطبيب الذم يقدـ لو معمكمات صحية كطبية 
يغرسيا في ذىف الطفؿ تساعده عمى الحفاظ عمى عافيتو كسلامة صحتو، كبالتالي يتعرؼ عمى 

ك تكعكا جسديا في المحيط المعيش، كيتمكف مف الإحساس بيـ أمعاناة مف يعاني مرضا صحيا 
 .كالتفاعؿ معيـ

مف الركايات المختارة مف تكشؼ لمطفؿ عف البعد الصحي، مف خلاؿ تسميط الضكء عمى     
بعض الأمراض التي تصيب بعض أفراد المجتمع، حيث يتـ لفت انتباه الطفؿ نحك معاناة بعض 

 الذيف يعانكف آثار حكادث السير مف إعاقة الأطفاؿ مف  حالةشرائح المجتمع، كلعؿ زينب الراجي
كاف منظر كجييا فعلا لا يسرّ، كاف كمو رضكضا، "دائمة كتشكه بدني عمى مستكل الكجو، 

قكقا كآثار خياطة رديئة بديئة، أما جمدىا الذم كاف يشع حياة كنعكمة كصفاء، فقد تحكؿ إلى شك
 (7، ص2005 عبد السلاـ أحمد البقالي، )"اتـ قتامة لكف الكبدؽأديـ 

 إذ ابتلاىا الله بحادثة سير في حافمة المدرسة بتشكه في كجييا الجميؿ سيمزميا طكؿ حياتيا ،
 كرفضت العكدة إلى المدرسة حتى لا قتعقدت زينب مف كجييا المشك ":لفقر أسرتيا، تقكؿ

تتعرض إلى شفقة زميلاتيا كسخرية ضعيفات العقؿ كالذكؽ منيف، كتشفي حاسداتيا عمى جماليا 
إلا أف عمؽ آلاـ زينب لا تتمثؿ في تشكه ، (1، ص2005 عبد السلاـ أحمد البقالي، )"المفقكد

نما بسبب النظرة الاجتماعية التي سببيا ليا زملاؤىا في المدرسة، كالناس  صكرتيا الحسناء، كا 
في الشكارع مف خلاؿ تعامميـ معيا كسخريتيـ مف كجييا الجديد، كىذا ابف خالتيا نبيؿ الذم 

حساسيا ،كشفت لو عف كجييا  فحزف لصكرة كجييا البشعة،إذ الناس تختمؼ في تعامميا كا 
بالمريض حسب حس إنسانيتو، منيـ مف يكليو رعاية خاصة، كمنيـ مف يسخر لحالو، إذ بكممة 

عمتو، كيمكف لبسمة كطرفة كاحدة أف تككف ؿما شافيا سؿب حب كتشجيع كتحفيز يمكف أف تككف 
دكاء ناجعا لخالتو النفسية، نجد نبيؿ يحدث زينب كينصحيا بمتابعة دراستيا ميما كانت حالتو 
الجسمية، إذ ستدرس بالعقؿ كليس بالكجو كالجماؿ، ذلؾ أف النجاح كتحقيؽ الأماني يككف بقكة 

الإرادة كالقناعة كالطمكح كليس بصكرة فاتنة ككجو جميؿ، كطمأنيا بتغيير ذلؾ التشكه بزيارة 
 التجميؿ، ليككف بذلؾ طبيبا نفسيا ألحـ التصدعات التي خمقيا الساخركف كالساخرات، أخصائي

ليرفع مف ىمتيا كمعنكياتيا النفسية حتى كافقت عمى متابعة دراستيا كاستعدادىا للامتحاف، فمف 
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خلاؿ بكحيا بما تعانيو، تساعد الطفؿ عمى التعرؼ بما يعانيو كؿ مريض، كتقربو إلى مرض 
لى أشخاص في كضعية صعبة كتشخيص حالتو ككيفية العلاج منو  .الإعاقة كا 

مف خطكرة التقرب إلى الحيكاف غير النظيؼ لما لو مف أضرار كذلؾ تحذر الركاية الطفؿ    ك
ف الطفؿ تستيكيو الكلاب كالقطط، كيحمميا كيمعب أ، ذلؾ الأمراضصحية تسبب لو الكثير مف 

معيا كيناـ معيا، إذ نجد زينب تنظؼ الكمبة كتعتني بصحتيا كتغذيتيا كؿ يكـ، كتحرص عمى 
رعايتيا حتى كلادتيا كاىتماميا بجرائيا، كىي معمكمات قيمة تقكـ عمى النظافة الصحية كالطيارة 

 .ؤذم صحة الطفؿمكتجنب كؿ ما 
 
 :البعد البيئي ػ 6 ػ3

 
د منو الأدباء مكاضيعيـ كرؤاىـ الفكرية، ـة بمظاىرىا المتنكعة مصدرا أساسيا استئتعد البي   

بما "ككليا دكر كبير في إنتاج أعماليـ الأدبية، مف سحرىا كركنقيا يستمدكف جماليات كتاباتيـ، 
كجباؿ كأزىار كىضاب، كركاب مكسكة بالحشائش، كالكلّؤ كمساحات  تشمؿ عميو مف أنيار

تمكسقيا الجداكؿ، كترقص عمى خرير مياىيا كخضراء، كباحات شاسعة فيحاء تنمقيا البساتيف 
طفؿ ؿإذ تجذب ا ،(85،ص1994محمد مرتاض،)"العصافير بأصكاتيا الشجية كأنغاميا الرائعة

تعرؼ عمى مككناتيا ؿبسحرىا كيتفاعؿ معيا مف خلاؿ عممو الأدبي كالفني، تمكنو مف ا
ة مف إنتاج الخياؿ الخصب لمكاتب، ئكجمالياتيا، مف خلاؿ المشاىد الكصفية المصكرة مف البي

عرض لمطفؿ خبرات كمعمكمات تمكنو مة بعدا كاتجاىا في أدب الطفؿ، ئؾ اعتماد البيؿكالأىـ مف ذ
 مف التأقمـ مع المحيط المعيش كالبيئة التي تحتضنو كاكتشاؼ عكالـ أخرل تشاركو اليكاء كالماء

ئية لمطفؿ في كؿ بي، كتقاسميالصراع مف أجؿ الحياة ، كما تمكنو مف معرفة الظركؼ اؿكالطبيعة
 .بقاع العالـ مف خلاؿ تصكرات الكتاب كتعابيرىـ لتجميات كتمظيرات ىذه البيئة

ة المختمفة، ئكتكشؼ الركاياتالمختارة لمطفؿ قيما بيئية تسيـ في التعايش مع عناصر البي     
كء ضالبقالي بتسميط اؿ السلاـكتعرفو عمى الكائنات الحية في البيئة، يتفاعؿ معيا في ركاية عبد

عمى حياة الكمبة، ليتمكف الطفؿ مف التعرؼ عمى حياتيا سمككيا قبؿ كبعد الكلادة ككضعيا 
لخمس جراء، إذ يتزكد بمعمكمات عف مراحؿ حياتيا ككاف يجيميا مف قبؿ، كما ىك الشأف في 

كيؼ يشرح الرجؿ الصفار الذم ينفخ بنفَسو فتنطمؽ رياح ىكجاء تحرؾ " الأمير ككريداف"ركاية
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يسمع النباتات تنمك، كضجيج الأسماؾ التيتسمح في " الطكاحيف، عندما يضع أذنو عمى الأرض
، كما يسمع حديث الناسعمى بعد مئات الأماكف الأجكاءأعماؽ المحيط، كطيراف الطيكر في 

 (21محمدحبيببنسميماف، ص)"
كيحاكؿ الكاتب أف يفسر ظاىرة طبيعية كىي العاصفة كالرياح اليكجاء ككذلؾ ألسنة النيراف     

تحت الغرفة التي بقي فييا الأمير مع أصدقائو الخمسة،لكف ذك المعاطؼ الثقيمة الذم "الممتيبة 
نشر الدؼء في الغرفة استطاعكا قضاء ليمة كاممة ىادئة دكف أف تحرقيـ 

 (.54محمدحبيببنسميماف، ص)"النار
في ظركؼ مجتمعات ؿالضكء عمى مشاكؿ البيئة التي تيدد االكاتب محمد جاسـ صالح كيسمط    

الحركب، حيث تككف المدينة في أجمؿ حمة بمؤىلاتيا الطبيعية كالحضارية، لكف سرعاف ما تتغير 
كلـ يمر كقت قصير حتى تحكلت دار السلاـ إلى دار " ملامحيا التي تدمي القمكب كتبكي العيكف

كىكاؤىا المنعش صار ...خراب كلـ يبؽ فييا شيء يستحؽ الذكر، فمياىيا النقية أصبحت سكداء
أما شكارعيا كأزقتيا المبمطة بالأحجار الناصعة ...خانقا مف كثرة البيكت كالأسكاؽ المحترقة

 ، (6ػ5، ص 1983محمد جاسـ صالح،)..."البيضاء فقد احمرت مف كثرة الدماء
يصؼ البيئة في المدينة عندما كانت زينب بالفندؽ مع ابف " الشكىاء الحسناء"   كفي ركاية 

كاف البحر ىادئا  كالمرآة الصافية، فكانت صكر البكاخر تنعكس عميو في ضكء القمر " الطبيب
 عبد السلاـ )"الناعـ، فتبدك الباخرة ككأنيا باخرتاف، إحداىما مقمكبة تحت الماء كالأخرل فكقيا

في  الطفؿ مسؤكلية التصرؼ تعمـ الكاتب مف خلاؿ ذلؾ مكيع،(54، ص2005أحمد البقالي، 
 في كالأخطار البيئية الخطيرةالتي تسبب مشاكؿ لا حصر ليا كالكقكؼ في مكاجية الأضراربيئتو، 

 .حياة المجتمع
 
استنتاج  ػ 4
 
ة ممختارة المكجية للؤطفاؿ، أف الركاية الطفمية ىي مف الأجناس الأدبؿايات اكمف خلاؿ الرػ  

كقد المكجية للؤطفاؿ، يسعى مف خلاليا الأدباء غرس مجمكعة مف القيـ في ذىف الطفؿ العربي، 
 .كربا كفي العالـ العربي لـ تظير إلا في الثلاثيناتأظيرت في البداية في 
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يتضح عدـ اتفاؽ الأدباء عمى مفيكـ محدد لمركاية الطفمية مف حيث سف الطفؿ كحجـ ػ 
يتطكر سنو بتطكر إذ  الركايةحسب تطكر مراحؿ الطفؿ، كيمكف قراءتيا ابتداء مف سف التاسعة،
 ...الركاية المكجية لمطفؿ حسب حاجياتو النفسية كالكجدانية كالاجتماعية

تصب في جكانب مختمفة، كذات أبعاد كطفؿ، ؿدا مف ركافد أدب اؼتعد ىذه الركايات المختارة را ػ 
 .... كاجتماعيةبيئيةتية كصحية كاتربكية كدينية كتعميمية ككطنية كمغامر

حافظت الركايات عمى البنية التقميدية لمركاية العربية، فرضت أدكات تمزـ الكاتب لضماف حدكث ػ 
انسجامبينالطفؿ كالركاية، ففي بنية الزمف أتيح لمطفؿ التفاعؿ مع الركايات كمتابعة أحداثيا دكف 

كفي بنية المكاف، تمظيرت بيف الأمكنة المفتكحة كالمغمقة، مف خلاليا يكسع . غمكض يذكر
الطفؿ مداركو كخيالو، كيتعرؼ عمى أمكنة جديدة بأكصافيا الرائعة التي تزيد مف عنصر التشكيؽ 

 ..لدل الطفؿ أثناء القراءة
المعجزات الخمسة، /(غير البشرم)في الركاياتالمختارة ظيرت شخصيات بنكعييا البشرم كالخياليػ 

 ..ك ثانكية أك ىامشيةأبأدكار مختمفة كبأصكات متعددة، ذات أدكار رئيسية 
ىة إلييا ىذه الركايات، جلغة الركايات المختارة متعددة، لـ يكضح الأدباء الفئة العمرية المكػ 

لكنيا تثرم قامكس الطفؿ بمفردات كألفاظ جديدة تسيـ في تطكير معجمو المغكم، مع كجكد ألفاظ 
 ..طفؿ لـ تُشرح كلـ تُفسر معانييا، تعترض الطفؿ أثناء القراءة كتؤدم إلى تشكيشوؿغريبة عف ا

 
 
 

 
: قائمة المراجع. 6
 

 ـ المؤلفات

 ؛(الناشر، سنة النشر: مكان النشر)عنوان الكتاب، الناشر، 
 

 2005انساض انجٍؼبء، زاض انثمبفخ نهُشط ٔانزٕظٌع، ، انشْٕبء انحؽُبء، أحًس عجس انؽلاو انجمبنً
 

 

Le prince CONDIRA ، ٌرَٕػ،الإفطٌمٍخ نهُشط انفًُ يحًس حجٍت ثُؽهًٍب ،  . 
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 . 1983يحًس خبؼى طبنح، يُمص انٍعطثً، ضؼٕو يحً انسٌٍ، انعطاق، انطجعخ الأٔنى، 

، 1كبظى  ؼعس انسٌٍ، خٌٕ إٌكٍ، ثغساز، زاض انثمبفخ  الأؽفبل، ؽ: كٍف ركزت نلأؽفبل؟، رطخًخ

 . 81، ص1998

، 2004لظض ٔحكبٌبد الأؽفبل ٔرطجٍمبرٓب انعًهٍخ، أحًس ؼًٍط عجس انْٕبة، عًبٌ،زاض انًؽٍطح، 

 .69، ص1ؽ

 42، ص2، ؽ1994أزة الأؽفبل، عهى ٔفٍ، أحًس َدٍت، انمبْطح، زاض انفكط انعطثً، 

أزة انطفٕنخ ٔانشجبة، رطخًخ َدٍت غعأي، إؼكبضثٍكسٍَٔع، زيشك، يُشٕضاد ٔظاضح انثمبفخ، 

 .65، ص 1988

، 1أؼؽّ ٔفَُّٕ ٔلؼبٌبِ ًَبشج يُّ، يحًس طبنح انشًطً، زاض الأَسنػ،ؽ: فً أزة الأؽفبل

 300، ص 1996

 

 11انشْٕبء انحؽُبء، عجس انؽلاو أحًس انجمبنً، ص

 51انشْٕبء انحؽُبء، عجس انؽلاو أحًس انجمبنً، ص 

 9انشْٕبء انحؽُبء، عجس انؽلاو أحًس انجمبنً، ص

  79 ص ،انشْٕبء انحؽُبء، عجس انؽلاو أحًسانجمبنً، 

 58انشْٕبء انحؽُبء، عجس انؽلاو أحًس انجمبنً، ص

 10انشْٕبء انحؽُبء، عجس انؽلاو أحًس انجمبنً، ص

 87انشْٕبء انحؽُبء، عجس انؽلاو أحًس انجمبنً، ص

 60انشْٕبء انحؽُبء،  عجس انؽلاو أحًس انجمبنً، ص

 60صانشْٕبء انحؽُبء،عجس انؽلاو أحًس انجمبنً، 

 50 ص عجس انؽلاو أحًس انجمبنً، انشْٕبء انحؽُبء،

 9ص عجس انؽلاو أحًس انجمبنً، انشْٕبء انحؽُبء،

 62ص عجس انؽلاو أحًس انجمبنً، انشْٕبء انحؽُبء،

 1 ص يُمص انٍعطثً، يحًس خبؼى طبنح،

 7 يُمص انٍعطثً، يحًس خبؼى طبنح، ص

 60صانشْٕبء انحؽُبء،عجس انؽلاو أحًس انجمبنً، 

 60انشْٕبء انحؽُبء، عجس انؽلاو أحًس انجمبنً، ص

 2 يُمص انٍعطثً، يحًس خبؼى طبنح، ص

-20،ص1995ح، ئز انؽعٍس انٕضلً، الإؼكُسضٌخ، زاض انًعطفخ اندبيعوفً عهى اخزًبع الأزة، يح

21 

 2صيُمص انٍعطثً، يحًس خبؼى طبنح، 

 79صانشْٕبء انحؽُبء، عجس انؽلاو أحًس انجمبنً، 

 70صانشْٕبء انحؽُبء،عجس انؽلاو أحًس انجمبنً، 

 82صانشْٕبء انحؽُبء،عجس انؽلاو أحًس انجمبنً، 

 10صانشْٕبء انحؽُبء،عجس انؽلاو أحًس انجمبنً، 

 90صانشْٕبء انحؽُبء، عجس انؽلاو أحًس انجمبنً، 

 102،ص2، ط1976فيأدبالأطفال، عليالحديدي،القاهرة، مكتبة الأنجلو المصرية، 
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 4ص يُمص انٍعطثً، يحًس خبؼى طبنح، 

" le prince CORIDAN6ص، "محمدحبيببنسليمان 

" le prince CORIDAN12ص ، "محمدحبيببنسليمان 

" le prince CORIDAN38ص ، "محمدحبيببنسليمان 

" le prince CORIDAN40ص ، "محمدحبيببنسليمان 

" le prince CORIDAN53ص، "محمدحبيببنسليمان 

" le prince CORIDAN63ص ، "محمدحبيببنسليمان 

 46انشْٕبء انحؽُبء، عجس انؽلاو أحًس انجمبنً، ص 

 61انشْٕبء انحؽُبء، عجس انؽلاو أحًس انجمبنً، ص 

 7انشْٕبء انحؽُبء، عجس انؽلاو أحًس انجمبنً، ص 

يظطفى عجس انغًُ،الاردبِ انمٕيً فً انطٔاٌخ، انًدهػ انٕؽًُ نهثمبفخ ٔانفٌُٕ ٔاَزاة، انكٌٕذ، 

 51،ص1994

 49انشْٕبء انحؽُبء، عجس انؽلاو أحًس انجمبنً، ص 

 1ص حًس خبؼى طبنح، و، َمص انٍعطثًو

 5ص حًس خبؼى طبنح، و، َمص انٍعطثًو

 5ص حًس خبؼى طبنح، و، َمص انٍعطثًو

 7ص حًس خبؼى طبنح، و، َمص انٍعطثًو

 7ص حًس خبؼى طبنح، و،َمص انٍعطثًو

 10، ص َمص انٍعطثًحًس خبؼى طبنح، وو

 7 عجس انؽلاو أحًس انجمبنً، انشْٕبء انحؽُبء، ص

 1 عجس انؽلاو أحًس انجمبنً، انشْٕبء انحؽُبء، ص 

يٍ لؼبٌب أزة انطفم، زضاؼبد ربضٌرٍخ فٍُخ، يحًس يطربع، اندعائط،زٌٕاٌ انًطجٕعبد اندبيعٍخ، 

 85،ص1994

" le prince CORIDAN21ص، "محمدحبيببنسليمان 

" le prince CORIDAN54ص ، "محمدحبيببنسليمان 

  6ـ5ص حًس خبؼى طبنح، و، َمص انٍعطثًو

 84انشْٕبء انحؽُبء، عجس انؽلاو أحًس انجمبنً، ص

 الإنترنيتمواقع ـ 
ضٔاٌخ انطفم ثبنًغطة، انشجكخ انعُكجٕرٍخ، خًٍم حًسأي، زٍَب انٕؽٍ الإنكزطٍَٔخ، 

 1، ص2022  ٌٍَٕٕ 01،ثزبضٌد الأضثعبء ، 2022/6/2

https://pulpit.alwatanvoice.com/articles/2009/07/07/169120.html 


