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 وعرفان  شكر

 العملا لإنجازاهذاا وف قناا ال ذيا وجل ا عزا الله نحمدااأولا
 لكل ا نتوج ها والعرفان الش كرا معانا وبكل
 قريبا من سواءا بالمساعدةا أمد نا من

 هذاا لإخراجا جانبناا إلى ووقف بعيدا من أو
 أحداا نخص أن لنا كانا وإن،ااالصورةا هذه علىا العملا

 نقدماخالصا أن إل ا يسعناا فلن بالذكر
 القديرا للأستاذا وامتنانناا شكرن
 "علاوة كوسة أ.داا"

 إشرافهاعليناا على

 البحثا فترة طيلةا توجيهاته وعلى

  



 
 

 الإهــــــــــــــــــــــداء 
 : نا المصطفى وبعدالحمد لله الذي أنعم علينا بنعمة العلم والصلاة والسلام على نبي  

 : أهدي ثمرة جهدي هذا إلى

 سرغيني فريدة والعايب احسن.: وأميإلى من أفنيا عمرهما في تربيتي وتعليمي أبي  •

 إخوتي وأخواتيذرعا وسندا لا يميل إلى من أعتبرهم  •

حسن  ، قرود فتيحة، رزاقي منيرة: اري الدراسيشو كل  من عل مني حرفا طيلة مإلى  •
سميرة  ،ضيف الله السعيد، بزيو حمدأ، إسماعيل لطرش، يوسف أوغليسي، دواس

 .  بريكةبوكل  أساتذة المركز الجامعي   أحمد خليلي ،زيتوني 

 . وثعباني سمية هدي أمالب لب، بيطام عليمة: الأقرب إلى قلبي اتيصديقإلى  •

 فاطمة الزهراء حلاسي وزقار إكرامو ،  أمينة براهمية : إلى تلاميذي الأعزاء أخص  منهم •

 .لــذا العم ــدي ه  ــأه

  



 
 

 

 

ا
ا
ا

ااامقدمة

ا
ا
ا
ا
ا
 

 



 مقدمة 
 

 أ‌
 

 : مقدمة

زا هامدددا فدددي تدددارير عنايدددة الشدددعوب والأمدددم   رسددداء ملامددد   لقددد لدددشل الشدددعر الشدددعبي حيددد 
الهويددة الاقاةيددة، فهددو مددن أعددرل الألددكال التعبيريددة التددي رافقددل ارنسدداذ منددذ فجددر التددارير، إذ 

 كددل جسددارة واقتدارددد الرواسددب النفسددية والملامدد  الف ريددة يعددد  مكونددا حادداريا وجماليددا يعددر  د 
مددن رةيددة  والأنسددال الاجتماةيددة التددي تشددكل الددوعي الجمعددي للشددعوب. ينطلدد  الشددعر الشددعبي

حداثيدددة تسدددتجيب لتحدددولاة المنسومدددة السوسددديوثقاةية علدددى نحدددو يسدددتوعب سدددواد الفدددرد ويسدددمو 
  آماله وتطلعاته إلى آفال أرحب.
، السياسدددي والشدددعاراة اريديولوجيدددة متددد زم يشلدددب عليددده الطدددا  فدددي سدددل سددديال تددداري ي 

ارتددبا الشددعر الشددعبي الجزاؤددري  سدد ال الهويددة الاقاةيددة  كددل تجلي اتهددا وتمفصددلاتها بدددءا  فتددرة 
الاستعمار على نحو ينسجم م  أهداف المقاومة الشعبية والحركة ارصلاحية التي سددعل إلددى 

ادددوري وتعزيدددز الانتمددداء الحاددداري سدددعيا منهدددا إلدددى إنعددداش الف دددر النهادددوي وتحفيدددز الحددد  ال
دحض الدعاوي المشرضة التددي رو جددل لهددا السياسددة الاسددتعمارية أمددام  يدداب لددبه تددام لدد دب 
الرسددمي الفصددي . كمددا ينفددت  ويتفاعددل مدد  هددواج  الددراهن لاسدديما وأذ  العددالم يشددهد تحددولاة 

زةالتددي مفصددلية متسددارعة  فعددل العولمددة  م تلددف الدددول،  بددينوالمعرفددي  الاقددافي بددادلالت عددز 
وهو مددا أفددرز تصددادماة بيميددة بددين الةدديم الراسدد ة    قصاء الأنا وانحلالها في الآخر  وسمحل

 والةيم الماادة. 
فدددي خادددم هدددذت التشيدددراة ال ونيدددة ترتسدددم فدددي المشدددهد الاقدددافي الجزاؤدددري الحاجدددة الملحدددة 

نددا هنددا يواجدده اسددتيلا ا فددي الهويددة. إن  للشددعر الشددعبي كآليددة لحمايددة ال صوصددية الاقاةيددة لجيددل 
نتحدث عن موروث ثقافي له فاعلية في ت ييف الذاة مدد  المدنيددة الحدياددة وحمايتهددا فددي الآذ 
ذاتدده مددن تآكددل الةدديم وتنمدديا السددلوكياة، وبددذلا يتحقدد  تواصددل الأجيددال فددي إطددار يجمدد  بددين 

 الأصالة والمعاصرة.
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نسددرة إقصدداؤية مددن طددرف أدب رسددمي لددم تشددف  جهددود الشددعر الشددعبي مددن تعرضدده إلددى 
ه فددن هجددين حددا  مددن س نفسه لتقبي  صورة الشعر الشعبي ورأى أندد  قوامه الاستعلاء، حيث كر  
يددزاحم  سددتقل أذ  ذلا لا يمنعنا من القددول إذ  الشددعر الشددعبي نمددوذ  مل ذ الفنوذ الأخرى. إلا  

الشدددعر الفصدددي  فدددي الت دددريف والت ويدددل، فهدددو إرث حاددداري أصددديل، ذاكدددرة الشدددعب وحصدددنه 
ببدداس قاةيددة فددي قالددب فنددي لا ي لددو مددن الأالمني ، يدف  عنه أي تقويض قد يستهدف هويته الا

الجمالية الجديرة  التذول والنقد. من هذا المنطلدد  يتبلددور موضددوا هددذت الدراسددة والددذي سنسددلا 
علددى مقاربددة مددواطن الجمددال التددي وسددمل القصدديدة الشددعبية الجزاؤريددة المعاصددرة د الاددوء ةيدده 

 في ديواذ ريشة وارياح لةي  راهم.
ا لسلسددددددلة مددددددن الاعتبدددددداراة الذاتيددددددة كدددددداذ اختيدددددداري لموضددددددوا هددددددذت الأطروحددددددة تحةيقدددددد  

 والموضوةية نجملها ةيما يلي:
فددي ميددداذ معرفددي الفاددول العلمددي مددن خددلال ال ددو     رضدداءد أسددباب ذاتيددة: تتعلدد  

اعتبددرت غيددر مسددبول فددي مسدداري البحاددي، ف ددلال رحلددة تصددفحي لقصدداؤد الددديواذ وجدددة ةيدده 
ا البحددددث  ا وبي مددددا اجتماةيددددة وسياسددددية عميقددددة حبلددددى بنفحدددداة جماليددددة تسددددتح  مندددد  ناددددجا فنيدددد 

 والتحليل.
د أسددباب موضددوةية: تددرتبا   ثبدداة بيمددة الشددعر الشددعبي فددي ميددداذ الأدب بوصددفه مددرآة 

مدد  الجزاؤددري، تعكدد  آمالدده وآلامدده، وتسددهم فددي فهددم تركيبتدده النفسددية والف ريددة والاقاةيددة. للمجت
كمددا تددرتبا   نصدداف الشددعر الشددعبي الجزاؤددري وتعزيددز وجددودت فددي خارطددة الأدب الددوطني مددن 
خددددلال توسددددي  داؤددددرة الأ حدددداث الأكاديميددددة واسددددتحداث آليدددداة قددددراءة قددددادرة علددددى تماددددل هويتدددده 

 الجمالية.  
 الدراسة إلى تحقي  مجموعة من الأهداف العلمية والمعرةية أهمها:تسعى هذت 

د استجلاء السواهر الجمالية في الشعر الشعبي الجزاؤري من خددلال مقاربددة تجربددة  بددي  
 راهم  الشعرية في ديوانه ريشة وارياح.
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 د ت كيد خصوصية ال تا ة الفنية في الشعر الشعبي الجزاؤري 
واعتبددارت إضددافة لهددا وزذ فددي ميددداذ الأدب الجزاؤددري جدددديرة د تامددين جهددود  بددي  راهددم  

  الدراسة الأكاديمية.
 للوصول إلى مرامي هذا البحث وال شف عن مكنوناته قمنا  طرح ارلكالية الآتية:

د ماهي تمسهراة الساهرة الجماليددة فددي القصدديدة الشددعبية الجزاؤريددة المعاصددرة مددن خددلال 
 ديواذ ريشة وارياح؟
 لكالية المحورية جملة من المشكلاة أبرزها:تتفرا عن ار

 ماهي أهم المعايير التي حققل فرادة الشعر الشعبي الجزاؤري المعاصر؟ د
لل اريقاا الداخلي لقصاؤد ريشة وارياح؟  د ماهي أبرز التقاناة التي فع 

 اللشدددوي  الانزيددداح أيدددن يسهدددر ؟ليددداة التدددي حققدددل خصوصدددية اللشدددة الشدددعبيةالآد مددداهي 
كيددف تددداخل النسدد  و   صوصددية الاقاةيددة للمجتمدد  الجزاؤددري؟ال؟ وهددل حقدد  سددتوياتهومدداهي م

 ؟العامي م  النس  الفصي  في المدونة

د ما هي أبرز الحقول الدلالية في ديواذ ريشددة واريدداح؟ مددا هددي أهددم المعددايير المسددت دمة 
ةدديم فددي عمليددة التصددنيف؟ د مددا هددي أبددرز الصددور الشددعرية التددي سددجلل حاددورا فددي المدونددة؟ 

 ؟؟.تتمال خصوصية الصورة الشعبية
دمدددة، للإجا دددة عدددن هدددذت ارلدددكالية ومدددا تفدددر ا عنهدددا مدددن تسددداةلاة اعتمددددنا خطدددة مدددن مق

  هم النتاؤف:  ألم ل  ومدخل، وأرب  فصول، فصل نسري، وثلاث فصول تطبيةية، ثم  خاتمة 
نش ة وتطددور  هوم الجمال والجمالية، ثم  تتب  : مفمدخل  عنواذ  في الجمالية  تناولكاذ ال

الحدياددة  والمرحلددة الوضددعية ،الطفوليددة اليونانيددة : المرحلددةحلتينمر   المصطل  عند الشرب على
أيددن ات سددعل داؤددرة الجماليددة لتقتددرب لدديتا فشدديتا مددن ت سددي  مددنهف جمددالي مسددتقل وفدد  أسدد  

كمددا تناولددل الدراسددة جماليددة الشددعر العربددي والجزاؤددري  .علميددة متملصددة مددن قيددود الميتافيزيةيددة
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لجماليدددة الحديادددة عبدددر مراحدددل ثدددلاث: الجماليدددة الجاهليدددة، فالجماليدددة ارسدددلامية، وصدددولا إلدددى ا
 والمعاصرة م  ارحاطة   صوصية كل مرحلة وأبرز أعلامها.

ط   لددكالية اكاذ الفصل الأول فصلا نسريا معنون ا بد:  في الشعر الشددعبي الجزاؤددري  أحدد 
 المصطل  في الشعر الشعبي الجزاؤري، وفنونه، ونش ته، وخصوصيته.

فددي ديددواذ   جمالياة التشددكيل اريقدداعي أم ا الفصل الااني ف اذ فصلا  تطبيةيا عنونات بد:
اللفسددي،  الت ددرار الت ددرار الصددوتي،: ساهرة الت رار   نماطه الم تلفددة نحددو: ريشة وارياح تناول

 : سدداهرةالتلويندداة البديعيددة نحددو، كما تطرقنا إلى أبددرز ت رار اللازمةو ت رار التجاور والترديد، 
تمدداهى ضددمن سدديال محكددم وثيدد  مسترسددل ي  شددكل التددرادف والتادداد  وسدداهرة  الجم  والتفريدد ،

  .ويكفل تفعيل اريقاا الداخلي لقصاؤد المدونة الصلة بدينامية المعنى العام
بينما أحاط الفصل الاالث المعنوذ بد:  جمالياة التشكيل اللشوي في ديواذ ريشة وارياح  

لمعجميددددة  مددددواطن الانزيدددداح النحددددوي والتركيبددددي  شددددكل مفصددددل مدددد  التفريدددد  بددددين الوحددددداة ا
يتجلددى  .التددي صددبشل ال طدداب  صددبشة واقعيددةالفصدديحة والوحددداة المعجميددة غيددر الفصدديحة 

علددى مسددتوى  والانزيدداح ،علددى مسددتوى الحركدداة الانزياحالانزياح اللشوي في ثلاث مستوياة:  
ا الانزيدداح التركيبددي  .إضددافة إلددى انزياحدداة أخددرى  علددى مسددتوى الألفددا   والانزياحالحروف،   أمدد 

، إضددافة إلددى إلددراة تقنيددة ال برية وارنشدداؤية تينت س  على مساءلة آلياة ال رل في الجملفي
 برهنددل، كمددا خصوصية التجربة الجمالية عند بي  راهددم  التي أكد ة  حسن الت لص والالتفاة

 .خطاب لعبي ه من إدرا  تقنية بلا ية فصحى فيت  مكن المعرفةالشاعر على مقدار من  أذ  
فددي حددين خصددص الفصددل الرا دد  لدراسددة وتحليددل جماليدداة التشددكيل الدددلالي فددي ديددواذ 

مساءلة بنية العنددواذ تمل من خلاله ريشة وارياح، تناول المبحث الأول جمالية عتبة العنواذ، 
علددى فادداؤية  ا مدد  العندداوين الفرةيددة، كمددا عرجندداالمركددزي السددطحية والعميقددة ومدددى تفاعلهدد 

لعتبة الشلاف  اعتبارها م لرا جماليا يجسد هويددة  تم  تقديم تحليل مفصلالمركزي أين   العنواذ
المدونددة. بينمددا تطددرل المبحددث الادداني إلددى جماليددة الحقددول الدلاليددة حيددث تددم  تصددنيف القصدداؤد 
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ا المبحددث الاالددث  إلى حقول رؤيسة مدد  تحديددد أبددرز العلاؤدد  التددي تحكددم الوحددداة الداخليددة، أمدد 
ا فدددددي اسدددددتجلاء لد صصددددد  ف    راسدددددة جماليدددددة الصدددددورة الشدددددعرية التقليديدددددة والحداثيدددددة ر بدددددة منددددد 

خصوصية الصورة  في القصيدة الشعبية من خددلال تجربددة بددي  راهددم. ثددم  خاتمددة كدداة  ماا ددة 
لإجا ددة عدددن إلدددكالية البحدددث   هم النتددداؤف المتوصدددل إليهدددا فدددي الجاندددب التطبيقدددي، يليهدددا  ددد  ألمددد 

 ة والانجليزية، ثم  فهرس.ملح ، فمل ص  اللشتين العربي
انفتحدددل الدراسدددة علدددى منددداهف نقديدددة متعدددددة، حيدددث اسدددتدعى الجاندددب النسدددري توسيدددف 

والمددنهف  ،المنهف الوصفي في حين اعتمد الجانب التطبيقي على المنهف الأسددلوبي ارحصدداؤي
 في مواطن معينة. النفسيالمنهف  و   ،السيمياؤي

 مددن المصددادر والمراجدد  سلسددلةالتطبيقددي مددن قد استمدة هذت الدراسددة إطارهددا النسددري و ل
 والأجنبية والمترجمة. نذكر منها:  العربية

د د بركددددة بولدددديبة، بنيددددة القصدددديدة فددددي الشددددعر الشددددعبي الجزاؤددددري،دار القدددددس العربددددي، 
 .2004الجزاؤر، دط، 

، الشددركة الوطنيددة 1945د1830د التلددي بددن الشددير، دور الشددعر الشددعبي فددي الاددورة مددن 
 . 1983اؤر، دط، لل تاب، الجز 

وراس . العربدددي دحدددو، الشدددعر الشدددعبي ودورت فدددي الادددورة التحريريدددة ال بدددرى،  منطقدددة الأ
 . 1988، الم سسة الوطنية لل تاب، الجزاؤر، دط، 1،  1962د1954
لكالياته، منشوراة البيل، الوصيف ل ار بلحا ، الشعر الشعبي الجزاؤري قاايات و   .

 .2015الجزاؤر، 
 ,Mary-Anne Zagdoun L’esthétique d’Aristot CNRS ÉDITIONS 15 د

rue Malebranche – 75005 Paris CNRS Éditions, Paris, 2011.   
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. Leo H.Hock : la marque du titre, dispositifs sémiotiques d’une 

pratique textuelle, Mouton publishers, the hague) paris, Newyork, 

1981. 
جددوذ سددتوري، النسريددة الاقاةيددة والاقافددة الشددعبية، تددر: دصددال  أبددو أصددب ، هيتددة أبددو دددد 

 . 2014، 1سبي للسياحة والاقافة، ط
 دط، دانتي أليجري، عن بلاغة العامية، تر: مينا ناجي، بيددل الحكمددة للاقافددة، القدداهرة،د  
2024 . 
ة للنشدددر والتوزيدددد ، دندددي هويمددداذ، علددددم الجمدددال، تددددر: سدددافر الحسددددن، الشدددركة الوطنيدددد د 
 . 1975، 2طر، الجزاؤ

 وقد سبقنا في معالجة هذا الموضوا دراساة سا قة على قلتها، لعل  أهمها:
د أحمددد زغددب، جماليددة الشددعر الشددفاهي  نحددو مقاربددة أسددلوبية سدديمياؤية للددنص الشددعري 

خدددة  جامعة بن يوسف بددن، أطروحة مقدمة لنيل لهادة الدكتورات في الأدب الشعبيالشفاهي،  
 . 2007د 2006،    الجزاؤر

ضددوء المددنهف  جمالياة ال طاب الشعري الشعبي الجزاؤري فدديد بن حمدة محمد صال ، 
ة لنيددل لددهادة دكتددورات الطددور قدمدد مسددوف، أطروحددة  مدونة م تارة مددن منطقددة وادي   الأسلوبي
 م.2021- 2020،  جامعة غردايةل. م . د في اللشة والأدب العربي، الاالث 
مجلدددددة ، جماليددددة التشددددكيل الفنددددي فددددي الشددددعر الشددددعبي الجزاؤددددري  ،اعدية نسدددديبةأ. مسدددد د 

 .2015ديسمبر  ، 8ا ،الجددزاؤر –المركز الجامعي تامنشسل في اللشة والأدب،  إلكالاة
لا ي لددو أي   حددث مددن الصددعوباة التددي تشددكل عةبددة وتحددديا فددي الآذ ذاتدده لعددل  أهمهددا: 

التطبيةية في ميداذ الشددعر الشددعبي مقارنددة  الشددعر الفصددي ، فمجمددل ل  الدراساة والأ حاث  
الدراساة التي اصطدمنا بها كانل تنسيرية تدور في فلا واحد. كما وجدددنا صددعوبة كبيددرة فددي 

 تحصيل  عض المراج  لنذرتها في الجامعاة والمكاتب العمومية.



 مقدمة 
 

 ز‌
 

  أ.د عددلاوة كوسددة وفي ال تم لا يفوتنا أذ نقدم لكرنا وعرفاننا وتقديرنا لمشرفنا الفاضددل 
كاذ عينا  اصرة ينسر إلى خطواتنا في ال تا ة   مانة، فلم يب ددل علينددا تبنى هذا العمل و الذي  

بنصدددداؤحه ودرلدددداداته وآراؤدددده. كمددددا نتقدددددم  جزيددددل الشددددكر والتقدددددير لأعادددداء لجنددددة المناقشددددة 
 .الأفاضل



 

 
 

 

 

 : مدخـــــــــل 

 "في الجمالية" 

اـاتمهيدا
اـاماهيةاالجمالا1
اـانشأةاوتطوراالجماليةا2
انشأةاالجماليةاعنداالغرباا1ـ2
انشأةاالجماليةاعنداالعرباا2ـ2

اـامستخلص.ا
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 : تمهيد
 بواكيرته راف  ارنساذ منذ  الشعور  الجمال جزءا فريدا من التجربة ارنسانية لأن    يمال

الجمالي وقد  ،  الأولى الح   ذ  المدركاة من قدرة ارنساذ على الانجذاب    انطلاقا  ت و  نحو 
عك  سعيه الداؤب نحو تو   لذاؤقته  غالبا  والتي تستجيب،   الانسجام والتناغم  المتصفة  الحسية
ال مال  سواء،  ال مال هذا  وسواهر في    تحق   و   وأ،  هاالطبيعة  وارنساذ أ،  ألكالهاالفنوذ 

وسلوكياته.  و  الانجذابتفاصيله  هذا  تجاوز  ارنساني  الوعي  ارتقاء  الانطباةية   حدود  م  
مفاهيمهوات    الذاتية ميادين  وآفاقه  سعل  استهوة  تيمة  ارزة   لاسيماعديدة    معرةية  ليصب  
ارحساس وت طيرت ضمن  حاياة لابا هذا    مساا  فسهرة نتيجة لذلا    .الأدبيوالنقد  ،  الفلسفة

لاحقا   الجمالية .  عرفل  وفلسفية  عقلية  واختلاف   منسوماةال  تباينم     مفاهيم  الاقاةية 
الأمر الذي عق د مهمة   يةالجمال  الساهرة  قاس بهاتالمرجعياة الف رية تفاوتل المعايير التي  

المصطل . تقدم  على    بناء    ضبا  المدخل  الما  هذا  الجمالية يتناول  مفهوم  والتحليل  بحث 
  تتب  نش تها وتطورها في السيال الف ري العربي والشربي م  إبراز خصوصية كل مرحلة. يو 

،  ت ا  للذول الفردي  نسبية  ساهرةهل الجمالية  :  تت س  من هذا المنطل  إلكالية الدراسة
  ؟موضوةية مشتركة  مقايي  تابطهها مفهوم أم أن  

 : ال ـة الجم ــي ماهي ـفـ 1

 :  ة ــلغ 1 ـ1

الحديث العصر  وفي  قديما  واس   الجمالية  اهتمام  الدراساة  أذ  ،  حسيل  الرةى    غير 
والمذاه المناهف  لتباين  ال  تباينل  منهاب  انباقل  مت    تي  صري   مفهوم  وض   عليه  قصد  ف  

 لمصطل  الجمال.
ال برى   إدراة  ولأذ   أصولها    يقتاي  المفاهيم  إلى  ف ذ  الرجوا  محاولة    الايتيمولوجية 

 اعتبار اللشة  ،  اللشوية  دلالاتها  تتب    في المقام الأولستدعي  يالجمالية    ماهية  الوقوف على
فقبل أذ ت التصوراة.  المعاني وتنمو من خلاله  ةيه  الذي تتشك ل  الوعاء الأول    ستحيل هي 
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م فلسفي ابحاالجمالية  ا  ا  معق د  أولا   ،  وفني ا  الحياة    مصطلحاكانل  سياقاة  في  متداولا   لشوي ا 
للجمالية   ف ذ  ،  وبالتالي   .اليومية اللشوي  الجذر  في  طبيع  يا أولمنطلقا    يمال   البحث  ته  لفهم 

له في الوعي ارنساني عبر ال، الا ستمولوجية  . تاريروكيفية تشك 
العرب   لساذ  في  منسور ورد  الجميل:   الجمال:   لابن  قال  ،  مصدر  جمل.  والفعل 

حين:  عزوجل جمال  فيها  سيدت   ول م  ابن  وحسن.  بهاء  أي  تسرحوذ .  وحين  :  تريحوذ 
 .(1) فهو جميل... : وقد جمل الرجل  الام جمالا، الحسن يكوذ في الفعل وال ل : الجمال

الله جميل يحب  إذ : ومنه الحديث، المعاني  الجمال يق  على الصور و : جاء ةيه أياا
والتجمل مجاملة:  الجمال.  الرجل  وجامل  الجميل.  وماسحه :  ت لف  ارخاء  يصفه  لم 

 . (2)  الجميل... 

التعريف هذا  حسب  الأ عاد  الجمال  ساؤد  متعدد  هو  ما  م   البهاء   يشمل،  يتمالى 
الطبيعة  النف  سواء أكاذ منسرا من وحي  له  الروح وتنشرح  له  أو ،  والحسن وكل ما تميل 

 أو خلقا حميدا. ، كا حسناسلو 

  الحسن في  :   معنى    أ ادي  في القاموس المحيا للفيروزكذلا  وردة لفسة  الجمال   
فهو ككرم  جمل  وال ل   الشحم :  وتجمل،  الجميلة:  لجملاءاو ،  جميل:  ال ل   وأكل  تزين 

 الزموجمالا أذ لا تفعل كذا.. أي  ،  لم يصفه ارخاء بل ماسحه  الجميل:  وجامله،  المذاب
 .(3) نه.. زي  : لأجمل ولا تفعل ذلا وجمله تجميلا ا

 

، دار المعدددارف، هالدددم محمدددد الشددداذلي، محمدددد أحمدددد حسدددب الله، : عبدددد الله عبدددد ال بيدددر، تددد لسددداذ العدددرب، ابدددن منسدددور -1
 .625ص: ، مادة جمل،  1981دط ،  القاهرة،  كورنيش النيل

 .625ص، لساذ العرب، ابن منسور -2
دار الحددديث ، تدد : أندد  محمددد الشددامي وزكريددا جددابر أحمددد، القدداموس المحدديا، مجد الدين محمد بددن يعقددوب للفيروزأ ددادي  -3

 .295ص:، مادة جمل،  2008، دط،  القاهرة
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الجمال حسب طرح   أ اد  يفاي مفهوم  والبهاء   يالفيروز  الحسن  ركز على   إذ ،  إلى 
أو المعنوية التي تعكسها أخلال الأفراد  ،  جمي  الجوانب منها الحسية التي تستحسنها العين

   جماح النف  وتهذيبها. بوسلوكياتهم عبر ك

الفراهيديا  ألار   أحمد  بن  كتا    ل ليل  الجمال  العين  هفي  الجمال :  فحسبه،  لماهية    
 ول م فيها جمال حين تريحوذ وحين  :  قال تعالى،  ل يجملوالفعل منه جم  ،  مصدر الجميل

 (.1) تسرحوذ  أي بهاء وحسن ... ويقال أجملل في الطلب.. 

الجمال العربية.  يحمل  للمعاجم  مشتركا يركز على اعتبارت صفة تستاير مفهوما  .  وفق ا 
يتحق  عبر الانسجام والتوازذ الحاصل بين الشكل ، إحساسا  السرور وارعجاب عند ارنساذ

في السلوة... نستشعرت حسيا أو  صريا أو ،  في الأدب، في الطبيعة، والماموذ في المسهر
 سمعيا.
 :  اصطلاحا 2 ـ1

الجمال من  الجمالية  مفهوم  الع،  يشت   الجمال وهو  طبيعة  بدراسة  ي تص  الذي  لم 
والعاطفي الحسي  ارتباطه  اردراة  ومدى  الفني  التذول  الجمال  ،  ومعايير  نعتبر  أذ  يمكن 

تجربة وجدانية تتجاوز اردراة الحسي المبالر ليلف مستوى لا يدرة إلا بلشة المشاعر التي  
ة تعتمد على التذول الفني الأمر الذي يول د لعورا  المتعة واللذ . إذ  (2)ة نلمسها في ألكال عد 

عليه الةبض  يصعب  هلامي  الجمال  من  ،  مفهوم  متفاوتة  وجدانية  معايير  تحكمه  كونه 
أم   آخر.  إلى  الجمال )ل ص  فهوle beauا  غالبا  الح   :  (  يقترذ  الأ عاد  مفهوم متعدد 

 

مطبعددة الزهددراء،  شددداد، دط، ، ودبددراهيم السددامراؤي، تدد : د مهدددي الم زومددي، كتدداب العددين، ال ليددل ابددن أحمددد الفراهيدددي -1
 .142ص:، مادة جمل   1960

مجلة مالددا بددن النبددي للبحددوث ، الشعر الجزاؤري المعاصر بين جمالية اللشة والتشكيل البصري ، ينسر: عبد الح  العبادي  -2
 . 25ص: ،  2019، 1العدد ،  1المجلد،  والدراساة
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الجمالي،  الفني البصري ،  والتذول  اردراة  بين  التفاعل  من  الجما،  ينب   وبذلا  ،  ليوالوعي 
والتناس  سواء كاذ ذلا  ،  والتناغم،  ساهرة تبعث في النف  إحساسا  اللذة  يصير الجمال كل  

. مساهر  (1)   الحياة  ةأو في عمل فني ذي صبشة إنسانية نا ا،  في مشهد من وحي الطبيعة
أن   الح   .   شتى صورها وتجلياتها.  ها أسهملالجمال عديدة يصعب حصرها إلا  في تنمية 

 الجمالي لدى المبدا والمتلقي على حد سواء.
 ذت مجالا للبحث في حين يهتم علم الجمال  كيفية دراسة جمالية الأثر الفني الذي ات   

ومامونا لكلا  العاطفة  ،  والتمحيص  الأربعة    زواياها  من  الأدبية  للساهرة  يتعر   حيث 
وال يال أذ  ،  والمعنى والأسلوب  بذلا  الأدب  كل    ونعني  أذ يشتمل على هذت   لابد    نوا من 

حتى يحق  الأثر الفني مقصديته ووجودت    (2) عنصر منها   أي    العناصر الأربعة ولا ي لو من
وارتباطه  ال يال اللامحدود  بتنوعه  الجمال  يتميز  وهي  ،  والحدس،  وارحساس،  الجمالي. 

وتفسيرت لفهمه  بوا ة  تشكل  التي  الرؤيسة  الجما،  العناصر  اختزال  يستحيل  معيار  لذا  في  ل 
 موحد أو مطل . 

كما تت ثر برةى الأفراد وتعدد الذول  ،  تتباين تعريفاة الجمال وفقا للحااراة والاقافاة
سيحيلنا هذا لاحقا  ،  (3)   الفردي والجمعي الذي يشكل المفهوم الساؤد للجمال ضمن مجتم  ما

م الجمال يتسم الترسباة الذوبية التي ساهمل  شكل ملحو  في جعل عل  للحديث عن مس لة
النقدي،   التشير والتفاوة الوسا  النسر  ،  لياير جدلا في  إلى تاارب وجهاة  أفاى الأمر 

وهو اختلاف ضارب في عم  التارير أثار حفيسة ،  في وض  مفهوم واحد للنسرية الجمالية
منطلقاتهم   لاختلاف  والمف رين  والفلاسفة  والعلماء  الأدبية  الأد اء  ومذاهبهم  اريديولوجية 

 الفلسفية.  و 
 

 . 85ص:،  1979دط، ، بيروة،  دار العلم للملايين، المعجم الأدبي،  عبد النور  ينسر: جبور -1
 . 29ص:،  2012، دط، 1 ، مصر،  القاهرة،  م سسة هنداوي للتعليم واالاقافة، النقد الأدبي،  أحمد أمين -2
 .08ص: ،  2013، 1ط، الدار التونسية لل تاب،  مدخل إلى جمالية الشعر العربي الحديث، ينسر: د/ منصور بيسومة -3
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الجمال عنصر جوهري في العملية اربداةية إذ يتجسد في الموقف   إذذ ما الجمال؟ إذ  
والمتلقي   المبدا  رةية  يعك   الذي  الوعي ،  الجمالالجمالي  تشكل  مراحل  ويرصد 

بدءا  المبدا(1)الجمالي الجمالية  العملية  الجمال   قطاب  علم  ياطل   ي اعه  ،  .  حيث 
عن   فالا  الوعي  ال تا ة  عندت  يتشكل  وكيف  ال اتب  رةى  عن  ليكشف  النفسي  للتحليل 

ودحداث ،  فنيبين المتلقي والأثر ال  يرصد لحسة التفاعل  كما،  فال التي يسعى إلى إدراكها الآ
م   الذي  القارئ  أف   كسر  عبر  الجمالية  يستدعي  الاستجا ة  أين  والت ويل  القراءة  سلطة  ن  

 وخبراته ال اصة.، ثقافته
أو رةية إبداةية ونقدية تتحرة  ،   منهف عام: ها تعرف   ن  ،  العودة إلى النسرية الجمالية

النقدية من لكلانية وبنيوية وأسلو  المناحي  العربي أو  في إطارها جمي   العالم  بية سواء في 
النقدية  ةفالجمالي،  (2) الشربي  والنسرياة  المناهف  جوهر  والشربية.  موجودة في  .  العربية منها 

كما  للجمال  إجراؤية  مفاهيم  وضعل  تحمل    التي  عموما  ومقاييسه.  لروطه  في  فصلل 
فلسفية أ عادا  أصلها  في  اليونانية  لأذ  ،  الجمالية  اقترذ  الفلسفة  الأول  تهتم  ،  منبتها  فهي 
الجمالية والمعايير  المفاهيم  في    رصدو ،  بدراسة  من منسور    الفنتجلياتها  ارنساني  واربداا 

وتمالاته مساهرت  وتحديد  الجمال  طبيعة  عن  ال شف  إلى  العلم  هذا  يهدف  م   ،  فلسفي. 
الجميل والقبي  في   ةالتمييز بين  الذول   ا يعني أذ  هذ،  (3) مناح عد  الجمالية علم يبحث في 

الشمولية،  الفني لتى،  يتصف  طا    تفاعل ،  طبيعية،  فنية،  أدبية:  يعنى  مجالاة  يرصد 

 

 .69ص:،  1999،  2ط، مصر،  القاهرة، مكتبة مدبولي،  فلسفة الجمال ودور العقل في اربداا الفني، مصطفى عبدت - 1
، بددن عكنددوذ ، ديددواذ المطبوعدداة الجامعيددة، مصددطفى ناصددف أنموذجددا ، فلسددفة الجمددال فددي النقددد الأدبددي، كريددب رمادداذ -2

 . 65ص:،  2009، دط،  الجزاؤر
، دس، دط، حكومددددة الشددددارقة، داؤددددرة الاقافددددة، مددددداخل وتصددددوراة، فددددي فلسددددفة الفددددن وعلددددم الجمددددال، ينسددددر: بدددددر الدددددحاني -3

 . 07ص:
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الجمالي والأثر  القراءاة    التفاعل  يتباين،  المتلقي  تعدد  إلى  ةيفاي  القراء  جمهور  بين 
 والت ويلاة بين خاوا للذول العام وميل إلى المتعة الفردية.

ما    ( تستعمل نعتا ل ل  l’esthetique لفسة الجمالية )  يرى  عبد السلام المسدي  أذ   
وتعني )استطيقا( العلم الذي يعكف على  ، يتصل  الجمال أو ينسب إليه وتستعمل أياا اسما

الجميل غير  من  الجميل  بها  يميز  التي  التقييمية  علم  و   الأحكام  عليه  عاهم  أطل   لذلا 
    عبد السلام المسدي جه ات  ، (1)اة من يلج  إلى اللفظ المعرب استطيقا... هن الجمال على أذ  

حيث حصر  ،  ومن سبقه من علماء وفلاسفة    او مجارتن في وضعه لمفهوم الجمالية وجهة  
 ليميز جميل الألياء وقبيحها.  ، هذا العلم في وسيفته التقييمية

وهناة من ،  ة العامة وفلسفة الفنتشكل الجمالية من هذا المنطل  فرعا من فروا الفلسف
الفن لفلسفة  مرادفا  أذ  ،  جعلها  اعتبار  يهتم  الحواس  على  أي  ،  الفن  من  خال  هدف   أي 

لأذ  كل ماهو  ،   في ما لا فاؤدة منهسياسي  فلا يوجد الجمال الح  إلا  ،  اجتماعي،  أخلاقي
تتبلور على هذا النحو الرةية النقدية .  وهذا الأصل في فلسفة الجمال  (2) مفيد هو سمف دنيء 

، لجمهور النقاد والمف رين الذين منحوا الأولوية لشكل العمل الأدبي على حساب الماموذ 
  متجاهلا ،  العمل الأدبي ينبشي أذ ي ةيَّم بناء  على بيمته الجمالية فقاي من هذا التصور   ذ  
اجتماةية أو نفسية أو أخلابية أو دينية أو فلسفية. فهي تن ر وجود    أي اعتباراة تاري ية أو

 

 . 147ص:،  1982، 3ط،  ليبيا ،  طرابل ،  المتحدة، الدار العربية لل تاب، الأسلوبية والأسلوب، عبد السلام المسدي -1
، 2ط،  دداري ، بيددروة، منشددوراة عويددداة، تددر: فريددد أنطونيددوس، ال بددرى فددي فرنسددا المددذاهب الأدبيددة ، فيليددب فدداذ تدديشم -2

 . 262ص:،  1980
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  ي ولي  في أي  جوهرت يكمن في جماله الفن    م كدة  أذ  ،  أي غاية تعليمية أو أخلابية ل دب
 (1).على رأي  كانا  فهو جمال موضوعي أو جمال حر   وسيفة أخرى قد ي ديها

الجمالية يحققها لكل وصورة العمل الأدبي يتبنى هذا الرأي مذهب الفن للفن فحسبهم   
المعنى الحواس  ،  دوذ  التي تنتشي بها  اللفسية  المذهب في الصنعة  بتعبير آخر يشرل هذا 

اجتماةيةلأن   أم  سياسية كانل  بها  المحيطة  الحياياة  من م تلف  الأدبية  الساهرة  ،  ه يجرد 
نصي خار   ت ثير  كل  م،  ليلشي  كبنية  الأدبي  العمل  م   مشلقةويتعامل  فالتشكيل  ،  ستقلة 

التوجه.  الجمالي هذا  الأدبي   نساقه   .حسب  العمل  عناصر  تاافر  خلال  من  يت وذ 
بنية الأثر الفني   وتفاعل بنياته الداخلية سلبا أو إيجا ا. ةي ا ،  الم تلفة البسيطة والمركبة

مذهب    تركيبيا.. أولى،  صرةيا،  نحويا،  إلى خطواة إجراؤية سان رونية عبر مقاربته صوتيا
للفن الأدب    الفن  اعتمداهتماما   دبية  الوصفي  إذ  المحايث  العناصر   بهدف  التحليل  إبراز 

الوسيفة  تحق   التي  المميزة  خصاؤصه  واست شاف  الأدبي  الجن   لهوية  المشكلة  الجوهرية 
 الجمالية. 

ها لى أن  فالا ع،  وأقصل المرج  ال ارجي،  إذ كانل الشكلانية أعلل من بيمة الشكل
وحصرة الوسيفة  ،  ملغية ل صية الم لف،  أهملل الجوانب السيكولوجية والاقاةية والتاري ية
فهناة من النقاد من سلا منهجا وسطا يرى ،  الجمالية في بنية مشلقة منفصلة عن الماموذ 

يمكن   ي   لا  وروح  جسد  النص  أذ  خلاله  بينهما  من  الفصل  الأحوال  من  فالأدب ،  حال 
لم   ابن امتداد  الأديب  انطلاقا من كوذ  نفسية  سياسية وترسباة  اجتماةية وسروف  سساة 

فالنص الأدبي منفت  على رةى وتياراة م تلفة تتوالف وعناصرت ،  بيتته يت ثر بذبذ اة الحياة
 الداخلية لت س  الساهرة الجمالية.  

 

، 3ط، مصددر، دار الف ددر العربددي، عددر  وتفسددير ومقارنددة، الأسدد  الجماليددة فددي النقددد الأدبددي، ينسر:عز الد ين إسماعيل  -1
 . 398ص:   1974
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اللشوية و الجمالية منهف تحلي  أذ    ت ا ي البنية  للي نقدي يتناول  لعمل الأدبي  الأسلوبية 
ينطل  هذا المنهف  ،  ت هذت البنية من دلالاة ووساؤف فنية وتعبيريةم  التركيز على ما تولد  

يمكن   لا  ومت املة  متماسكة  وحدة  ومامونا  اعتبارت  لكلا  الأدبي  النص  ت امل  مبدأ  من 
أ عاد عد  ،  الفصل بين عناصرها النص صبشة جمالية تنفت  على  الت امل كفيل  من   ة هذا 

وروحات  جسدا  يمتلا  حي  كياذ  اللشة  ةيه  يعك    ف ل  ،  وذ  وجوهر  لكل  له  لشوي  تركيب 
 العمل الفني يتقدم لنا على   أذ    وهذا ما فصل ةيه عالم الجمال  مايير  الذي أكد  ،  (1)حةيقته.

البناء الشاعر  خيال  يتركها  التي  للآثار  تجمي   وحةيقته ،  هيتة  الجمالية..  حةيقة  وهذت هي 
 .(2) الابا هي مسهرت وكل عمل فني مسهر وساهرة 

أذ   القول  تحد    تعنى   الجمالياة  يمكن  التي  والمقايي   المعايير  العمل  بدراسة  جمال  د 
  على صعيديحليل العناصر والشروط التي تميز بين الجمال والةب   وذلا من خلال ت،  الفني

، الشكل والماموذ. كما تتناول الجمالياة الجوانب المتعلقة  الذول الفني واردراة الجمالي
إحداث   في  دور  من  لها  والوجداذ  انفعاللما  النف   تعد  (3) في  الأدبي    تذول مل ة    .  العمل 

ال اتب المبدا  بين  وصل  الفني  ،  همزة  ل ثر  والت ثر  الت ثير  يتبادل  الذي  المتلقي  والمبدا 
عباا يكوذ  لا  وذلا  استهجانا  أم  كاذ  معينة  ،  استحسانا  ومنطلقاة  معايير  إلى  استنادا  بل 

 والأدبي...   يالتوجه اريديولوج ، الزماذ ، تحددها البيتة

 

دط، ، دمشدد ، منشددوراة اتحدداد ال تدداب العددرب،  ية جمالية نقديددةدراسة بلا، جمالية ال بر وارنشاء، ينسر: حسين جمعة  -1
 .13ص: ،  2005

دار عقدددل للنشدددر والدراسددداة ، مكتبدددة الحبدددر الال تروندددي، تجليددداة المت يدددل الجمدددالي، تمددديم البرغدددوثي، د/ عصدددام الشدددرت  -2
 . 10ص: ، 2018دط، ، دمش ،  والترجمة

 . 08ص:،  الجمالفي فلسفة الفن وعلم  ،  ينسر: بدر الدحاني -3
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دراة الجمال  في إ  وسيفته  تتمال ،  مل ة نفسية مستقلة عن العقله  يعرف الذول على أن  
في مقابل الةب   ،  الجمال  كونه صفة تاير اللذة   كانا يحدد    والشعور  اللذة المصاحبة له.

 تجربة ذاتية ت تلف بين الأفرادلكل من ألكال الجمال و   ي عد الذول   الذي يسبب الالمتزاز.
الجاهزة العرةية  الأحكام  آخر،  منعتقة من  يستهجنه  قارئ  يستحسنه     لا ي ا  فهو،  فالذي 

 . ( 1)  ما يستعين  ه لمن  أحكامه طا ع ا منطةي اودن  ، لسلطة العقل

الأدبييصنف   أن    الذول  تراكماة  هعلى  تتشكل عبر  إنسانية    تاري ية   وتجارب  موهبة 
ذ حاسة التمييز والتذول الجمالي.  مم  ،  وت ثيراة ثقاةية معاصرة  سا قة هو لي  مجرد  فا يكو 

ناتجة    بل يعك  وةي ا نقدي ا ورةية جمالية مت املة،  ةعابر   بلذة  استجا ة عاطفية أو إحساس
. إذ يساهم،  . الحكم الجمالي تحددت م يلة القارئ المبدا وحدت(2)   عن ل صية واةية متبصرة

واست نات معانيه ودبراز ما يتمت   ،  في إعادة إنتا  العمل الأدبي وكشف أغوارت  . حسه المرهف
  الية الدفينة.م الفنية والجم ه من الةي  

اربداةية العملية  في  الأساسية  الركيزة  القارئ  فع  ،  يعتبر  دور  له من  إعادة  لما  في  ال 
جديدة عن طري  فا لفراته وأ عادا  ت ويلاة  النص ومنحه  المسكوة عنه،  إنتا   ،  وكشف 

والبحث في مامراة ال طاب الأمر الذي يحر  المتلقي على التف يا ودعادة التشكيل بين 
فداخل كل ،  فلا وجود لنص كامل،  م تلف أجزاء النص من خلال عملية ديناميكية منسمة

المعرفي بت وينه  متعلقة  معينة  لمقايي   استنادا  المتلقي  سوى  يمل ها  لا  فجوة  أدبي  ،  عمل 
المتلقي من خلال متا عة مستمرة  الجمالي يت س  في وعي  الاجتماعي والاقافي.. فاردراة 

 

الم سسدددة الجامعيدددة للدراسددداة والنشدددر ، فدددي الجماليددداة نحدددو رةيدددة جديددددة إلدددى الفلسدددفة الفدددن، ينسدددر: د. علدددي أبدددو ملحدددم -1
 . 114ص:،  1990، 1ط، بيروة،  والتوزي 

دط، ، بيددروة، دار النهاددة العربيددة للطباعددة والنشددر، فلسددفة الجمددال فددي الف ددر المعاصددر، ينسددر: محمددد زكددي العشددماوي -2
 .  145-144ص:،  1980
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ا تبقى النصوص منفتحة قابلة للتشير وتشكيلها جماليا  شكل داؤم ومستمر.  لفعل القراءة ولذل
ت درة  سهولة  ت عد  لذلا   لا  معقدة  ساهرة  الشعري  النص  في  الفنية  من    هالأن    الجمالية  تنب  

وفن   مستوياة موضوةية  الجمالي  عديدةية  ترا ا  الداف   في   فيها  يشكل  ي ثر  إبداةي ا  محفز ا 
جمالياته    المتلقي من  يتمكن  أين  وتلةيه  ال طابإنتا    مل ةاست شاف  وكذلا  التذول    عبر 

 (1).فهم دلالاتهالعمي  الذي يسهم في  التفاعل الوجداني

بل تتطلب منه التمت   ،  قارئ   لا تت تى حاسة الذول الواعي لجمالية النص الشعري لأي  
النص  تحليل  على  قدرته  وتطور  ذوقه  تصقل  التي  والنقد  القراءة  مواطن     آلياة  واست نات 

انطلاقا  ،  ومتشيرة  متفاوتة  ة الجمال  م تلف تجلياتها التي حتما تبقى منفتحة على قراءاة عد  
ق  في المحسوساة كما  تأكار ما    متطورة،  ةغير ثابت،  ةمتشير ،  ة متفاوت  صفة  الجمال  من أذ  

في   الناس  اختلاف  وهي  الجمال  ميداذ  في  هامة  قاية  التعريف  هذا  من  تقدير  نستشف 
آخر ،  الجمال إلى  حين  من  نسراته  تتبدل  ذاته  في  الواحد  هذا    (2)فالش ص  عن  وينتف 

وهذا ما يشكل (  3) الألياء ت وذ جميلة وغير جميلة في الواق  من فرد لآخر   الاختلاف  أذ  
 الةيمة الجمالية للفن في مجالاته الم تلفة. 

الأساس    ت حدد  هذا  الأدبيجمالية  على  الشكلية مدى    ال طاب  وجودته  من    تناسقه 
تتفاوة الفنوذ ،  من هذا المنطل .  من جهة أخرى   قدرته على تحفيز المت يل الجمالي و ،  جهة

،  في قدرتها على تنشيا الم يلة واستاارة ال يال ال صب من حيث الابت ار والاراء اريحاؤي

 

مقاربددداة للنشدددر ، مددن العتبددداة إلدددى الدددنص، جماليددة التلقدددي فدددي ال تا دددة الشدددعرية العربيدددة، ينسددر: ماجدددد قاؤدددد قاسدددم مرلدددد -1
 .15ص:،  2018، 1ط، الممل ة المشربية،  فاس،  والصناعاة الاقاةية

   .18-17ص: ،  فلسفة الجمال في النقد الأدبي، رمااذ كريب -2
 .  77ص:،  الأس  الجمالية في النقد الأدبي، الدين إسماعيلعز   -3
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فني من ال عمل  ال  فيالساهرة الجمالية    تتحق   .(1)   مما يسهم في تجسيد الواق  والارتقاء  ه فني ا
ستفز انفعالاة حيث يعتمد على آلياة تعزز ال يال وت،  خلال التفاعل بين الشكل والماموذ 

  .يسهم في تحفيز م يلته وتنمية ذاؤقته الفنية الأمر الذي المتلقي

السا قة.  الجمال الطروحاة  إلى  و .  استنادا  الألياء  في  جوهرية  مميزة    سمةخاصية 
النف ،  جودللو  إلى    تلقاؤيا   تدركه  حاجة  دوذ  وتدبر فطرتها  له  ،  إمعاذ  تت ثر  ه وتستجيب 

وسرور كاذ  ،   فرح  لآخر  يتباين  تذوقهودذ  ل ص  الساهرة  (2) من  تحسى  آخر  بتعبير   .
وهذا اردراة إنما  ،  أما ارحساس بها ةيكوذ نسبيا متفاوتا،  الجمالية بوجود مطل  في ال وذ 

تقدي لاختلاف  الجماليةي تلف  للساهرة  والشروط ،  رهم  المعايير  من  مجموعة  على  فالا 
 السالف ذكرها.

 . نشأة وتطور الجمالية: 2
 : الجمالية عند الغرب وتطور نشأة 1 ـ2
 :  اليونانالجمالية عند  1.1 ـ2
على   لجبل  التي  متجذرة في الطبيعة ارنسانية   فطرية   سمةارحساس  الجمال  يعتبر   

الجمالية اقترذ    مفهومالجاد في    هجيغير أذ البحث المن،  الحواس  يمت نف  و الكل ما يبهف  
الذي   اليوناني  خاض أولا  الف ر  إطار  ضمن  المبحث  هذا  عد    مقارباةل  تناول    ةفلسفية 

الملاحظ  يدرة  ،  نسريتي الأخلال والمعرفة  إلى جانب ،  المحاكاة   نسرية،  نسرية المال:  أبرزها
بل كانل فرا من فروا الفلسفة والمنط  ،  ها لم تدرس كباب مستقل بذاتهللجمالية اليونانية أن  

 على الذهنية ارغريةية.  لفترة طويلة اللذين سيطرا

 

 . 9ص: ،  تجلياة المت يل الجمالي،  تميم البرغوثي،  ينسر: د/ عصام الشرت  -1
 . 85ص:،  1983، 6ط، بيروة، دار الشرول ، منهف الفن ارسلامي، ينسر: محمد قطب -2
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وعرابها.  "أفلاطون "آراء    تعد   اليونانية  الفلسفة  للنسرية .  أب  الت سي   في  الأقدم 
من  ،  الجمالية جملة  على  للجمال  رةيته  ترت ز  صياغة  إذ  في  أساسية  رآها  التي  المبادئ 

كفيلة  ات   كانل  جمالية  فتراة  نسرية  في  والمذاهب  الفنوذ  منها  اقي  تنهل  مرجعية   اذها 
إذ يرى ،  أم ا في الألياء فهو نسبي،   الجمال في الماال جمال مطل   لاحقة على اعتبار أذ  

وقبيحة  ،  ت وذ في موضعهاالألياء ليسل جميلة جمالا مطلقا ودنما ت وذ جميلة عندما    أذ  
 . (1) عندما ت وذ في غير موضعها 

الذي ندركه  ،  الجمال الحةيقي هو الجمال التجريدي الماالي المطل   أذ    "أفلاطون "بي ن  
أكار الفنوذ قدرة على تجسيدت هو الفن التجريدي الرمزي  ،  العقل والمجرد من أي هدف نفعي

لي  تصوير ال اؤناة   الجمال الذي أعنيه  ذ  إي كد ذلا من خلال قوله  ،  الذي يحاكي العقل
من اردراة العقلي لا من    ة هذا الجمالتنب  متع  إذ،  الهندسية المجردة  شكيلاةبل الت،  الحية

البشرية الماالية   يعد  لهذا  ،  الر باة  الحةيقة  تجسيد  على  الأقدر  والرمزي  التجريدي  الفن 
تسل ناقصة حتى بل  ،  الموجوداة الحسية مستوى الجمال المطل   لغبلا توبذلا    (2) .ال الدة

 .تقترب من صورتها الماالية ال الدة

م صياغة  الجمال تصاعديا من أدنى مستوياته إلى أعلاها حتى تت    أفلاطون"ف  صن   
أ له   سامي  ب.  مفهوم  الحسي(.  )الجمال  الألكال  جمال  أي  الشكلي  الجمال  .  الجمال 

المعرفة(.  الأخلاقي   الجمال  .  والعقلي أي جمال الأف ار وهو )جمال  المطل  أي  الجمال 
الماالي(  )الجمال  غرار    (3) الأبدي  على  تدرة  الحواس  التي  هي  الجمال  درجاة  ف دنى 

الجسم الصوة،  تفاصيل  العالم  ،  نبرة  جزيتاة  من  ذلا  إلى  وما  والهياكل  المنازل  تصميم 

 

 .  83ص:،  الأس  الجمالية في النقد الأدبي، عز الدين إسماعيل -1
 .4ص: ، دس، دط،  القاهرة،  كورنيش النيل،  دار المعارف،  فلسفة الجمال، ينسر: أميرة حلمي مطر -2
 . 53ص،  فلسفة الجمال ودور العقل في اربداا الفني، مصطفى عبدت -3
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الااأم  ،  المادي الجمال  رتبة  العقليا  الجمال  نجدت ،  نية هي  والذي  الأف ار  ويعني  ه جمال 
إلى   السبا.. وصولا  للف رة وبراعة في الصياغة وحسن  عادة في ارنتا  الأدبي من جمال 

 أسمى درجاة الجمال وهو الماالي ال الد أو الجمال المطل . 

نسرة    هي  "أفلاطون "تتل ص  كبرى  ثلاثة  محاور  م:  للجمال  في  الفن  حاكاة  اعتبار 
 (1) ونش ة المتعة الجمالية من الانسجام والتواف  بين لكل العمل الفني وجمال الف رة ،  للجمال

،  من وجود تناسب بين لكل العمل ومامونه   حتى تت وذ المتعة الجمالية لدى المتلقي لا بد  
بين المعنى    (2)والانسجام   فالقاعدة الأفلاطونية للجمال تفاي إلى التناس  والاتزاذ والوحدة  

يحق    وبذلا  الفني  ال مال  درجاة  أسمى  إلى  الأدبي  الارتقاء  ال طاب  يتم  حتى  والمبنى 
واردراة  الناف  تحقي   وكذا  والفني  النقدي  النهو   الذول  وهي  السامية  غايته  المبدا 

 الجمالي. 

 Aristote a marqué ،  في فلسفته للجمال على الجمال الفني  "أرسطو"ركز تلميذت  

l’esthétique de façon profonde, bien qu’aucune de ses œuvres n’ait 

été consacrée à l’un des arts mimétiques  ،si ce n’est dans le domaine 

poétique  3. توجهه معايير  ،  الجمال محاكاة لما هو موجود في الطبيعة إلى أذ   أرسطو نو ت
المح  فن  يعتبر  التيعقلية  حتة.  الفنية  الاتجاهاة  أقدم  أولها    اكاة من  ة  تت ذ مستوياة عد 

من يمتلا براعة تمكنه    "أرسطو"فالفناذ الح  حسب  ،  محاكاة ارنساذ الأول للعالم ال ارجي
 ذ من ساؤر الفنوذ الجميلة  ه ات  لذلا لي  غريبا أن    (4) من تشكيل مادة تشبه ليتا في الطبيعة

 

   .13ص:،  مدخل إلى جمالية الشعر العربي الحديث، منصور بيسومة -1
 ،  80ص:،  1952، 1ط، بيروة،  دار العلم للملايين،  النقد العربيالنقد الجمالي وأثرت في  ، روز غريب -2

3 _Mary-Anne Zagdoun L’esthétique d’Aristot CNRS ÉDITIONS 15, rue Malebranche – 75005 Paris 
CNRS Éditions, Paris, 2011 p17 ، 

 .93ص:،  1991دط، ،  القاهرة،  غريب للطباعةدار  ، قاايا تاري ية ومعاصرة،  علم الجمال، ينسر: وفاء محمد إبراهيم -4
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روافد   من  الأسارافدا  المقوماة  أرسطو  حدد  لهذا  تبعا  الساهرة المحاكاة.  تشكل  التي    سية 
  (1) .الجمالية فهي تشمل  النسام والتناس  والتجدد

ة أذ يكوذ جميلا  قدر ما ه  لا يمكن ل اؤن أو ليء م لف من أجزاء عد  يعني بذلا أن  
اعتباطي غير  ومتمتعة  حجم  ما  لنسام  وفقا  منسقة  أجزاةت  إلا  فالج ،  ت وذ  يستةيم  لا  مال 

والمقدار  طبيعية   (2)  النس   المطلوب  صورة  التناغم  لت ل   وال ارجية  الداخلية  أجزاؤه  بين 
 عيدة عن التصن  والت لف الذي من ل نه تشويه الةيمة الجمالية للعمل الفني. ي كد  أرسطو   

تناس  بين أجزاؤه   حين يكوذ توازذ وتناسب و الجمال في الألياء المركبة لا يتحق  إلا    أذ  
وعليه  ةية تجاوزة الانفعالاة الذاتية.  يحدد هذا التوازذ نسام دقي  من  الجمال بيمة موضو 

أن   القول  لفلسفة  ه  يمكننا  ت ثير كبير    "أرسطو" كاذ  الفن  الأوروبي  فيفي  في    لاسيما،  النقد 
عشر والاامن  عشر  السا    المعايير   إذ،  القرنين  الشعر  فن  كتا ه  من  ال لاسيكيوذ  استلهم 

الفني للنقد  المعايير،  العقلية  أجزاء   وجود  ضرورة  أبرز هذت  بين  والتناسب  العاوية  الوحدة 
   (3) .العمل الفني

التداخل  ويحسم،  ةيما  عد  "أفلوطين"ي تي   مس لة  حول  الحاصل  جمال    الجدل  بين 
أذ   حيث  يرى  الفني  والجمال  الفناذ  الطبيعة  نف   في  موجود  الفني  من ،  الجمال  يستمدت 

وذوقه ودن  ،  م يلته  للطبيعة  محاكاة  مجرد  لي   بتلا  فاربداا  وصعود  استبطاذ  هو  ما 
ز أفلوطين بين الجمال مي  ،  (4)جات ذلا الشيء المدرة إلى مراتب سامية الأحاسي  الجميلة ات  

 

 .  99ص:،  الأس  الجمالية في النقد الأدبي، عز الدين إسماعيل -1
 .  41ص:  1975، 2ط،  الجزاؤر،  الشركة الوطنية للنشر والتوزي ،  تر: سافر الحسن،  علم الجمال، دني هويماذ -2
 .39 - 38ص:،  فلسفة الجمال، ينسر: أميرة حلمي مطر -3
، 1المجلدددد لدددوادي، اجامعدددة الشدددهيد حمدددة ل ادددر، علدددم الجمدددال والأدب مجلدددة علدددوم اللشدددة العربيدددة وآدابهدددا ، حمدددزة حمدددادة -4

 . .187ص:،  2009، 1العدد
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الفني  من مجرد محاكاة للعالم المادي. فالجمال  أسمىمعتبرا  الأخير ، الطبيعي والجمال الفني
من   أرقى  مستوى  إلى  وم يلته  المبدا  ذاؤقة  من  المستمدة  الجمالية  السمو  الأحاسي   هو 

 اردراة الحسي المبالر. 

الجمال  علم  الفن.  أفلوطينحسب  .  يركز  الجمال  الطبيعيعلى  ولي    يرج   إذ،  ي 
الجمالي البحث  في  الأساس  بوصفها  الف رة  إلى  الجمال  إليه ،  (1) مصدر  ألار  ما  وهذا 

ب  ،  "هيجل" موقفهحيث  في    رر  وتتجلى  مستقل  وجود  لها  خالدة  عامة  ف رة   كوذ  الجمال 
ول الذي  لذة هي المعين الأإذ من  جمال الأف ار طا   القدسية واعتبر ال  ،  (2)الألياء حسيا 

ال لود له  ويامن  الجمال  تيمة  ،  يسي ر  الجمال  القدامى  اليوناذ  فلاسفة  اعتبر  لطالما  لذلا 
للفن ماالي،  أساسية  قبي  غير  بذلا عن كل  الطرح  قوله  .فابتعدوا  ا   أم  :  ي كد هيجل هذا 

الفني الجميل  فهو  نعتني  ه  الذي  الوحيد  عن  ،  الجميل  ارنسانية  من ى  ارنتاجاة  جميل 
إلى الجمال    "هيجل"يميل  ،  (3) والف ري أعلى من الطبيعي ،  الجميل الطبيعي لأنه إنتا  الف ر

الطبيعي الجمال  وأعلى من  أسمى  في مرتبة  الر  ،  الفني وياعه  ال الدةفالأول مصدرت  ، وح 
الزاؤلة المادة  أذ  ،  والااني  وبالتالي  خلاصة الر    وبديهي  المادة.  من  وبيمة  منزلة  أعلى  وح 

القصوى   هيجلة  نسري الحةيقة  وساؤل  من  ووسيلة  تعبير  كليهما  أذ  هي  والفن  الجمال  في 
 ودثباة لقدرة ارنساذ على تمييز الجميل من القبي .  (4) للوجود 

الجمال  لعلم  واض   مفهوم  بلورة  في  محتشمة  نعتبرها  التي  الفلاسفة  محاولاة  تتوالى 
من خلال فلسفته النقدية وض     كانط"عيمانويل  حاول  ،  دوذ أذ ت رجه عن أطرت الفلسفية

 

 .33ص:،  في فلسفة الفن وعلم الجمال،  ينسر بدر الدحاني -1
 .34ص:،  في فلسفة الفن وعلم الجمال،  بدر الدحاني -2
 . 192، ص: 2009، 1يروة، لبناذ، طب،  المنسمة العربية للترجمة،  تر: لربل داغر،  الجماليةما ،  مارة جيمينيز -3
 . 36ص: ،  فلسفة الجمال، أميرة حلمي مطر -4
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ه ي قدر لذاته دوذ  أن  ،  أولا  :  الجمال يقوم على أربعة أس   ذ  إإذ يرى  ،  معايير محددة للجمال
ه لي  مجرد مس لة أي أن  ،  سم  ال لية والارورةيت  ،  ارتباط  منفعة أو لذة حسية. ثاني ا وثالا ا

فلا يرتبا  ،  يوحي  شاؤية غير محددة،  وأخير اذول ل صي بل يحمل صفة موضوةية عامة.  
  "كانط" .. وعليه نجم  لروط  (1)بتحقي  غاية خارجية أو تفسير مفاهيم الح  وال يرالجميل  

الجميل منز   الجمال كوذ  ذاتية أو خارجيةحول  ي فهو صال  كل  ،  ت أي  عيد عن أي منفعة 
ية معنوية وليسل مادية. يقدم  وكذلا غاؤي غاؤ ،  ضروري إذ لا يوجد اختلاف حوله،  للجمي 

متصلا    "كانط" الجميل  اعتبارت  خلال  والجليل  من  الجميل  بين  تمييزا  أخرى  ناحية  من 
 الأخلال والجليل  ال يال... ي كد في كتا ه نقد الحكم على طرح مفادت لا يوجد علم جميل  

ه لا  كانا أن    والواض  في طرح،  ولا يوجد علم جميل بل فن جميل فقا  ،  بل نقد للجميل فقا
تت   أذ  ينبشي  بل  ذاتي  ذوقي  كحكم  الجمال  على  الحكم  علمي يمكن  نحو  على  الأمور  م 

أذ  ،  (2) دقي   في    "كانط"  الملاحظ  ملحوسة  خطواة  أبدى  قد  للجمال  الانتقادية  فلسفته  في 
 منهجة علم الجمال على نحو علمي تحكمه أس  وقواعد تابا الذاؤقة الفنية.

ساهمل جهود وآراء فلاسفة اليوناذ في رسم معالم أولية ست وذ مرت زا لمنهف جمالي  
ي أطرها المعرةية عن كونها  رغم أنها لم ت ر  ف،  ستطورت المناهف النقدية الحدياة ةيما  عد
 فرا من فروا الفلسفة بنسرياتها الم تلفة.

 :  الجمالية في العصر الحديث 2 ـ1 ـ2
حديث  يعد    كعلم  الجمالية  إيذانا  ميلاد  عشر  الاامن  مصطل ،  القرذ  است دم   حيث 

الفيلسوف الألماني   الذي نشرت  ال تاب  الجمالية لأول مرة م   أو  باومجارتن" ارستطيقا    "آج 
(A.G.Baumgarten( عام  1762د1714(   miditationes:   عنواذ،  1735( 

 

 , 41 - 40: ، صفلسفة الجمال، ينسر: أميرة حلمي مطر -1
 .  31ص:،  في فلسفة الفن وعلم الجمال،  بدر الدحاني -2
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philosophic ede nunn llis poema pertinentibus   في فلسفية  ت ملاة  أي 
تتعل   الشعر بذاته،  (1)موضوعاة  قاؤم  لعلم  اسما  الاستطيقا  مصطل   ي ر   ،  ليصب    لم 

ترت ز ،  (2) وهو دراسة المدركاة الحسية ،  الحرفي  استعماله لهذت ال لمة عن معناها اللشوي  
المجرد   ارحساس  بين  تتوسا  التي  الحسية  الفنوذ  المعرفة  تقويم  ربا  على  الدراسة  هذت 

الماموذ   من  أكار  الفني  الشكل  على  التركيز  خلال  من  التامة  يرى (3) والمعرفة   .
ا  ذ  إ  (baumgartenبومجارتن) النسرية  تساوي  الجمالية  ت من   ذ  النسرية  التي    لوجدانية 

 .  (4)حياة ارنساذ الوجدانية جزء من المنط  السفلي المبهم 

عام   (Aesthetica) "كتا ه  الجمالية  (baumgarten")ومغارتناب نشر  أذ  منذ  
المصطل ،  (1750) است دمه    الأكار  أصب   الفلسفية.  الأوساط  في  عام    "نت كا"تداولا  
الحكم   من كتابفي عنواذ فرعي    (1791)   م( 1795عام )  "شيلر بينما تناول  ،   نقد مل ة 

لتتوس  داؤرة البحث في هذا    البعد التربوي للجمال في  رساؤل عن تربية ارنساذ الجمالية .
م  ريختر"  المجال  بول  )J . P Richter)  "جون  عام  التحايري (  1804(  عبر  الدرس 
 .(5)  يستعد لتقديم  دروس في الجمالية  الذي كاذ "هيغل"و، للجمالية 

كتاب   والفني  "باومجارتن"أثار  الأدبي  الوسا  في  ص با  هذا  ،   الجمالية   وصار 
منه   جعلوا  الذين  والنقاد  ال تاب  واستقطا ا لاهتمام  تداولا  المصطلحاة  أكار  من  المصطل  

 

، 1989، 8ط، الاسددكندرية، دار المعرفددة الجامعيددة، فلسددفة الجمددال ونشدد ة الفنددوذ الجميلددة، ريدداذ: محمددد علددي أبددو  ينسددر -1
 .30-29ص ص: 

 . 17ص: ،  الأس  الجمالية في النقد الأدبي، عز الدين إسماعيل -2
  6ص،  1996، 1ط، بيروة، دار الشرول ،  فلسفة الجمال والفن عند هيجل، ينسر: د عبد الرحمن بدوي -3
، القدداهرة، الهيتددة العامددة لشدد وذ المطددا   الأميريددة، تر:مصددطفى مدداهر، مبادئ علم الجمال االاسددتطيقا ،  لارل لالو  ينسر:  -4

  58ص:،  2010دط، 
 .29ص:،  ما الجمالية،  ينسر: مارة جيمينيز -5
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أع تاري  خصبة  العلميمادة  فاولهم  وترضي  دف   ،  مالهم  الذي  بول الأمر  "جان 
الذين   (1) إذ زماننا لا يعف  شيء  قدر ما يعف  علماء الجمال :  ( للقولjean paulسارتر")

تطوير مفهومه جاهدين على  الجمال وعملوا  في مس لة  إثر  ،   حاوا  جاء    "باومجارتن" وفي 
( فعر  J.J Eschenburg"اشنبورج"  الجمال   ن  (  علم  نسرية  ف  هو ه  الحسية  ما  المعرفة 

)وعرفه  ،  جميل الحسية  ن    (A.E Berhardابرهود"  المعرفة  كمال  قواعد  علم  وعرفه  ،  ه 
الفنوذ هي   وقال إذ  ،  ه نسرية المعرفة الحسية لما هو جميل  ن    (E.Schneider"اشنيدر" ) 

الحسي ال مال  )واقترح  ،  عر   أذ  H.Abicht"ابشيت"  العلم  اسم  (  فن   علم  :  يسمى هذا 
 .(2)  الشعور 

إذ ،   اتل نقلة نوةية ا ستمولوجية في تارير الف ر ارنساني  "باومجارتن"يبدو أذ  جهود  

فوازذ بين الجمال الحسي  ،   ذ من الجميل والفن مادة لهات  استطاا أذ ي س  لمنهف جديد  

الفلسفة من ناحية  والجمال العقلي  وبالتالي التوفي  بين حةيقة الشعر والفن من ناحية وحةيقة  

دبيقة،  (3) أخرى  علمية  أس   وف   مستقل  التعال   ،  منهف  داؤرة  من  إخراجه  من  مكنته 

السا قة الشمولية لجمالياة عدة مه دة للجمالية الوضعية م   ،  والفلسفاة  منهف حمل طا   

الدراساة  لتشهد المراحل المقبلة تهافتا ودببالا مستحقا صوب  ،  4 ف نر  الناقم على الميتافيزيقا 

 الجمالية الحدياة . 

 

 .6ص، فلسفة الجمال والفن عند هيجل، د. عبد الرحمن بدوي -1
 .7ص،  الجمال والفن عند هيجلفلسفة ، د. عبد الرحمن بدوي -2
 .6ص،  فلسفة الجمال والفن عند هيجل، د. عبد الرحمن بدوي -3
 . 81:ص،  علم الجمال، ينسر: دني هويماذ -4
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 :  نشأة الجمالية عند العرب 2 ـ2
 : الجمالية في العصر الجاهلي1 ـ2 ـ2

العربية   لك ل للجمالية  الت سيسية  المرحلة  الجاهلي  أذ  ،  العصر  الجمالي    غير  الوعي 
ات   النافآنذاة  إلى  وافتقر  لجهله  سم  السذاجة  والعلمي   والتوثب  المنطقي  التحليل    س  

إدراة نحصر  ا.1 ناهيا أذ النب  الذي ارتوة منه المشاعر العربية لم تتنوا أذواقه وطعومه 
لل المبالرة  في جمال  الجاهلي  الحسية  صورة   التجربة  لعرية  قصاؤد  عبر  ترجمها  التي 

ولعل  الميداذ الأول الذي عب ر من خلاله عن هذا اردراة  ،  مساهر حياته  م تلف جنباتها 
ال هو  العمي   الجمالي  الشاعر  انفعال  يعر   غر   أنسب  الشزل  أذ   خاف   غير  مرأة. 
 .  (2)ويجسد تجربته الوجدانية   دل تفاصيلها،  الجمال النسوي 

أن   الشزل  لعري وجدانييعرف  المرأة ،  ه غر   الشاعر  مفاتن ،  موضوعه  ةيه  يتشنى 
العصر الجاهلي كباب من  لاا في  ،  المحبوبة ومحاسنها وما تايرت في نفسه من لوعة ولول 

والذي يهمنا في هذا المقام هو الشزل الصري  ،  عفيف وصري :  والشزل نوعاذ،  أبواب المدح
ف فردوا لها  ،  أو الحاري. لشل جسد المرأة حيزا واسعا من اهتمام الشعراء الجاهليين،  الماجن

الصري  إعجابهم  عن  فيها  يعبروذ  الطوال  والقصاؤد  كاذ  .  المقطوعاة  مزيفاصادقا  .  أم 
  مفاتنها.  

صريحا حسيا  تصويرا  الصاحبة  جمال  تصوير  في  الشاعر  عينيها،  أفا   ،  ةيصف 
وجهها،  لعرها ،  مشيتها جسمها،  هاحلي  ،  إلراقة  تقاطي   وساؤر  حسي  ،  ثيابها..  حب  هو 

وال الأهواء  في  منشم   والاستتاار   لهوة  ت مدحسية    مقاصدله  ،   طايالهواني  الامتلاة 
،  فالشاعر لا يكتفي  محبوبة واحدة،  إلباا غريزته ودرضاء نزعته الوجدانيةقصد  ،   المحبوبة

 

 .،  08ص: ، 1955، دط،  القاهرة،  فران لين للطباعة والنشر،  الشعر العربي في المهجر، محمد عبد الشني حسن -1
 .  131ص:،  لأس  الجمالية في النقد الأدبيا،  إسماعيلينسر: عز الدين   -2
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كما يصور مجال  اللهو والعبث أين ت ار ارماء  ،  بل نجد وصفه لاملا لصاحباة كايراة
 : القيس" امرؤ  لذة الوصال. وفي ذلا يقول   والةياذ ليحق

ابِ  وَلَحْم          ادددددددددددددددددددددددددددددددبِلَحْمِهَ  نَ ديَرْتَمِيْ  ذَارَى دَ الع يَسَل   دَّ مَقْ ِ  كَه   لِ ددددددد دالم فَتَّ  الدِ 
 تَمَتَّعْل  مِنْ لَهْو  بِهَا غَيْرَ م عْجَلِ          اددددددددددددددددددرَام  خِبَاة هَ دددددددددددد دْر  لا ي  دِ خ   وَبَيْاَةِ 

جَنج  ةٌ دمَصْق وْلَ           تَرَاؤِب هَا  م فاضَة   ر  فْهَفَةٌ بَيْاَاء  غَيْ مه  لِ دَ دددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددكَالسَّ
ي   ( 1)  لِ ددددددددددددددددددالم تَعَاْ ِ   النَّْ لَةِ  كَقِنْوِ  أَثِيْث           م ددد ددددددددددددفَاحِ  ودَ دددددددددد أَسْ  نَ دالمَتْ  وَفَرْا  ي شَشِ 

ز   القا"رك  ماجن ا.  "يسمرؤ  لاعر ا  إبراز  .  بوصفه  المرأة   مواطنعلى  في    ورسم   اللذة 
سم غزله  . ات  ا تجاوز ةيه المحاسن المعنوية وغي ب كينونتها ارنسانيةا ماالي  رسم    مفاتن جسدها

المتعة  اسعي  ة  مشامر ال طا     بين  ،  وراء  يجم   ا  الشزلية   عد  تجربته  من   الششف مما 
المرأة (2)والتحد ي للجمال  جسد  الجاهلي  الشاعر  اقترذ تصور  وانحناءاته.  .  وما  .  بتفاصيله 

لعل  تركيز الجاهلي على الجمال الحسي ال ارجي  ،  ولهوة،  ووجد،  يقذفه في نفسه من لوعة
لطالما كاذ  فبيتته الصحراوية السم ى.    ت جمودت الف ري ومحدودية م يلته التي صقلتهامرد  

 ذ منه  ا أذكى قريحته الشعرية فات  ا روحي  جسد المرأة مرجعية الشاعر الجاهلي للجمال وملهم  
 تيمة أساسية لقصاؤد طوال خلدها الموروث الأدبي عبر العصور.  

من المعروف ،  يقترذ انفعال الشاعر الجاهلي  الجمال  ميداذ ثاذ  هو وصف الطبيعة
بيتته  أذ   داؤم وتجاور مستمر م   في مساس  آنذاة عاش  القاؤم  ،  العربي  حياته   حكم نما 

نته من أذ  م متناثرة وسا الصحراءفي خي    على الحل والترحال يت مل النجوم    العارية التي مك 

 

، 1992دط، ، بيددروة، لجنددة التحقيدد  فددي الدددار العالميددة، لددرح المعلقدداة السددب ، أبي عبد الله الحسين بددن أحمددد الزوزنددي  -1
 .  27، 24، 17ص ص ص:

، 1سددورية ط، دمشدد ، للطباعددة والنشددردار معددد ، لددعر قددريش فددي الجاهليددة وصدددر ارسددلام، ينسددر: فددارول أحمددد سددليم -2
 . 139ص: ،  1997
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أفلاكها السحب،  في  حركة  الوهاد  يجوب  ،  المدوي   والرعد  الساط   والبرل   الحافلة  ويراقب 
ودبراز    كل أ عادها وتجلياتها  سواهرها  من تمال  أه لته. هذت الصلة العميقة  الطبيعة  والوجاد

 : لبيد بن ربيعةيقول  .نفسه ما لها من وق  عمي  في 

 الذ  الِ  في ةِ دالشَعيلَ  كَمِصباحِ         ادد ددددددددوَهن هَبَّ  بَريقا   تَرى  صاحِ أ
عَبِ  عَلى وَأَصحابي       دء  د دددددددددددددددددددهَ  دَ دَ ع وَأَنجَدَ  لَه   أَرِقل    الرِحالِ  ل 

 (1)  )ارِلالِ ددددددددددددددددددددددددددوَبِ  رابِ دِ الحِ  ا  دبِيام       ح بشا   الم زذِ  في رَبا  ه   ي ايء   
انتبات   والمطر  البرل  ساهرة  ربيعة"استرعل  بن  الجاهليال  ساؤرو   "لبيد    إذ،  ينشعراء 

في لند    نبهاروالا  اركبارمشاعر    همأثارة  الصحراويةنسرا   بيتتهم  في  فرسموا    .العةيم  رتها    
رة إلى بيعاذ الصحراء وما يحدثه صورا راؤعة لمناسرت وهو يناال كالل ل  من ببة السماء ال ي  

 واقعيا  لهذت الساهرة حسيا     الشعراء الجاهليين  جاء تصوير  .(2)من انقلاب في الحياة العادية 
قبلي وتصور  جماعي  وعي  لشوي  معجم  .  غالبا.  يعتمد،  وليد  منا  مستوحى  دا  موح  طبيعة    ا 

يفسر،  المناسر  متشابهة   لحيحة ما  أوصافهم  وهذا  وتشا ه  أخيلتهم  حد    تقارب  .   عيد  إلى 
لذلا التعقيد     البساطة والوضوح  وتراكيبهم  تميزة صورهم،  ونتيجة  ارسراف في  و  عيدا  عن 

 .عن وعي جمالي لم يتجاوز حدود التجربة الحسية ل لياءة معب ر الأخيلة 

ها  أول ما وسم الجمالية العربية في بداياتها أن    يلحظ المتتب  لتارير القصيدة العربية أذ  
أنه  نش  مسموعا لا مقروء الفطرة. أي  غناء لا  ،  حملل طا عا لفاهيا غناؤيا م س  على 

تتحق   ،  (3) إنه الحياة لشة أو في لكل لشوي. ،  غناء.  لذاة وقد تحولل إلى كلامه اإن  ،  كتا ة
جمالية الشعر الشفاهي حسب الم سسة النقدية للموروث العربي القديم حين يلقى وينشد على 

 

 .  89 - 88ص: ،  1962دط، ، ال ويل،  التراث العربي، لرح ديواذ لبيد بن ربيعة،  إحساذ ةباس -1
 .  11ص،  1987، 1ط، عماذ،  بيروة ودار عمار،  دار الجيل،  المطر في الشعر الجاهلي، أنور أبو سويلم -2
 . .7-6-5ص: ، 1989، 2ط، بيروة،  ر الآدابدا، الشعرية العربية،  أدوني  -3
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المتلقي مسبقا والجمهور  المرسل  من  يدركها كل  فالمعاني  هنا ،  نحو جميل متقن  والفيصل 
م  الأمال في طرحها وتداولها. ارت ز النقد العربي القديم في تشكيل بي    ت ي ر الطريقة والأداء

الجمالية على معايير مرتبطة   الشعري  البياذ   ال طاب  ألواذ  يتامنه من  النسم وما  تقاذ 
الجاهلية للجمالية  البذرة الأولى  الذي لكل  بداية  السج   وأنساقه  ،  والبدي   م تلف ضروبه 

البلاغة علماء  واحد  فالسج  حسب  على حرف  النار  من  الفاصلتين  هو ،  هو  تواف   وهذا 
 .(1) السج  في النار كالقاةية في الشعر : معنى قول السكاكي

المسجوعة النصوص  من  العربي  كاير  الموروث  إلى  ،  زخر  وقتتذ  الجاهلي  مال  إذ 
والدينية الاجتماةية  المحافل  في  ت ثيرية  كقوة  السج   مقوم  ،  توسيف  عد   من   ارز  ا  حيث  ا 

العبقرية الفني وتحقي  هندسته اريقاةية.. ا هام  ومرت ز  ،  مقوماة  ا في تشكيل جمالية الأثر 
قابلة  ،  قبل أذ ي تي الرجز الذي كاذ ينسم في لطر واحد بوحداة إيقاةية سريعة منتسمة

ناف  مناسبة للارتجال والشناء ودم ا ينسم  شطرين. ثم يليه القصيد وهو يمال مرحلة  ،  لت رار
  .(2) موزونين ، ه يقدم نموذجا إيقاةيا مبت را يقوم على لطرين متوازنين الجمالية العربية لأن  

ه   فالعرب كانل تزذ الشعر  الشناء لأن  ،  حسي ارنشاد  مقام رةي  عند عرب الجاهلية
والوزذ  القاةية  الشعر،  (3) أصل  تتحق  هوية  ارنشاد ،  وبه  يعتبر  أذ  يمكن  النحو  على هذا 

تعادل موهبة نسمه م تت ئ  ،  وهبة  الشعرية.  قريحته  الشاعر في عر  ما جادة  ه  ونهف 
والسماا الصوة  ثناؤية  على  الشناؤية  أن  ،  الجمالية  الشاعرة( أي  )الذاة  مرسل  تتطلب  ها 

المستم ( )الجمهور  أذ  ،  ومتلقي  العرب  الترنم   تعتقد  الشعري  ال طاب  في  الجودة  مةياس 

 

ص: ، 1974، دط، بيددروة، دار النهاددة العربيددة للطباعددة والنشددر، علددم البدددي  -في البلاغة العربية ، عبد العزيز عتي   -1
206. 

 . 10ص:ينسر: أدوني ، الشعرية العربية،   -2
 . 08ص:الشعررية العربية، ،  أدوني  -3
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هذا الفعل يكوذ له وق  أعم  في النف  وأقرب إلى ،   الألعار وتلحينها وف  إيقاا متناغم
مكتوبة  الجمهور من طرحها  الفنية  ،  ذهن  العملية  قطبي  بين  العمي   الانسجام  يبرز  وبذلا 

ارنشاد وارسماا على حد وهنا تتحق  جمالية  ،  لاعر يجيد ارنشاد وسام  يجيد ارصشاء
 سواء. 

من الشفاهية وارنشاد انبعث ما يعرف  عمود الشعر  وهو طريقته الموروثة عن العرب  
سنها .  المقدسة.  بتعبير آخر هو جملة من المعايير والمقايي ،  (1) في وزنه وقافيته وأسلوبه 

معانيه وحسن    وصحة،  وحسن سبكه،  تشمل  سلامة الشعر،  العرب الأولوذ في نسم الشعر
ومن تمرد ،  من التزم بها نال استحساذ الجمهور،  (2) الت لص ووض  ال لام في مواضعه.. 

  وبالتالي فهو لاعر غير مجيد.، عنها صنف خار  عمود الشعر

محاولة ت صيل مصطل  عمود الشعر ترج  إلى العصر العباسي الأول الذي لهد    إذ  
العرب النقدي  الدرس  بين  ،  يازدهارا واسعا طال  أولا  كتاب  المفاضلة  المصطل   ارتبا هذا 

حد    "الآمدي"سعى  ،  للآمديالطاؤيين    وض   إلى  خلاله  المقلدين   من  بين  القاؤم  للصراا 
أبي تمام والبحتري وقد  ،  والمحدثين ال تاب على  ،  م نموذجا لصراا الأفالية بين  ارت ز هذا 

الطريقة   إلى  الشاعر  توجه  وقوالب  أس   الجيدوض   الشعر  في نسم  الشعراء  ،  المالى  دعا 
وتناغم الصور من غير  ،  ودقة الوصف،  وجزالة الأسلوب،  إلى التركيز على صحة المعنى

للمعنى،  ت لف اللفظ  ي  ،  وتشاكل  الوضوح  فالشعراء  مبدأ  التزام  على  ما  فالا  على  اابوذ 
ألعارهم من  يوردونه  ما  لطيف  من  معان،  يستحسن  من  يشربوذ  ما  ما  ،  يهموبدي   وبليغ 

 

، 1984، 2ط، بيددددروة، مكتبدددة لبنددداذ، معجدددم المصدددطلحاة العربيدددة فددددي اللشدددة والأدب، المهندددددسكامدددل ، مجددددي وهبدددة -1
 .261ص:

، 4)  م ا( ط، دار المعددارف، تدد : السدديد أحمددد صددقر، الموازنددة بددين لددعر أبددي تمددام والآمدددي، الحسددن بددن  شددر الآمدددي -2
 . 5 -4ص:،  1992
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الجمالية التقليدية    انطلاقا من أذ    (1)ينسمونه من ألفاسهم وماحا ما يوردونه من نوادرهم.. 
الوضوح الذي يستدعي  وارنشاد  السماا  أساس  الشاعر ،  انبنل على  تتحدد لاعرية   حيث 

  مدى قدرته على النفاذ إلى نف  المتلقي ودرضاء الذول العام لجمهور القبيلة.

الصراا   تعد    وفض  الشعرية  الصناعة  تقويم  في  هامة  مرجعية  الشعر  عمود  نسرية 
الشعراء من  والمحدثين  المقلدين  بين  الجمالية  ،  الحاصل  مسار  تعبيد  النسرية  هذت  أسفرة 

الذي   "الخليل بن أحمد الفراهيدي العربية التقليدية التي ستبدأ معالمها  التبلور ليتا فشيتا م  
 ه نميز صحي   ، وهو العلم الذي يعنى بدراسة أوزاذ الشعر العربي، قام بوض  علم العرو 

وتحقي  إيقاا موسيقي متناغم تطرب  ، يهدف إلى تقويم ال طاب الشعري ، الأوزاذ من فاسدها
علم العرو  كاذ إيذانا  اكتمال صرح الجمالية التقليدية في    ذ  إيمكن القول  ،  له أذذ السام 

 نبها الشكلي الشفهي.جا

المفصلية بدء    التحولاة  العربية  مجموعة من  الجمالية  ،  ا  عصر صدر ارسلاملتمر 
من خلال تجاوز عمود الشعر  ،  ف اذ نزول القرآذ نقطة تحول حددة مسار الشعرية العربية

ال تا ة لعرية  إلى  الشفاهية  الشعرية  من  الجمالية ،  والانتقال  جوهر  هي  ال تا ة     اعتبار 
فانتقلل من الوضوح المبتذل إلى ،  وت طل المعايير السا قة،  س  ميداذ اللشةأين ات  ،  الحداثية

 كما تتحررة ال لماة من القيود الجاهلية الموروثة.، الشمو  الماير

 :   ـ الجمالية في العصر الإسلامي2 ـ2 ـ2
العربية  الجمالية  من  جديدة  مرحلة  عن  للحديث  ارسلام  صدر  عصر  ث حي،  يقودنا 

أول مساهر هذا الت ثير كاذ على  ، أحدث مجيء ارسلام ثورة في الآداب الجاهلية لعرا ونارا 
لقرآذ ال ريم وروعة أسلوبه ما أبهرهم وأثار إعجابهم ا فقد رأى العرب في بلاغة  ،  شةمستوى الل  

 

، 2005، 2ط، لبندداذ، بيددروة، دار ال تب العالميددة، ت :ةباس عبد الساتر، ةيار الشعر، محمد أحمد بن طباطبا العلوي  -1
 . 15ص: 
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فجمالية القرآذ ال ريم ،  فسمل أذواقهم ولحذة قراؤحهم،  اا وتفسير  ا وتدبر  فان بوا عليه حفس  ،   ه
والمال  البليشة  والحكمة  البارعة  والصورة  الجزل  والتركيب  الصاةية  المنتقاة  المفردة  تشمل  

الفن   والحوار  الواعسة  والقصة  والتهذيب الساؤر  ال امل  والتصور  السامي  والتشري   ي 
ن جوهر الجمال  دعا القرآذ ال ريم ارنساذ إلى البحث ع،  وردراة معنى الجمال،  (1) المربي. 

الفسي  ال وذ  هذا  في  المنشور  تعالى،  الأصيل  قوله  ذلا  حين  :  ومن  جمال  فيها   ول م 
التدبر في صورة من صور    ،  (2) تريحوذ وحين تسرحوذ  إلى  ارنساذ  ال ريمة  الآية  تدعو 

وهي صورة اربل والأنعام وهي تسير في انسجام وتناغم  ،  ل نه  الجمال التي أبدعها الله عز  
 ل صباح مساء.خلا

، النص القرآني فت  آفاقا جديدة أمام حركية اربداا الشعري  لا ي تلف م رخو الأدب أذ  
فمن المبادئ الجمالية التي أسفرة عنها الدراساة القرآنية تبني مبدأ الشمو  الشعري بدل  

فجوهر الشعرية يكمن في البحث المستفيض عن مقصدية الذاة الشاعرة  ،  الوضوح والابتذال
 وفت  النص على ت ويلاة وقراءاة عدة تتفاوة من قارئ إلى آخر.

أذ   حد    الجدير  الذكر  إلا  تفتقر  العربي  النقد  مجال   مدونة  في  التنسير  إلى  كبير 
إذ جسد أصول  ،  الذي حدد رةية جمالية أصيلة   الجاحظ  استاناء جهود  ،  الدراساة الجمالية

كما سعى إلى ضبا مفهوم للجمال على صعوبته  ،  هذت النسرية في أعماله على نحو دقي 
أد      أذ  :  حيث قال الحسن  يدركه كل من أ صرت  يعني  أمر  إدراة    أذ  هذا  ل وأرل من أذ 

فقا البصر  بواسطة  يتم  لا  العقلودن  ،  الجمال  إعمال  إلى  يحتا   والرياضة ،  ما  والاقافة 

 

 ، 431ص:،  1991، 1ط، السعودية،  جدة،  دار المنايرة، الساهرة الجمالية في القرآذ ال ريم، نذير دحماذ -1
 .06سورة النحل الآية   -2
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نسرية  ،  (1)وال برة  اعتبار  عل،  الجمالية  الجاحظيمكن  منهجية  نسرية  أس   تابطها  مية 
 يحددها الح  والعقل معا.، قاؤمة على ف رة التناسب والاعتدال، ثابتة

العربية   للجمالية  جديد  مفهوم  تشكيل  إعادة  في  دور  ارز  الأموية  البيتة  لت ثير  كاذ 
يتناسب م  خصوصية المرحلة ومتشيراتها السياسية والاجتماةية والاقاةية . ألهبل السياسة 

ركود  الأموية   عرف  أذ  السياسي  عد  الشعر  الأحزاب  ارسلام  وصراا  في صدر  وتراجعا  ا 
،  التالي انصرف ه لاء للنسم في هذا الشر ،   سبب انششال الشعراء  الفتوحاة ارسلامية

فان ب الشعراء عليه قصد التزلف من  ،  لاسيما  عد عودة لعر البلاط إلى الواجهة من جديد
الشعر في هذا    غير أذ  ،  ولت كيد ولاؤهم للحزب الذي ينتموذ إليه،  الت سبا في  وطمع  ،  الحكام

إذ لهد إحياء لبعض الأغرا  الشعرية التي ،  ا للشعر الجاهليفي مبنات امتداد    العصر سل  
الشزل..فالا على و ،  الف رو ،  الهجاءو ،  تراجعل في عصر صدر ارسلام على غرار المدح

خلا من  الفنية  وحداثتهالاهتمام  الصياغة  المعنى  جودة  على  التركيز  الأسلوب ،  ل  وجزالة 
   وفصاحة التركيب.

وية  جملة من السماة الجمالية خاصة في  اب الشزل الذي لهد  دة القصيدة الأم  تفر  
القصيدةتطور   وحدة  حيث  من  الأغرا   من  غيرت  من  أكار  وعذوبتها ،  ا  الألفا   خفة ،  رقة 

الشزل مقام  م   لتتناسب  عن  والا،  الأوزاذ  اصطبشل  بتعاد  كما  والتعقيد.  والحشو  الت لف 
العرب وحروبهم بلشة ماقلة  شحناة عاطفية وأ عاد   لمآثر  القصيدة الأموية  الت رير  جمالية 

 دلالية تستميل المتلقي. 

 

، بيددروة، الم سسة الجامعية للدراساة والنشددر والتوزيدد ، الفنفي الجمالياة نحو رةية جديدة إلى الفلسفة ، علي أبو ملحم  -1
 . 32ص:،  1990، 1ط
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رواج   كذلا  الأموي  العصر  ملحوس  لهد  الشعر ا  أبرزها  لتى  لعرية  لأغرا   ا 
لعل  ،  الفرزدقو،  الأخطلو،  جرير:  لشر  الالاثيمن رواد هذا ا،  ولعر النقاؤض،  السياسي

الشيوا مرد   ال امدة هذا  القبلية  العصبياة  إحياء جذوة  أعادة  التي  الأموية  الدولة  سياسة  ت 
عنها نش ة أحزاب سياسية متناحرة حول من له الأحةية في الحكم. ت سيسا على    والتي انجر  

أسهم التحول في المشهدين الاجتماعي والسياسي في إعادة تشكيل ملام  الجمالية  ،  ما سب 
   هذا التحول انعك  جليا في بنية القصيدة الشعرية وأساليبها التعبيرية.، الأموية

الات   العصر  في  الجمالية  الأدبية جهل  الاوابل  تتحدى  حداثية  وجهة  الأول  عباسي 
آنذاة وضوضاؤها،  الساؤدة  الجديدة  الحياة  مساهر  وصف  على  العباسية  الجمالية  ، ركزة 

القصور والشناء،  النوافير،  البرة،  كوصف  الشرب  المزخرفة.  ،  والةياذ،  مجال   والمباني 
والعقلي والسياسية  الاجتماةية  المتشيراة  التقليديةأحدثل مجموعة من  القصيدة  ثورة على  ،  ة 

المول   الشعراء  التجديد فتة من  لواء  الناقمين على كل  حمل  أبرزهم   دين  ما هو عربي أصيل 
الشكلية والفنية  "نواس  أبو  الناحيتين  الشعر من  التجديد في  أل   على ضرورة     تسل  ،  الذي 
سي الذي فر  سماته  بنزعته الشعوبية  التي هي صدى منحرف من ال ل  الفار   "أبو نواس 

الجديدة الدولة  في  ،  على  وارغرال  والشزل  الشلماذ  والمجاهرة  المعصية  الزندقة  فانتشرة 
 . (1) لرب ال مر وتمجيدها.. 

ا  معاصريه إلى خرل المعايير والأعراف الموروثة متبنيا نهجا تجديدي    "أبو نواس"دعا  
كل   من  قديم  يس ر  عربي  الطللية،  ماهو  المقدمة  رفض  النهف  هذا  وسمل  .  لمل  التي 

واستبدلها   نماط بديلة تلاؤم الدولة الجديدة كالاستهلال  مقدمة حكمية  .  القصيدة ال لاسيكية
   :أو وصفية أو مقدمة خمرية. يقول

 

 .07ص:،  1986، 06ط ،  لبناذ، بيروة،  دار العلم للملايين،  الشعر والشعراء في العصر العباسي، مصطفى الشكعه -1
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اء  هي كانل  ال تي وداوني       إغدراء اللدوم فد ذ   لومي عنا اْ د  الدد 

ها لوا       دددتهدساح  زاذ  دالأح  زل  دلاتن صفراء  تده حجدرٌ   مس   ( 1)  ر اءدددددددددددددس مس 

نواس"  أكد   مجاراة    "أبو  الفني  الصدل  مبدأ  جنباتها  على  الجديدة  م تلف  ،  للحياة 
ملزم بوصف ما هو كاؤن أمام ناسريه من زخم الحاارة ولي  تتب  مسار  .  فالشاعرد حسبه

وهذا  اعتماد أسلوب سل  ولشة سهلة سهولة حياة  ، حياة القفار القديمة التي لم يعد لها وجود
الجديدة والمدنية  القارئ ،  الترف  قبل  المبدا  ف  ،يستصيشها  الأدبي قاية فالصدل  التعبير  ي 

كونه  ه الأدبي  النقد  قاايا  من  أو  امة  ت لف  دوذ  والرةية  التجربة  في  إلى صدل  يفاي 
للاختلاط   نتيجة  العقلية  النزعة  نحو  كذلا  العصر  هذا  في  ال طاب  جمالية  مالل  تصن . 

ل ونقلل والفلسفة اليونانية.. فال تب التي ترجم،  والاقافاة الأخرى كالاقافة الهندية  س الأجنا
المعرفة ألواذ  ذهنه  م تلف  ولحذ  الشاعر  عقل  صقل  على  عملل  الحااراة  هاته   عن 

  فراح يتمال دفاؤن المعاني ويحيلها منهلا  ،  سعل ثقافته وتعمقل تصوراته ومدركاته ل لياءفات  
القدرة   لديه  تول دة  وبذلا  العاطفة.  على  المنطقي  العقلي  التحليل  فيها  غلب  لألعار غزيرة 

 ما لشف. لت سي  لآراء وأف ار جديدة يدعمها العقل والمنط  الذي لشف  ه أي  على ا

. العصر الذهبي ل مة ارسلامية.  كاذ لرقي الحياة العقلية في العصر العباسي الأول 
معاذ   خل   في  البالغ  اللشة  الأثر  لملل  جديدة  الشعرية،  والأسلوب،  جمالية  ،  والأغرا  

الداخلية   كالمسما والموسيقى  بها  عهد  للعربي  يكن  لم  جديدة  أوزاذ  سهرة  إذ  وال ارجية 
أذ   ريب  لا  الحد  والم م .  هذا  عند  يتوقف  لن  الجمالية  تحول  في  ،  مسار  سيستمر  بل 

التفاعل م  ما تهي  له من سياقاة وم ثراة داخلية وخارجية مابتا ديناميكية التجربة الجمالية  
 العربية. 

 

 2010، 1ط، أبدددو سبدددي، الوطنيدددةدار ال تدددب ، تددد : بهجدددل عبدددد الشفدددور الحددددياي، الدددديواذ بروايدددة الصدددولي، أبدددو ندددواس -1
 , 53ص:
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العباسي   العصر  اللفسية  الاانيلهد  الصنعة  المملوكي  تمي  ،  سهور جمالية  العصر  ز 
انعك  هذا الاعف  ، ى المجالاة  الةياس إلى العصور السا قةبركود وانحلال وخواء في لت  
من بيمته وأذهب   زئ الشعر بوباء التنمي  اللفسي الذي حا  إذ ر  ،  على ميداني الف ر والأدب

ورونقه قوته  الدواوين  ،  عنه  قل ل  المناسبة كما  السروف  لغياب  المرحلة  هذت  في  الشعرية 
ا  ا ل ونهم أعاجم الأمر الذي انعك  سلب  فلم يول الملوة عناية  الشعر والشعراء نسر  ،  للإبداا

لذلا تلالى اربداا ،  على حياتهم الاجتماةية فانصرف ه لاء لممارسة مهن أخرى. نتيجة 
لعر   الأدبي  الوسا  في  والركود  العجز  ونوهيمن  وعاطفة  أسلوب  ،  اار  ا  وخيالا  انششلل ،  ا  كما 

  من الابت ار والتجديد. العقول  الجم  والتحشية والانجداب إلى التقليد بدلا  

اللفسية الصنعة  إلى  المماليا  في عصر  الشعرية  الجمالية  ات  ،  مالل  جمهور إذ   ذها 
ابت ار معاذ   لتشطية عجزهم عن  ال  الشعراء سبيلا  الشعرية  عربية  سماة جديدة. اصطبشل 

ال تا ة  الأسلوب غاية  في توس،  جديدة حيث  اة  الشعراء  إفراط  يعدو  برمته لا  يف والأمر 
المت لفة البديعية  والتسر ف ،  والتراسل،  والت رير،  والت مي ،   كالتشطير:  التزويقاة 

الجمال،  والاقتباس  (1)الأجوف  سماة  من  الذي  اة  سمة  الشعراء  ،  والتامين  إذ حرص 
تطريز لعرهم ببعض أقوال من سبقهم من الشعراء إسهارا لسعة الباا وطول النسر في  على  

والفصحى في ،  والفارسية،  والتركية،  ا بين العامية. كما لهدة هذت المرحلة تمازج  (2) التراث 
وهي ساهرة لشوية لا عهد للعربي بها إذ مال إلى حشد الألفا  الصريحة ،  القصيدة الواحدة

المجر  التورية والشمو  فجاءة مصشرة تحمل معاذ  السهلة  أو    دة من  عجفاء تحوي ف اهة 
وافتتن بزخارف صماء أثقلل كاهل ،  ا   سلوب ركياا م لوف  ا واقعي  ا أو حدث  تصور مسهر  ،  لشزا

 

مركددز دراسدداة الوحدددة ، تر:عبد الواحددد ل لدد ة، الاتجاهاة والحركاة في الشعر العربي الحديث،  سلمى ال اراء الجيوسي  -1
   46ص:،  2007، 2ط، بيروة، العربية

، 1993دط، ، الاسددكندرية، يددةدارالمعرفددة الجامع، أدب العصر المملددوكي الأول قاددايا المجتمدد  والفددن، فوزي محمد أمين  -2
 .  385ص:
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القصيدة فبدة مف كة تحكمها وحدة البيل. كانل هذت العوامل خليقة  سيطرة العاطفة الفاترة 
للقصيد العام  الجو  العامة  على  ذول  إلا   رضاء  يعب   لا  العصر  هذت  في  الشاعر  لأذ  ة 

 :  في خادمته رباب "بشار بن برد"وضماذ استجابتهم العاطفية. يقول 

 تصب ال ل فدي الزيدلِ        دلِ دددددددددددة البيربابدة رب  
 دوةِ ددددددوديدا حسدن الص       لها  أربد  دجاجداة  

والتي  ،  نقطة تحول في الجمالية العربية على مستوى الشكليمكن اعتبار هذا العصر  
عرفل تشيرا ملحوسا في بنيتها وطبيعتها من خلال البدء في خرل عمود الشعر والتمرد على  
والبحور   الألكال  كمز   العربية  للقصيدة  الشكلية  الاوا ا  كسر  عبر  وذلا  القدماء  سنن 

القصيرة ضمن مقطوعة واحدة والتي ستصب  التفعيلة ضرب    الشعرية  التجديد م  لعر  ا من 
 وقصيدة النار. 

 :  الجمالية في العصر الحديث والمعاصر 3 ـ2 ـ2
عصر النهاة حالة الجمود وال واء الف ري الذي استحوذ    تجاوزة الشعرية العربية في

المعرفي   العلمي والانفتاح  المماليا وذلا نتيجة الانتعاش  العربية طيلة عصر  الذهنية  على 
 شكل دوري الأمر    فاة وحااراة الأمم المجاورة. خصص ال لفاء البعااة العلميةعلى ثقا

م  انتشار الطباعة والصحافة التي وفدة م    االذي سهل نشاط حركة النقل والترجمة ولاسيم
ة  عد    ف اذ لها وق  إيجابي في القصيدة العربية من نواح  ،  حملة نابليوذ الحاياة على مصر

 ة.  ال مية منها والف ري
اعتبرة هذت ،  م1870بدأة بوادر الجمالية الحدياة  البزوغ ليتا فشيتا ابتداء من عام  

واجتماةية هز   ف رية  الاامن  المرحلة    ماا ة صدمة  القرذ  في مجتم   والجمود  التصلب  ة 
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مرد تلا  ،  وأخصب الفتراة الشعرية على ارطلال  (1) ف انل فاتحة النهاة الأدبية  ،  عشر
الأمر يتعل    لم  الشعراء ،  النهاة الحركة الشعرية التي قادها رواد مدرسة ارحياء والبعث

عملل هذت ،   محمود سامي البارودي و،  حافظ إبراهيم" ،  "أحمد شوقي":  ال لاسيكيين آنذاة
عد أذ كاذ على حالة المريض السةيم  المدرسة جاهدة على إحياء الشعر وبعاه من جديد  

الانحطاط عصر  قوته ،  في  عصور  في  العربي  الشعر  فطاحلة  مجاراة  لذلا  سبيلهم  كاذ 
 وازدهارت.  

لكلا   القديمة  القصيدة  هيكلة  على  العصر  هذا  لعراء  ومامون  حافظ  قوة    ا   سبب 
العام،  وسلامة ةبارتها ،  لشتها القوي  في،  ودطارها  الشعري  المصطل   . استعارة  (2)ها وجودة 

القديم الموروث  من  ارحياؤية  اللشوي :  الجمالية  على ،  القاموس  القاؤمة  التقليدية  والموسيقى 
، (3) وحدة الوزذ والروي والقاةية من خلال المحاكاة السمعية لرنين الشعر القديم محاكاة عفوية

والأسلوب ،  (4)المعانيوالماالية في  ،  والصور الحسية التي لا تتجاوز حدود العقل،  والتصري 
والتامين.،  جزلال الاقتباس  الموضوعاةأم    وساهرتي  حيث  من  المنفى  :  ا  لعر  طشى 

نسر   المرحلة  هذت  قصاؤد  معسم  على  الوطن  إلى  والسياسية  والحنين  الاجتماةية  للسروف  ا 
 الماطربة.

والف ر    الشعرية  النهاة  مجاراة  بهدف  التجديدية  ارحياؤية  النزعة  الجمالية  استعانل 
العاطفة،  التقدمي في مصر الشعورية وانسياب  التجربة  النزعة  صدل  والتجديد  ،  تقترذ هذت 

في غر  الشزل الذي تشيرة وسيفته لتناسب السيال العام لل طاب من الحنين إلى المرأة  

 

 . .34ص:،  الاتجاهاة والحركاة في الشعر العربي الحديث،  سلمى ال اراء الجيوسي -1
 .59ص:،   الاتجاهاة والحركاة في الشعر العربي الحديث،  سلمى ال اراء الجيوسي -2
 .  176ص:، 1982، 3ط، القاهرة، دار الشرول ، م  الشعراء، ينسر: زكي نجيب محمود -3

الحاوي،    -4 إيليا  والعربيينسر:  الشربي  الاقافة،  ال لاسيكية في الأدب  -157ص:  ،  1983،  2ط،  لبناذ،  بيروة،  دار 
161  . 
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وهذا ،  لوطن الأعسم خلاف ما كاذ لاؤعا في قصاؤد العصور المنصرمةإلى الحنين إلى ا
المرحلة. من أمالة ذلا ما  ا في تنمية الوعي القومي والح  الوطني عند لعراء هذتكاذ سبب  

 :  أحمد شوقيقاله أمير الشعراء 
ي الزَماذَ  ج رحَه   أَسا وأ   عَنها القَلب   سَلا  هَل مِصرَ  وَسَلا  الم َ س 

 (1) 

يعب ر الشاعر من خلال هذت المقطوعة عن ةيض من المشاعر تجات وطنه مصرد مرت   
كاذ لتجربة المنفى الأثر العمي  في ت جيف عواطفه واستاارة آلامه.  أين . الطفولة ومهد الصبا

شوقي" استعاذ   من    أحمد  مستوحى  لشوي  وقاموس  المنفى   يقاا  تجربة  خيوط  نسف  في 
 وعاطفة صادقة.، كما تبنى أسلوب جزل، عربي القديمالتراث ال

العلماء   جمعية  بت سي   الحديث  الجزاؤري  للشعر  الحةيةية  الصحوة  ارتبطل  المقابل 
المحافظ1931المسلمين عام   السلفي  الطا    الحركة  ،  م ذاة  أسهم ارصلاحيوذ في تشذية 

الح  مامار  أقحمتها  جديدة  بروح  وتطعيمها  الجزاؤرية  تعلقهم   مرد  ،  داثةالشعرية  ذلا 
 الموروث الأدبي والةيمي القديم فالا على ت ثرهم  مدرسة ارحياء والبعث المصرية. اكتسب 

سلامة اللشة التي جاءة تقريرية  اهتة تفتقر :  الشعر الجزاؤري الحديث سماة جديدة تجم 
، القوة والجزالةو ،  الفقهوالفصل بين لشة الشعر ولشة  ،  إلى اريحاء  سبب وسيفتها ارصلاحية

التنغيم والتطريب فجاء اريقاا متساوق   العذب الذي جم  بين  الوزذ  ،  ا م  الأف ارواستقامة 
مال الواحدة  القصيدة  في  الشعرية  الأغرا   ارصلاحي:  وتعدد  والشعر  السياسي  ، الشعر 

الشعرية الذي  اة مقوما للصورة  الل،  والاقتباس  العرجاء والانعتال من أغلال الصنعة  فسية 

 

 .21م، ص:1920هد د 1337،  شداد، 2، ا:2الرحلة إلى الأندل ، مجلة اللساذ،  ،  أحمد لوقي -1
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الجزاؤر في  الحداثة  لعر  رواد  أبرز  من  لأمد  عيد.  العربية  الذهنية  رانل    رمضان  :  التي 
 .(1)  محمد الهادي سنوسي ،  محمد العيد آل خليفة ، مفدي زكريا" ، "احمد المكي"، حمود"

بها وتجاوز حالة الركود التي رزئ  ،  نل الجمالية ارحياؤية من خرل حجاب الت لفتمك  
العربي عصر  ،  الف ر  في  منه  ضاا  الذي  ورونقه  وجهه  ماء  العربي  للشعر  أعادة  كما 

مناح  ،  المماليا على  والتجديد  اربداا  أبواب  لاحقا  فال    وفتحل  ستتوس   لت ثر اعدة 
  المذاهب الأدبية الشربية. 

مدرسة   م   والتطور  التشكل  في  الحدياة  العربية  الجمالية  ، الديواذ)مصر(تستمر 
ومدرسة الرا طة القلمية )أمريكا الشمالية(... ت سسل الرا طة  ،  وجماعة أبولو)أمريكا الجنوبية( 

ماضي 1920عام   أبو  م   إيليا  جبراذ ،  م  خليل  جاءة ،   جبراذ  نعيمة .  و مي اؤيل 
لب عنصر العقل على العاطفة    ةالرومانسي كرد فعل على تعنل الاتجات ال لاسيكي الذي غ 

العقل قيود  من  منفلل  متق د  وجداذ  من  ينب   حسبهم  على  ،  فالشعر  الرومانسية  ثارة  كما 
 .(2)ه يقو  حركية اربدااالتقليد المبتذل لأن  

 جديدة تستوعب الأس  الجمالية أسهم هذا المذهب في انفتاح الشعر ليواكب ألكالا   
والمعاصرة الرومانسية  سهولة  ،  الحدياة  الجمالية  اصطبشل  لأذ  إذ  التركيب  وجمال    اللشة 

القارئ ولد   الشاعر استمالة  المجتم  كل ها  هدف  إلى لراؤ   ال طاب  كما  ،  انتباهه وديصال 
د معها ومناجاتها مناجاة   جن  الرومانسيوذ نحو محراب الطبيعة  في لمولها وجزؤياتها والتوح 

 ذ ه لاء . ات  (3) الرءوم   م  إذ يقوم الشاعر   سقاط مشاعرت عليها  اعتباها الأ،  أقرب إلى ال يال

 

، دار الشدددرب ارسدددلامي، م1975-1925اتجاهاتددده وخصاؤصددده الفنيدددة الشدددعر الجزاؤدددري الحدددديث ، ينسدددر: محمدددد ناصدددر -1
 وما عدها.  27ص: ،  2006، ( 2)ط ،  لبناذ، بيروة

 . 41ص:،  2006، دط، القاهرة،  كتب عربية،  الرومنسية في الشعر العربيالرمزية و ،  ينسر: فايز علي -2
 .31ص، الرومنسية في الشعر العربيالرمزية و ، فايز علي -3
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ال ير مبادئ  إلى  تدعو  رسالة  الأدب  لسلطة ،  والح ،  من  خاضعة  موحية  بلشة  والجمال 
بل لأذ اتجات أف ارت خاض  لاتجات  ،  له أف ارا خاصة  العاطفة  فالشاعر لا يسمى لاعرا لأذ  

 مطلقة.  (2) هية ا مطلقا واعتبرت  قوة إلوخياله الجام  الذي آمن  ه إيمان  ، (1) عواطفه 

ة على غرار النزعة الذاتية القاؤمة على تمجيد الذاة ،  حشذ الشعر الرومنسي نزعاة عد 
والاجتماةية   ارقليمية  الحدود  خرل  إنسانيا  طا عا  ألعارهم  أكسبل  التي  ارنسانية  والنزعة 

والت ملية  ،  والتشاةمية،  التفاةلية،  كما مال إلى تصوير الحياة في صورها المتعددة،  والسياسية
وانتهاء مبدأ  الوجود  عن  حدوث  ،   فتساءلوا  النف   وفناء  وعن  وقوف  ،  ا  الزماذ  ا وعن 

عمق  (3) وانقااء..  القصيدة  المساهر  هذت  منحل  لعوري  .  وترا ط  ا  ف ري  ا  محكم  ا  يقول  ا  ا. 
 : "جبران خليل جبران"

 اس لا يفنى ودذ ق بروا ال ير في الناس مصنوا إذا جبروا        والشر  في الن  
 (4)  رددددددددددددددددددددددددددددتن سد ددا        أصا   الدهدر يومد ا ثدم  دددددددددددددددددددددددددددددددددأكادر الندداس آلاة ت حركه 

نتيجة م ثراة خارجية   الاانية  العالمية  الحرب  الجزاؤر عقب  الرومنسية  الموجة  طالل 
آنتذمرتبطة  الواق    الفرنسي  الاستعمار  أوجدت  الذي  الرا ض  والسياسي  والت ثر ،  الاجتماعي 
الشربية الحساسة،   الآداب  الأديب  بنفسية  مرتبطة  داخلية  هذت ،  وم ثراة  عن  تم ض 

من  الرومنسي  ارتجات  الجزاؤريوذ  الأد اء  تناول  الجزاؤر.  في  الرومنسية  ميلاد  الم ثراة 
 والاورة على القوالب القديمة التي تقي د الف ر. ، د للشعرتقديم وسيفة ومفهوم جدي:  زاويتين
المرصوصة     والجمل  المتشدقة  القاموسية  اللشة  عن  الجزاؤريوذ  الرومنسيوذ  انصرف 

الشعب كله يفهمها  التي  السهلة  اللشة  التعبير،  نحو  في  الفني  وتبنوا  ،  نادى ه لاء  الصدل 
 

 . 147، ص:1955باعة والنشر، بيروة، دط، دار بيروة للط ، فن الشعر، إحساذ ةباس -1

 .141ص:، فن الشعر،  إحساذ ةباس -2
 .62ص:،  1955، دط، القاهرة،  م سسة فران ين للطباعة والنشر، الشعر العربي في المهجر، محمد عبد الشني حسن - 3
 .  57ص:، 1900، دط، بيروة، والتوزي دار البستاني للنشر  ، المواكب،  جبراذ خليل جبراذ -4
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لأن   الوجدانية  عاطفتهم  النزعة  لنقل  الأنسب  المكلوم  ها  ف ادهم  تعك   حزينة  بنشمة  الجيالة 
والنزعة  ،  وم اطبة الأرواح،  السمو  ال يال:  وي سهم من الواق . من سماة الرومنسية كذلا

الاورية،  الذاتية أذ  ،  والمشاعر  الجذير  الذكر  الشكوى...  من  الجزاؤريوذ    واركاار  الأد اء 
سي والاجتماعي والسياسي آنذاة ولي   احتانوا المذهب الرومنسي لأنه يتلاءم م  الجو النف

غلب عليه في بداياته طا   التقليد لينفت  ليتا فشيتا ويكتسب سماة ،  مجرد فاول للتجريب
،  جمال الطاهري" ،  محمد بن رقطان" ،  حمود رمضان" :  الرومنسية الأصلية. من أبرز روادت

 (1) ."مبارك جلواح"

حمل الشعراء الرواد ،  للنهو   الجمالية العربيةم المذهب الرومنسي محاولاة حاياة  قد  
هذا التمرد وصل إلى حد كسر نمطية الأوزاذ ال ليلية  ،  لواء التمرد على سلطة عمود الشعر

في العرال ثم امتدة هذت   1947فسهر لعر التفعيلة أو ما يعرف  الشعر الحر بداية من  
حركة الجريتة  القصيدة العربية نحو  هذت القفزة  ،  (2)الحركة لتشمر ربوا الوطن العربي كله

خلاقة متسارعة لذلا ارت ى لعراء    عوالم جمالية،  عوالم حداثية لم ت ن على عهد مسب  بها
تجسد ة تحق  جوهر العملية اربداةية و ر  حور صاةية قاؤمة على وحدة التفعيلالتفعيلة ت ي  

الشاعرة الذاة  التي ،  رةى  التجديد  ملام   بلورة  في  أسهمل  القصيدة    كما  جمالية  طالل 
 العربية معنى ومبنى لت وذ أكار انسجاما وتفاعلا م  قاايا العصر الراهن .

ال يال في  أغرل  الذي  للفن  الفن  مذهب  الواقعية  الجمالية  تمجيد ،  أن رة  في    وأوغل 
فمن  دد  الأدب  وسيفة  على  الواقعية  تل   والمجتمعاة.  الأمم  قاايا  حساب  على  الذاة 

  ، ويترف  عن المتعة الفنية،  أذ ي دي دورا وسيفيا واةيا  متطلباة ارنسانيةينبشي  .  منسورهم
 

الشددرب  دار، م1975-1925محمددد ناصددر: الشددعر الجزاؤددري الحددديث اتجاهاتدده وخصاؤصدده الفنيددة ، رينسددر: محمددد ناصدد  -1
 وما عدها.  81،  2006، ( 2)طارسلامي، بيروة، لبناذ،  

،  1970،  دط،  النجف،  مطبعة النعماذ،  التفعيلةاريقاا في الشعر العربي من البيل إلى  ،  ينسر: مصطفى جمال الدين  -2
 . 155ص:
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. آمن الأد اء الملتزموذ بدورهم (1) ودلا فقد بيمته التي من أجلها وجد،  والانشلال على الذاة
الشبن م الب  من  وت ليصه  اررتقاء  المجتم   في  من  ،  الةيادي  القرب  هذا  هو   فالأدب 

 .(2) ومامونا الجماهير لكلا 

أمته  وصوة  بيتته  ابن  الملتزم  والت ثير،  الشاعر  الت ثر  معها  داؤم ،  يتبادل  إنساذ 
مكرس ل دمة غاياة إنسانية نبيلة تسهم في إحداث ،  الانفعال يملا إحساسا عميقا  الآخر

والمساواة  والحرية  العدالة  أساسها  واضحة  رةية  وف   مستدام  إيجابي  إيجاد ،  تشير  يحاول 
التقدم التي تقف عاؤقا في طري   للمشكلاة  القااء على كل ،  م رجاة فاعلة  وتسهم في 

والاستبداد التي يعاني منها العالم العربي الذي يشهد م ساة تحل ،  والتهميش، مساهر الت لف
في .  والاستعمار الذي عاث فسادا وتجبرا. تعتبر القاية الفلسطينية،  وط ة الأنسمة السالمة

ت تسي القاية طا عا  ،  أبرز القاايا التي لشلل الشاعر قديما وحدياا.  لراهنةسل السروف ا
فما  الا  الشاعر الذي هو  ،  خاصا في السياسة الدولية وفي نف  كل عربي غيور ذو ن وة

 :  "أحمد سحنون"إليا مقط  من قصيدة الشاعر الجزاؤري ، إنساذ واا  مرهف الح 

 ن   وموطن نسل الوحي بورة من نسل  دددددددددددددددددددددددددددددددديدددي  ددددددددددددأموطدئ أقددام النب
 لى ذل  دددددددددددددددا لا تقبلي قسمة العدى  وللموة سيري لا تبيتدي عفداة العِ 

 (3)  دلِ ددددددددددددددددددددددددددددددددددددثباة وعزم لا يبالوذ  القتد ددددددددم  يسيروذ للهيجا ملء صدوره 
سحنون"لف  يعا في    "أحمد  تتمال  تحررية  سياسية  قاية  المقطوعة  هذت  خلال  من 

توجه سحنوذ  ال طاب إلى الشعب الفلسطيني الأبي مبديا  ،  اغتصاب أر  الشرف فلسطين
كما حرص على إثباة الأحةية  الأر   استحاار تاري ها العري   ،  دعمه ال امل للقاية

 

 .91ص: ،  1923، دط، مصر،  المطبعة العصرية، الشربال مجموعة مقالاة نقدية، ينسر: مي اؤيل نعيمة -1
 .60ص:،  1981، دط، الجزاؤر،  الشركة الوطنية للنشر والتوزي ، دراساة في النقد والأدب، محمد مصايف -2
 .012ص ،  2007، 2ط،  الجزاؤر،  منشوراة الحبر،  الديواذ، سحنوذ الشير أحمد  -3
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المز  هذا  السماوية.  الدياناة  ت كدت  الأدبالذي  بين  ال لال  أكسب  ،  والسياسة،     والتارير 
ووعي ،  النص  عدا جماليا خلاقا م س  على لشة إيحاؤية حماسية  عيدة عن الت لف والتعقيد

أثبل   الفلسطيني.  كامل  م ساة  لروح    أذ    "سحنون  قومي  يستجيب  اجتماعي  سجل  الأدب 
وأزماتها،  العصر الأمم  تحدياة  آمال  ،  يعك   م   قوة ،  وطموحاتها،  الشعوبويتفاعل  فهو 

، ومعجم أقرب إلى الواق ،    سلوب سل ،  محركة توجه الوعي الجماعي نحو نهاة لاملة 
 م المعنوية والفنية. لذلا بدا المتن وحدة متلاحمة حافلة  الةي  

الجمالية   عوالم  نحو  الواقعية  الجمالية  من  العربية  القصيدة  فالمذهب  ،  الرمزيةانتقلل 
لتجسيد تجارب    symbolisme  الرمزي  اللشة  التي روضل  المعاصرة  الأدبية  المذاهب  من 

تصور مفعول الألياء  ،  إبداةية عديدة. يشكل الرمز وسيلة فنية تنطل  من الواق  ثم تتجاوزت
الألياء نش ة  (1)ذاتها  لا  الشرب    الرمزية.    على   فعل  كر د  عشر  التاس    القرذ   أواخرعند 
ومنسيالمذهب   العاطفة  الر  في  والمشالاة  الذاتية  النزعة  اعتماد  في  أفرط  والبرناسية  ،  الذي 
الجافة  ،  القاسية   والدقة   الوضوح  ةولد  ،  جهة  من   الشكل  الاحتفاء  في   الشل  التيوالواقعية 
  مقالة   في  مرة  لأول  المصطل    هذا  سهر.  ية من جهة أخرى اربداةويقيد العملية    ي ن   الذي
الحركة كل    قاد.  (2) م1886عام    "ساموري  جان   الفرنسي  الشاعر  كتبها  ،  "بودلير"من    هذت 

 . (3)  "رومبوو، "مالارميه"و، "فرلين"و

العرب  ات   عند  الرمز  معالم  العشرين,احل  القرذ  من  الااني  النصف  أذ    إلا    في 
تعود الأولى  والأدبي  القديم  إلى  اررهاصاة  العام  بنوةيه  الرمز  العرب  عرف  مال فقد   .

 

، بيددروة، الأهليددة للنشددر والتوزيدد ، الدددليل الأدبددي خلاصدداة وخصدداؤص عصددور وأد دداء، سامي خوري ، ينسر: جاذ الد يا  -1
 . .187ص:،  1974دط، 

 . .281ص:،  المذاهب الأدبية ال برى في فرنسا ، ينسر: فيليب فاذ تيغيم -2
 دط، ، لبندداذ، بيددروة، دار ال شاف للنشددر والطباعددة والتوزيدد ، الرمزية والأدب العربي الحديث، ينسر: أنطوذ غطاس كرم  -3

 . .37.ص:1949
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ة وهذا  الشاعر المعاصر إلى إثراء قصاؤدت  جملة من الرموز كاذ قد استقاها من موارد عد  
الأمر إنما ينم على وفرة ثقافته وسعة اطلاعه.. خلقل الرمزية جوا من التفاعل بين أقطاب  

 الأمر الذي حفز الدافعية لفعل القراءة والت ويل المتعدد.. ، العملية اربداةية الالاث

إذ ن ى  المعاني  ،  مز سماة جمالية جديدة ارتقل  القصيدة العربية المعاصرةأضفى الر 
التقريرية والمبالرة الواق  وتقديمه في صور غزيرة حدسية  ،  عن  إلى ت ايف  الرمز  كما مال 

دلالية موحية بدلا  ،  ماقلة  حمولاة  الشعور  تعتمد وحدة  مايرة  التدر  ولحناة عاطفية   من 
غ،  المنطقي مشعة  المعاني  لفا   تعب ر عن سلال  الحواس،  اماة  تراسل  على  . (1)وتت ئ 

الصريحة والأسماء  المفصلة  التشبيهاة  الرمزية  الجمالية  الصورة  ،  تحالل  نحو  وتوجهل 
والصفاة المبهمة التي تنفت  على دلالاة لامحدودة.  التالي أسهمل هذت  ،  الرمزية المدهشة

آفال على  المعاصر  ال طاب  انفتاح  في  العربية.    السماة  نهال  الشعرية  جديدة  وأ عاد 
الةي   كذلا  الرمز  تستاير استامر  عديدة  دلالية  إيحاءاة  خل   في  المتناغمة  الصوتية  م 

ول ن الوضوح  ،  وعلى عسمة الف رة ةيه،    فجمال الرمز قاؤم ولاريب على عمقه،  المشاعر
الوجود أساسي واجب  الشعر كفن خسر ركن  ،  لرط  يكوذ  أر وبفقدانه  الرؤيسة ا من  . (2)كانه 

وتعزز التناغم بين  ،  فنية تناسب الموقف الشعري ،  سياسية،  م اجتماةيةيقترذ الرمز غالبا  ةي  
لكل المتن ومامونه. من الدواف  التي جعلل الشاعر العربي يجن  نحو جمالية الرمز هو 

الشربية في عمومها من ناحية الرموز على استيعاب ودلى قدرة هذت  ،  ت ثرت  التياراة الأدبية 
 . من ناحية أخرى   التجارب ارنسانية التي تعجز عنها اللشة العادية

يفرضها  الذي  المقتاياة  من  المعاصر  العربي  الشعر  في  الرمز  استحاار  صار 
النفسي ات  ،  والاجتماعي،  الواق   الذي  للشاعر  لتصوير  والسياسي  وسيلة  الساهرة  هذت   ذ 

 

 .  426ص:،  1984، 3ط،  القاهرة،  دار المعارف،  الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، ينسر: محمد فتوح أحمد -1
 . 14ص:، بي الحديثالرمزية والأدب العر ، أنطوذ غطاس كرم -2
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جودي في سل ما تعايشه الأمة العربية من ان ساراة وهزاؤم. والتعبير عن قلقه الو ،  هواجسه
،  يبدو أذ الشاعر المعاصر قد وف  في استشراف أف  الحداثة حين تمك ن من ترويض ثقافته 

 :  "عاشور فني"يقول الشاعر . وتحويل الواق  والتارير إلى رموز وصور لعرية لا تناب

 جمجمة جرس   وفي كل  
   جرسمقبرة  وعلى كل  

 زاوية   كل   وعلى
 (1) .صورة لرعاة البقر

انطل  الشاعر في طرحه لواق  العالم العربي الذي غ يبل ةيه العدالة الاجتماةية من  
   يتداخل فيها المت يل  الواق .، آلياة فنية قوامها لشة مكافة عميقة الدلالة ماقلة  الرموز

والمجازفة  الجرأة  من  ال اير  حمل  كبيرا  لوطا  العربية  الجمالية  ولهدة  ،  قطعل 
ركيكة   والمعاني  مبتذلة  الموضوعاة  تعد  فلم  الداخلية  القصيدة  بنية  مسل  هامة  تحولاة 

أينما كاذ الموروثة ،  مطروحة  ال ليلية  القيود  التي تحررة من  الشكلية  البنية  وكذلا لملل 
لعر التفعيلة أنسب وسيلة للتعبير الشعري نسرا لمرونة إيقاعه في  م  لعر التفعيلة. يعتبر  

المتشيرة ارنساذ  عواطف  م   أذ  (2) الت ي ف  إلى  المنطل   هذا  من  ارلارة  تجدر  المنجز    . 
الانفتاح نقلاة  عن  منعزلا  يكن  لم  المعاصر  الجزاؤري  للعرف ،  الشعري  العربي  والتجاوز 

والانع،  الساؤد للتجديد  محاولته  الحياةوبحا  ،  تالففي  تشيراة  يستوعب  جديد  قالب  عن  ،  ا 
العصر لروح  الحديث  ودرضاء  ،  ويستجيب  الذول  مسار  ،  لنفحاة  الجزاؤرية  الشعرية  ا  لهدة 

 ا مستميتة خلدتها مدونة الشعر الجزاؤري.حافلا وجهود  

 

 . 84ص:   2007دط، ،  الجزاؤر،  دار القصبة للنشر والتوزي ،  عالور فني: زهرة الدنيا  -1
 .32ص:،  الرمزية والأدب العربي الحديث، ينسر: أنطوذ غطاس كرم -2
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ى تعود اررهاصاة الأولى لهذا المسار التجديدي المتعل   شعر التفعيلة في الجزاؤر إل 
الماضي القرذ  الناقد  ،  عشرينياة  حمود"جسدتها محاولاة  قلبي    "رمضان  عبر قصيدته  يا 

،  بذرة التجديد في الشعرية الجزاؤرية  "رمضان حمود". لكلل تجربة  1928التي نسمها عام  
القصيدة لأن   بنية  في  العميقة  التحولاة  سلسلة من  المسار نحو  هي ة  دعوة كما  ها تتامن 

ال لتجاوز  أنصريحة  الباحاوذ  يجم   للفن.  حةيةية  بيمة  عن  الصارم  حاا  ال ليلي    ذ تنسام 
  "أبي القاسم سعد الانطلاقة الفعلية للشعر الحر في الجزاؤر ترتبا  قصيدة  طريقي  للشاعر  

 . (1) م1955عام  الله"
 يا رةيقي 

 روقيلا تلمني عن م  
 فقد اخترة طريقي !

 وطريقي كالحياة
 .(2) الناالعاصف التيار وحشي 

عبر هذا اللوذ الشعري من بث روح جديدة غير م لوفة في  أبو القاسم سعد الله"تمكن  
ال طاب الشعري الجزاؤري لجعل أترا ه على اقتحام هذت المشامرة. لتتوالى المحاولاة عبر 

الشاعر   محاولاة  ذلا  من  التجربة  هذت  تبني  إلى  سعل  الزمن  من  لغوالمي"عقود  ،  "أحمد 
  .."محمد صالح باويةو،  "الأخضر السائحي والشاعر

والماقلة  ،  سل جمالية لعر التفعيلة اللشة الشعرية العميقة المكافة  الرموز والأساطيركر  
التحد   الصلعاء. كما   معاني  الباهتة  اللشة  الجزاؤرية بدلا من  للاورة  ي والصمود والقوة خدمة 

بين الذاتي ،  جديدة تجم  بين التقابل والتااداستعانل  الصورة الشعرية التي طبعل  سماة  

 

 .150-149ص:،  1975-1925ينسر: محمد ناصر: الشعر الجزاؤري الحديث اتجاهاته وخصاؤصه الفنية   -1
 .  137:ص،  الجزاؤر،  2010، 3ط،  عالم المعرفة للنشر والتوزي ، الزمن الأخار، أبو القاسم سعد الله - 2
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. وعليه  اتل الصورة الشعرية في القصيدة  ير المبالر بين التلمي  وارفصاح غ،  والموضوعي
بها يحق  الشاعر فرادته واستقلاليته الفنية. تحرر لعر التفعيلة ،  الحر ة امتداد للصورة النفسية

والقاةية الوزذ  قيود  من  ال،  كذلا  أقام  نسام  حيث  لا  التفعيلة  نسام  وف   قصيدته  شاعر 
الأسطر،  (1)البيل من  معين  ملزما  عدد  الشاعر  يعد  الصاةية ،  فلم  البحور  على  ركز  بل 

المزاوجة بين  حرين م تلفين  ،  المبنية على ت رار تفعيلة واحدة إلى  وفي أحياذ أخرى يلج  
الف رية. من السماة الجوهرية التي  ومجاراة للدفقة الشعورية والقاية  ،  كسرا للرتا ة الموسيةية

هلامي متحرر من كل خلفية أو قيد قد   ه خطاب جينيالوجيوسمل لعر التفعيلة الجزاؤري أن  
 لتتبلور الجمالية في لكلها الحداثي الحالي. ، تقف حاؤلا أمام العملية اربداةية

الأمر الذي ا بين أجناس أدبية م تلفة  ف المنجز الشعري المعاصر تداخلا وتمازج  عر  
أفاى إلى ميلاد أجناس هجينة منتزعة من متعدد تستوعب تشيراة الواق  على غرار قصيدة  

 لعر الهايكو... قصيدة النار لتنتقل الشعرية إلى مرحلة ما  عد القصيدة. ، الوماة

تمال قصيدة النار وجه الجمالية العربية المعاصرة. كرسل قصيدة النار كل مقوماتها  
يسهر هذا  ،  م المدونة الشعرية العربية في صورة جديدة مشايرة على كل الأصعدةالفنية لتقدي 

لوض   في محاولة منها  ال ليلي  النسام  الانفلاة من سلطة  إلى  النارية  القصيدة  في سعي 
النار   نها  قصيدة  تعرف  الشاعرة.  الذاة  تجربة  احتواء  على  قادرة  جديدة  إيقاةية  :  هندسة 

إيحاءاته لا ،  ماطرب،  اخل  حر  ،  موجز،  ى الشعر والنار معاينفت  عل،   جن  فني هجين
 (2)نهاؤية. 

 

 .528  -355-258ص،  م1975-1925ينسر: محمد ناصر: الشعر الجزاؤري الحديث اتجاهاته وخصاؤصه الفنية   -1
، 2021، 1لنشددر، القدداهرة، طالحكمددة للطباعددة وادار ، قصدديدة الناددر العربيددة المعاصددرة  منسددور ذراؤعددي، عبيددر خالددد يحددي -2
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وسجالا عميقا وسا الساحة الأدبية العربية  ما في  ،  أحدثل قصيدة النار صدى واسعا 
الجزاؤرية الجزاؤرية،  ذلا  الأقلام  الحداثي.  خاضل  الفن  هذا  تلقف  ت خر  الذاؤقة    رغم   حكم 

المتلقي   لدى  النار.  الجزاؤري التقليدية  قصيدة  في  التجريب  الأولى  ،  غمار  الانطلاقة  كانل 
تستوف ولا  النار  يمحتشمة  قصيدة  دراساة ،  مقوماة  إلى  الجزاؤرية  النقدية  الساحة  لافتقار 

"عبد الحميد هدوقة" من الذين نسموا في قصيدة النار في بداياتها ، تنسر لهذا المولود الجديد
أ الفلاح  غير  إلى مستوى  من خلال نص    لم ترل  نها كانل مجرد صياغة نارية سطحية 

الناضجة الجزاؤرية،  التجربة  النار  في قصيدة  خاضل  التي  المحاولاة  توالل  الله ":  ثم    عبد 
الأعوج ،  "الهامل شكيل"،  "زينب  الحميد  الأخير  تجلياة ،  "عبد  هذا  قصاؤد  ألهر  ومن 

 :  . يقول(1)  87

 ما جدوى ال تا ة يا رفي ؟ 
 ، معنى التطل  في حروف المدما 

 والعمر قصير؟ 
 ما معنى الموة على أعمدة ال تا ة؟ 

 (2) والآخروذ يشيدوذ القصور في البلد البعيد
ا لوض  مقاربة نصية وسعي  ،  ا عن روح المشامرة من ناحية جاءة هذت المحاولاة  حا  
وديجاز  ، (3)دلالةوت ايف ال،  وعذوبة الجرس،  وعم  العاطفة، جديدة تت ئ على جمال الصورة

 

الألددكال الفنيددة الجديدددة فددي الشددعر الجزاؤددري المعاصددر قصدديدة الناددر وقصدديدة الوماددة ، ينسددر: محمددد الأخاددر سددعداوي -1
 . 510ص:  .2020،  05العدد:،  09مجلد:، جامعة ورقلة، مجلة إلكالاة في اللشة والأدب،  أنموذجا 

 .  32ص ،  2007، دط،  الجزاؤر،  وزارة الاقافة، : فجواة الماءعبد الحميد لكيل -2
، 1ط، جددددة، دار الدددبلاد، -بواعاددده النفسدددية وجدددذورت الف ريدددة  -ينسدددر: يوسدددف عدددز الددددين: التجديدددد فدددي الشدددعر الحدددديث  -3
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ها تستعين ببعض التقنياة السردية  . كما أن  (1)والوحدة العاوية،  والمفارقة،  والمجانبة ،  العبارة
الت رار.. حققل مجتمعة  ،  التوازي ،  التناص،  والأسلوبية على غرار الانزياح  صورت المتعددة

الفنية.  أ عاد   فرادتها  القصيدة  هذت  منحل  جديدة  جمالية  تشذية  ا  في  النار  قصيدة  أسهمل 
لأن   الجزاؤرية  في  الشعرية  ليتعم   الشعري  المنجز  مسار  فتشير  الموروث  على  تجرأة  ها 

 جمالية التجريب. 

رةى   على  الم س   المعاصر  الشاعر  وعي  عن  التجريب  جمالية  نحو  الجنوح  ينم 
الساؤد الموروث  المشامرة نحو  مدفوعة  ،  فلسفية وف رية عميقة تتغي  الانعتال من قيود  بروح 

ال تا ة  في  نشطة  جديدة  آلياة  الم لوفة،  تجريب  ل ساليب  من  ،  مشايرة  نسيف  على  تنطوي 
هذا النسيف الدلالي وليد انزياح اللشة الشعرية. لجعل الممارسة ،  العلاماة الدلالية المكافة

مالاة جديدة  اربداةية التجريبية المعاصرة على ضرورة تفجير اللشة لتنفت  على آفال واستع
الواق  ال طاب،  تلام   أجرأة  الف رية،  وتتجه صوب  حمولته  خلفياته  ،  وتف يا  في  والبحث 

وتعان  عواطفه المبدا  تتقاط  م  تجربة  التي  والمعرةية  استمرارية  ،  الفلسفية  وهذا لاماذ 
الاجترار يتحالى  مبت را  إبداةيا  طا عا  ومنحها  الأدبية  الأجناس  عل،  حياة  الانفتاح  ى  داؤم 

والتفرد،  الجديد ال صوصية  المتعة   هذت  يحق   ما  وهذا  والجمود  الاباة  يحتمل  لا  تجعله 
 الجمالية ال لاقة. 

فنزعة   ، انفتحل الشعرية العربية لتواكب ألكالا جديدة تتسم  الجرأة والتمرد على المركز
مقننة  ت طر هذا التحول تصوراة  ،  التحول تشكلل  فعل الانزياح عن الم لوف إلى الم تلف

التجريب  عد فلسفي لها  ،  صدمة حاارية وانفجار معرفيالذي كاذ وليد  .  يحكمها هاج  
أن   على  فالا  المشروةية.  طا    يمنحه  على  وف ري  لل طاب  الجمالية  الأس   يستوعب  ه 

 

 . 16ص:،  قصيدة النار العربية المعاصرة  منسور ذراؤعي،  ينسر: عبير خالد يحي -1
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الرةى  اللشوي ،  مستوى  قراؤن،  التوالف  إلى  استنادا  تفهم  الأوجه  حم الة  إلى  ،  فاللشة  إضافة 
ا،  اريقاا التراكيبوحسن  الت لص،  ختيار  بين ،  وحسن  تناغم  خل   في  يسهم  ما  وهذا 

الجمالية   صرح  بذلا  ليكتمل  ومامونه..  ال طاب  لكل  بين  فجوة  إحداث  دوذ  مستوياته 
 العربية. 

 
 :  مستخلص

قطعل الجمالية العربية لوطا كبيرا محفوفا  التحول على كافة  ،  ت سيسا على ما سب  
بدءا  الشكل ولتشيراة ،  والماموذ ،  الأصعدة  للنص  المحاياة  للبيتة  منها  استجا ة  والرةى 

هذا التلاق  كاذ نتا  تجاذ اة لتى أفال إلى تبلور ،  الراهن الاجتماعي والسياسي والأدبي
أن   غير  المعاصرة  القصيدة  تشهدت  والذي  النهاؤي  لكلها  في  لل رل الجمالية  قابلة  تبقى  ها 

مة المهيمنة كوذ النتا  الشعري يصدر  جديدة تفرضها الةي    والهدم رعادة البناء وف  تصوراة
العلمية. على هذا ،  عن روح متوثبة متجددة  استمرار قيود  للتقنين متملصة من  قابلة  غير 

من  ،  الأساس ت تنزت  وما  الأدبية  الأجناس  تطور  دورة  تستمر  المعرةية  ال اافة  هذت  وأمام 
 :  أهمها، دراسة جملة من النتاؤفأفال ال، مقوماة جمالية. أيا ما كاذ الأمر

الأزل منذ  ارنسانية  الطبيعة  في  متجذرة  فطرية  سمة  ارحساس  الجمال  يعتبر  ،  د 
 فارنساذ عبد متعش  للجمال من مشارف عديدة.

الشكل   مستوى  على  الفني  العمل  جمال  معايير  في  الجمالياة  البحث  ت تص  د 
 . ل الفني واردراة الجماليتتناول الجوانب المتعلقة  الذو  كما، والماموذ 

في مراحل ثلاث الشربي  الجمال  تارير علم  )الطفولية:  د ي تزل  الأفلاطونية  . المرحلة 
 والمرحلة الحدياة )الوضعية(.، والمرحلة ال انطية )الانتقادية(، الاعتقادية(
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اليوناني الجمالية أولا  الف ر  أن  يدرة  ،  د ارتبا مفهوم  اليونانية  للجمالية  لم  الملاحظ  ها 
بذاته  تدرس كباب   الفلسفة  ،  مستقل  فروا  فرا من  المعرةية عن كونها  أطرها  في  ولم ت ر  

 بنسرياتها الم تلفة.

ات   بين د  يوف   علم  لتشمل  مفهومها  وتطور  الحديث  العصر  في  الجمالية  داؤرة  سعل 
جمالي   منهف  ت سي   من  فشيتا  ليتا  لتقترب  العقلي.  والجمال  الحسي  وف  الجمال  مستقل 

 أس  علمية متملصة من قيود الميتافيزيةية.

،  الجمالية الجاهلية :  د تناولل الدراسة جمالية الشعر العربي والجزاؤري عبر مراحل ثلاث
ارسلامية  أربعة ،  فالجمالية  زوايا  ومن  والمعاصرة.  الحدياة  الجمالية  إلى  التشكيل  :  وصولا 

 واضي . والم، وال يال، والتشكيل اريقاعي، اللشوي 

العربية  للجمالية  الفعلية  الانطلاقة  الجاهلي  العصر  جمالية  لكلل  هذت ،  د  حملل 
يليه  ،  الجمالية طا عا لفاهيا سماةيا يرت ز على ارنشاد. يعتبر السج  البذرة الأولى للجمالية

الشعر،  الرجز عمود  تتسم ،  ثم  الفراهيدي.  أحمد  بن  ال ليل  م   النهاؤية  معالمها  لت تمل 
صحراوية  اهتة  الجمالي بيتة  لكلتها  التي  الجاهلي  م يلة  لمحدودية  الجاهلية  السذاجة  ة 

ارسراف في و عن التعقيد     عيدا     البساطة والوضوح  وتراكيبه  صورت  سملمتشابهة المناسر. ات  
تعبر   مطرد  صارم  وديقاا  متينة  بلشة  التجربة  الأخيلة  حدود  يتجاوز  لم  جمالي  وعي  عن 

 . الحسية ل لياء

والاجتماةية ،  طبشل الجمالية ارسلامية  مميزاة جديدة تستجيب للمتشيراة الدينيةد اص
آنذاة الواقعة  العربية  .والسياسية  الجمالية  القرآذ نقطة تحول حددة مسار  من  ،  كاذ نزول 

لعراء  ال تا ة.انبهر  لعرية  إلى  الشفاهية  الشعرية  من  والانتقال  الشعر  تجاوز عمود  خلال 
أحيانا   متسارا  وديقاعهم  جزلة  وتراكيبهم  بليشة  ألفساهم  فجاءة  القرآذ  اسلام   عجاز  صدر 
القرآذ.   من  المقتب   الديني  الطا    عليها  يشلب  وصورهم  ارعة  أخرى  أحيانا  ومتباطئ 
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هذ في  ارسلامية  تراجعل  التعاليم  تنافي  التي  القديمة  الشعرية  الأغرا   العصر  عض  ا 
 وصف الفتوحاة.، لعر الحنين، كالشزل والهجاء بينما لاعل أغرا  أخرى كالمدي  النبوي 

أسهم التحول في المشهدين الاجتماعي والسياسي في إعادة تشكيل ملام  الجمالية  .  
وأعادة إحياء  عض الأغرا  الجاهلية ال امدة  الأموية التي اتجهل صوب الشعر السياسي

الجمالية ،  الف ر،  الهجاء:  مال التركيز    الشزل. تستهدف  الفنية من خلال  الصياغة  الأموية 
 وجزالة الأسلوب وفصاحة التركيب  شير ت لف. ، على جودة المعنى وحداثته

جا تجديديا  حيث تبنل نه،  جهل الجمالية في العصر العباسي الأول وجهة حداثيةد ات  
آنذاة الساؤدة  الموروثة  الأعراف  وي رل  الأدبية  الاوابل  تلاؤم  ،  يتحدى  بديلة  أنماط  واقترح 

، سهور أوزاذ جديدة كالم م ، الميل إلى اللشة السهلة: الدولة الجديدة لكلا ومامونا. مال
العقلية النزعة  الفني،  تبني  إلى الصدل  الطللية  مقدمة  ،  الدعوة  المقدمة  أو استبدال  وصفية 
 خمرية أو حكمية. 

ةباة   العةيم  والتصن   الحشو  لشوايتي  الااني  العباسي  العصر  جمالية  استسلمل 
الشمو    من  عارية  صريحة  والألفا   مستهل ة  والمواضي   فاترة  والعاطفة  ركيكا  الأسلوب 

مف كة والأبياة  عجفاء  الديني  ،  والمعاني  الشعر  فشاا  والتامين  الاقتباس  في  وأسرف 
العربية والشعر   للقصيدة  الشكلية  الاوا ا  في كسر  العصر  هذا  لعراء  بدأ  كما  التعليمي. 

 القديمة كمز  الألكال والبحور الشعرية القصيرة ضمن مقطوعة واحدة. 

العربية    د الذهنية  راذ  الذي  الت لف  حجاب  خرل  من  ارحياؤية  الجمالية  تمكنل 
فطاحل مجاراة  لذلا  السبيل  كاذ  لأمد  عيد  قوته والجزاؤرية  عصور  في  العربي  الشعر  ة 

جديد قوي الشعر وبعاه من  المرحلة إحياء  ا رصينا  شكل يرضي  وازدهارت. أعاد لعراء هذت 
، حافسل الجمالية ارحياؤية على هيكلة القصيدة القديمة لكلا ومامونا  ذاؤقة الجمهور، كما

 والواقعية والرمزية. ا نفحاة التجديد والتطور فقد رافقل المدرسة الرومنسية أم  
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والتمرد وتستوعب    تتسم  الجرأة  ألكال مبت رة  والجزاؤرية على  العربية  القصيدة  لتنفت  
 الأس  الجمالية المعاصرة. 



 

 
 

 : لوأفصل 

 "في الشعر الشعبي الجزائري" 
 د تمهيد 

د إلكالية المصطل  في الشعر الشعبي  1
 الجزاؤري. 

 د فنوذ الشعر الشعبي الجزاؤري.2
 د نش ة وتطور الشعر الشعبي الجزاؤري. 3
 الشعبي الجزاؤري. د خصوصية الشعر 4

 د مست لص
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 : تمهيد
يميل عموما إلى العيش في كنف جماعاة إنسانية  ،  ل كاؤن اجتماعي واا  الفرد ال لا  

ا من النسم الف رية والرةى ا متلاحم  تشكل هذت الجماعاة نسيج  ،  يتبادل معها الت ثر والت ثير
عليها المتواض   الاجتماةية  والأعراف  الفرد  لهذاا  تبع  ،  العقدية  هذا  يجد .   فطرته.  نجد 

ا وبشكل داؤب إلى إثباة كيانه الذاتي وتحقي   بل يسعى جاهد  ،  صعوبة في الانسلاخ عنها
الجماعتية  Individualismالفردانية   إرادة  يلشي  لا  نحو   يعيش ،  Collectivism  على 

التي سرعاذ ما  وهو  ما له من نشاط إبداعي خلال ي ل  ال لمة المعبرة  ،  حياة لعبية صرفة
وتجاربه ومشكلاته  ةيه روحه  ت من  إذ  الشعب جميعه  أفراد  بين  بهذا  (1) تلقى هوى  يتحدد   .

إلى ،  التصور دور الأدب بوصفه لساذ الأمة وترجماذ حالها الجمالية  الوسيفة  فهو يتعدى 
من الوعي  فالأدب ممارسة إنسانية يميزها طا   لمولي ينب   ،  محاكاة الواق   سياقته الم تلفة

 الجمعي الذي يستهوي ذاؤقة الشعب ويترسب في وجدانه.
وفي  ،  وفي طموحاته وكفاحه،  وفي أفراحه،   التارير الحةيقي للشعب في آلامه  يبدو أذ  
وانفعاله وتعبيرت،  تف يرت  فعله  إلا  ،  وفي  يتحق   أذ  يمكن  الشعب  لا  يقدمه  نتا   في    البحث 

هو النتا  الذي كاذ إلى عهد قريب منبوذا من أكار  نفسه. والنتا  الذي يقدمه الشعب نفسه  
في  . . أطلقل الم سسة النقدية على هذا النتا  المنبوذ(2)  دارسي الأدب والباحاين في التارير 

ما حر  :  مصطل .  فترة  الشعبي.  أذ  الأدب  القول  بنا  والد    ي  التهميش  المشرضة هذا  عاوي 
عكفل هذت الفتة ت يل  ،  ا من الزمنوالنقد ردح  جل لها فتة من المتفيقهين في حقل الأدب  رو  

الأدب الشعبي    توهمل أذ  ،  ما يمل له  صلة  سل نفسها لتقبي  كل  ف ر  ،  ل دب الشعبي التهم
حا  من ل ذ فنوذ الأدب وهذا الزعم  اطل لا أساس له من الصحة. لملل هذت الممارسة  

 

 .  04ص: ، 1974، دط،  مصر،  القاهرة، دار النهاة، ألكال التعبير في الأدب الشعبي، نبيلة إبراهيم - 1
، 1ط، دار المعرفة للطباعة والنشر والتوزي ، دراسة تحليلية للحكاية الشعبية، من التراث لشعبي، أحمد زياد محبا - 2

 .  13ص: ، 2005، بيروة لبناذ
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لواؤه تحل  تنطوي  التي  القولية  الفنوذ  جمي   الشعبيةبدء :  المجحفة  الأماال  ،  ا  الحكاية 
الشعبية الدراسة والذي سنفصل في تناوله من زوايا ،  والألشاز  الشعبي موضوا  الشعر  وكذا 

 ولا ضير من التنويه بداية إلى مفهوم الأدب الشعبي. ، م تلفة
العشرينات   القرذ  كافة م  بزوغ  الشعبية  الاهتمام  الآداب  داؤرة  الآداب  ،  سعل  لكلل 

المعاصرة  شت   المعرةية  والنسرياة  الانتربولوجية  الدراساة  استهوة  مشرية  مادة  ى  الشعبية 
الشعبية ،  فروعها النصوص  ت تنزها  التي  الدفينة  الجمالية  المناحي  إلى  الأنسار  وجهل  إذ 
الشعبي من ،  قاطبة انتشال الأدب  النقدية والأ حاث الأكاديمية في  الممارساة  ساهمل هذت 

التهم الأدبية،  يشداؤرة  الساحة  في  مشروةية  أكسبته  فن  ،  كما  أدبي  فصار  هويةا  له  ا  فن  ،  ا 
التارير عم   في  ضاربة  وفلسفية  وتاري ية  معرةية  جذور  له  الأدب  ،  أصيلا  أخذ  وهكذا 

ا أوس  ت وله ليكوذ ندا لا يستهاذ  ه أمام أدب رسمي  الشعبي يش  طري  السيادة ليرتاد آفاق  
 قوامه الاستعلاء. 

والدراسة  حسي البحث  من  وافر  الجديدة  حظ  المعطياة  في سل  الشعبي  إذ  ،  الأدب 
تشير جهود النقاد والدارسين في مجال الدراساة السوسيوثقاةية إلى وجود مزال  نقدية جعلل  

لقين من  الشعبي  الأدب  مصطل   يت لف  عسيرا.  أمرا  المصطل   الأدب  :  ضبا 
littérature    ماافة إلى كلمة الشعبيPopulaire  ،  من  :  ا الأدب كما هو معروف فهوأم

ارنساني التعبير  نارا،  صور  أم  كاذ  لنقل ،  لعرا  ترقى  رابية  ولشة  رصين  عذب    سلوب 
ثقاةية وجمالية..  و ،  سياسيةو ،  ا اجتماةيةينطوي بيم  ،  هواج  النف  البشرية وآمالها وتجاربها

الشعبيأم   للفسة  )وليامز يشير  :  ا  النسبة    williams 1983 سارية معاذ  أربعة  إلى   )  :
محبوبة جدا من قبل العديد من الأل اص/ وأنواا دونية من العمل/ وأعمال تم إطلاقها عن  

ود   ل سب  لأنفسهم   قصد  الناس  قبل  من  فعلا  المصنوعة  والاقافة  ات  (1) الشعب/  الأدب  .   ذ 

 

، 2014، 1ط، هيتددة أبددو سبددي للسددياحة والاقافددة، تر: دصال  أبو أصددب ، الاقاةية والاقافة الشعبيةالنسرية ، جوذ ستوري  - 1
 . 21ص:
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هدف   وثقافته  الشعب  روح  معرفة  من  محوري  الشعبي  للدراسةا  العامة   ،ا  ذاؤقة  إرضاء  قصد 
ود ها وض   ،  وكسب  معنى    (williams 1983)  وليامزكما  يحمل  لعبي  مصطل   أذ 

فهو نعل يشمل كل عمل أدبي دوني لا يرقى إلى مصاف الأدب الرسمي ،  التقزيم والاحتقار
 الأكاديمي.  

الناقد  أك   جنب"د  لعلمي    أذ    Van Gennep  "فان  أساسية  أهمية  ذاة  لعبي   كلمة 
إذ تدل على عنصر خاص من عناصر الحياة الاجتماةية ،  الاثنولوجيا ارقليمية والفول لور

وهي تعني في رأيه ليتا جمعيا )غير فردي( ،  الذي لا يتناوله أي علم آخر  صفة رؤيسية
مقترنا  مجموا    ل لمة لعبي  "Gennep Van  فان جنب . ورد تعريف  (1)ومجهول الم لف 

المجتم   يشكلوذ  الذين  ساذجة،  الأفراد  محدودة  يتمتعوذ  معرفة  هذا ،  فهم  من  تشكلل 
لعر لعبي وما  ،  رجل لعبي،  طبقة لعبية،  تراث الشعبي:  المنطل  المفاهيم الشاؤعة كقولنا

إلى ذلا... فهي عنصر وليد الجماعة وملا لها الأمر الذي يعزز التصور القاؤل  مجهولية  
  لف الذي انصهر في روح الجماعة الشعبية.الم

الشعب   مصطل   إلى  مبالرة  الحديث  يجرنا  لعبي  كلمة  عن  نتحدث  فه عر  ،  حين 
ذهني" الأم    ن    "محمود  أفراد  وطبقاتهه  مجموا  طواؤفه  ي تلف  تجم  ،  ة  صفة  بذلا  وهو 

الشعب ينب  فهو أدب  عليه  و   (2)الجماعة ولي  صفة فصل طاؤفة أو طبقة عن الأخرى.. 
كل   الطبةية  الفوارل  ألشى  اجتماةيا  متجان   الشعب  عامة  إلى  وموجه  الشعب  روح  ها. من 

 يقابل الأدب الشعبي الأدب الن بوي ال اض  لموازين ومعايير الم سسة النقدية . 
عق   فوضى مصطلحية  على  عث  ما  والاوا ا  شكل  المعايير  هذت  مهمة عملل  دة 

د واض  المع  أفاى هذا الأمر إلى خل  نزاا وتباين في الآراء وسا،  الموض  مفهوم موح 
 

، القدداهرة، دار المعددارف، تر: محمد الجوهري وحسن الشامي، قاموس مصطلحاة ارثنولوجيا والفول لور،  إيكه هولت ران   -1
 . 238ص:،  1972دط، 

-70ص: ، 1972، دط، مصدددر، مكتبددة الأنجلددو المصددرية، العربددي مفهومدده وماددمونهالأدب الشددعبي ، محمددود ذهنددي -2
71. 
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الشعبي الأدب  إلى لكل  إذ  نسر  عاهم  ارنساني  الأثر  بهذا  المهتمين  والمف رين  ،  النقاد 
  عد جيل  الرواية الشفوية.  المتوارث جيلا  ،  العامي اللشة ،  ه الأدب المجهول الم لففه   ن  فعر  

في لشة  ،  ه الأدب المعبر عن مشاعر الشعبفته   ن  الماموذ فعر  ونسرة جماعة أخرى إلى  
التعريف الأول الشعبي هو    ورأة أذ  ،  عامية أو فصحى. واقتربل جماعة ثالاة من  الأدب 

العامي حديا  قديم  ،  الأدب  أو  كاذ  مروي  مسجلا  ،  اا  أو  كاذ  لفاه    القاؤل ،  اا  مجهول 
يعزى هذا التعدد إلى عدم ،  هيم الأدب الشعبي. يشير هذا الطرح إلى تعدد مفا(1)أومعروفه 

وتشعب   وتباين مذاهب الدارسين الأدبية،  (2) وض  مفهوم دقي  لمصطل  الشعبية في الأدب
 تياراتهم الف رية. 

لا  ،  يمال الأدب الشعبي بهذا التصور كل انفعال عاطفي نا   من اللالعور الجمعي
الجماعة لم يتواف  وذول  أدبيا ما  النسر عن  ،  ا ومامون  الشعبية لكلا    يرقى نتاجا   صرف 

فالجمهور القارئ فر  سلطته ال املة على ،  أو الطريقة التي تواتر بها،  اللشة التي كتب بها
معرةية حمولاة  من  يامرت  ما  آني ،  وتاري ية،  واجتماةية،  النص  كل  تواصل  في  فهو 

، ا بلذة النصلعورا عميق  ول د هذا التفاعل متعة جمالية و ،  وتفاعل مطرد م  النص الشعبي
والت ويل القراءة  سلطة  القارئ  تبوأ  لريك  ،  فقد  ودنتا  ف ضحى  المعاني  بناء  عملية  في  ا 

فهو في  ،  وهذا ما يبرر عدم وجود لكل ثابل وصورة نهاؤية ل ثر الشعبي،  نصوص جديدة
 مواكب لأنسال الاقافة الراهنة.، خاض  لمتشيراة الواق ، تشكل مستمر
إذ اعتبر أذ  ،  م  الأدب الشعبي كمرادف ل دب الفل لوري   "أحمد رشدي صالح"تعامل  

فل لوري  أن  :  مصطل  لعبي ترادف مصطل   العربي لا جدال  ابت رنا هذا الاسم  إذا كنا  ،  نا 
ما استعرنات من ال لمة الشربية  أو المفهوم الذي ألرة إليه آنفا. ودن  ،  ف ننا لم نبت ر المسمى

 

 .  12-11ص:،  1980، 2ط،  لبناذ، بيروة،  منشوراة إقرأ،  الشعر الشعبي العربي،  حسين نصار -1
، الوطنيدددة لل تدددابالم سسدددة ، الشدددعر الشدددعبي ودورت فدددي الادددورة التحريريدددة ال بدددرى  منطقدددة الأوراس، ينسدددر: العربدددي دحدددو -2

 .  28ص:1988دط، ، 1 ،  الجزاؤر
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المصطل   الاقافة الألمانية(  1)   وأعطينات اسما عربيا. lorefolk فل لور استعمل ،  اقترذ هذا 
أم ا كلمة فول لور ارنجليزية  ، Volkskunde تحل مسمى الفل سكندة م1806لأول مرة عام 

Folklore  "  من طرف الباحث في علم الآثار ارنجليزي  1846فقد استعملل لأول مرة عام
 THEمن خلال مقال نشرت في مجلة ذي آثينوم    William Thomasجوذ وليام توماس  

ATHENAEUM   هما (2)البريطانية جزؤين  من  المصطل   يتركب  : أي  volk فولا:  . 
 . (3)وهي المعرفة أو الحكمة : loreالشعب. ولور

ه من التراث الاقافي للشعوب ناهيا عن كونه فرا من  ف هذا المصطل  على أن  يصن
 ذ ات  ،  ولكلا من ألكال الاقافة الشعبية القاؤمة على الرواية الشفوية،  فروا الدراساة الأدبية

تفاصيلها    ومن جذورهم الاقاةية وحياتهم اليومية  كل  ،  من أفراد الشعب مادة خصبة للدراسة
كاذ وسيلة ،  اقترذ سهورت  حركاة التحرر النشطة في أوربا،  ا للبحث والتحليلوتقلباتها مدار 

قصد ،  وانتماؤه السياسي،  وطريقة ةيشه،  الدارسين والباحاين لفهم حةيقة الشعب ونما تف يرت
الني   الطري   إلى  الصحي توجيههم  فسادا  ،  ر  عاثل  التي  ال نيسة  أغلال  من  وانتشالهم 

مما  (4) آنذاة يتبين  حسب..  الفل لور  أذ  سوكولوف.  سب   للماضي .  يوري  يبقى   صدى 
المدوي. ول ن   الحاضر  صوة  الوقل  نف   في  إذ  (  5)ه  ي بو.  لا  الأول   الذي  السهور 

عام   فول لور  الشعبية  1846لمصطل   للآداب  الفعلية  البداية  يعني  اضطل   ،  لا  فلطالما 
،  فهو فن العامة،  وأولات كامل عنايته،  ارنساذ الأول  التراث الشعبي قبل ذلا التارير  كاير

 

 ,11صار، الشعر الشعبي العربي، ص:د/حسين ن - 1
، جامعددة قاصدددي ربدداح ورقلددة، مجلددة الآداب واللشدداة، مقارنددة أنتروبولوجيددة -مدخل للاقافة الشددعبية العربيددة ، عمر ببايلي  -2

 .  175ص: ، 2008،  7ا،  الجزاؤر
  .20ص: ، العربي مفهومه ومامونهالادب الشعبي ، محمود ذهني -3
لدددركة دار الأمددددة للطباعددددة والنشددددر ، والشددددعر الملحدددوذ فددددي الجزاؤددددر، التددددراث الشددددعبي، ينسدددر: محمددددد البشددددير اربرهيمدددي -4

  .6ص: ،  2010، 1الجزاؤر ط،  والتوزي 
ص: ، 2000، 2طالقدداهرة، ، الشددعبيةمكتبددة الدراسدداة الفل لددور قاددايات وتاري دده، ، تر: حلمددي لددعراوي،  يوري سوكولوف  -5
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يجسد هذا  ،  عبر عن آمالهم المشروعة قبل سهور ال تا ة،  ساير تطورهم منذ سنواة سحيقة
 . "موليير"التصور ال اتب الفرنسي 

واقعية  "موليير"نزا   نزعة  كوميدياته  الشاردة،  في  ال يالاة  عن  ن ى   عماله  ، حيث 
فاستامر في الش صياة التي جعلها تحاكي واق  الفتاة  ،  العةيمةدها من سلطة الذاتية  وجر  

المحرومة الأمر  ،  الشعبية  يتعل   حين  لاسيما  وتقليد  قيد  كل  على  متمردة  بلشة  سيطة 
 لسهولة  أذ    وأسلوب هادئ رصين جعل من النقاد يجمعوذ على،   القوانين الصرةية والنحوية

أي   متناول  في  الواق  جعله  إلى  تركيز  ،   سيا  قارئ   جنوحه  زاد  العشرين  القرذ  وم  مطل  
الدول الالتراكية على الدراساة الشعبية لينتقل هذا الاهتمام إلى الدول العربية التي انتهجل  

 . (1) نهجا التراكيا
أدبي الشعبوي لوذ  النص  العامة،  ودرث حااري أصيل،  يعتبر  الشعب  ،  تفهمه  ذاكرة 

المني  الاقاةية والدينيةيدف  عنه أي تقويض قد ي،  وحصنه  تحريف قد   وأي  ،  ستهدف هويته 
تاري ه الأرواح،  يطال  الجمهور،  يصور صبواة  تطلعاة  أف ارت،  وينقل  وعاداته  ،  ويعر  

السذاجة .    سلوب لاؤ  ولهجة عامية،  (2) ومنازعه عرضا سليما غالباد  تطشى على معانيه 
لأسباب سياسية ،  (3) من الاقافة   والعفوية ورهافة الح  التي يتميز بها ابن الشعب المحروم

  حتة أوجدتها السياسة الاستعمارية آنذاة. 
أذ    هي  بها  التنويه  وجب  التي  رغم    الحةيقة  فع ال  بدور  يقوم  الشعبي  الفني  النتا  

أخذ على  ،  فهو يتوسل  ال لمة لنقل آمال الشعوب وخيباتها ،  الطعن في مصداقيته وكينونته
كتا ة   مهمة  الاقاةيةعاتقه  هويتها  على  والحفا   الأمة  يسمو  الأخلال،  تارير  الذي  ،  فهو 

 

 .  7-6-5ص:،  والشعر الملحوذ في الجزاؤر  البشير اربرهيمي، التراث الشعبيينسر: محمد  -1
، الجزاؤددر، مددزوار للطباعددة، الشعر الشعبي الجزاؤري من ارصلاح إلى الاورة الهادي جاب الله نموذجا ، أحمد زغب  ينسر:  -2
 . 06ص:،  2009، 1ط
 -15ص: 1964دط، ،  شدددداد، لدديد السددامراؤي مبحددث فددي الادب الشددعبي وزارة الاقافددة السلسددلة الاقاةيددة الاامنددةعددامر ر  -3
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الأهد  والقراؤ ،  افويسطر  الهمم  البطولة،  الحماسويذكي  ،  ويشحذ  ويسجل  ،  ويجسد 
الجراؤم،  الانتصاراة إلى  ،  ويفا   الشعوب  عقلية  يوجه  كونه  الصف  توحيد  إلى  ويدعو 

 . (1)النهو  في وجه الطغياذ ويحر  على المقاومة 
إ    الجزاؤري  الشعبي  الأدب  قام  ه  الذي  الدور  في  ذلا  الاستعمار  يتبدى  حةبة  اذ 

والتجهيل  الفرنسة  لسياسة  نتيجة  الفصي   الرسمي  ل دب  تام  لبه  سل  ياب  في  الفرنسي 
للحفا   الذي سعى  الفني  الأثر  أمامه ملاذ سوى هذا  يجد  لم  الذي  الشعب  الممارسة على 

،  وتعرية لتى صور الفساد، الماطهد فردى إيصال صوة الفحرص عل، على روح الجماعة
الشعبي  الشعر  اقترذ  السليبة..  الأمجاد  إعادة  أجل  من  الانتفا   الوعي  ارورة  وبث 

بدايتها منذ  ال الدة  الجزاؤري  الشعب  كفاح  المنطل   مسيرة  هذا  من  أبرز  ،  الجزاؤري  وث   
الاستعمار  السياسة  الدامية وفا   التاري ية  الوطني ،  يةالوقاؤ   الح   إذكاء  إلى  كما سعى 

 من خلال توةية الشعب   لزامية تحديد مصيرت. 
،  اضطربل الجزاؤر آنذاة في دوامة من المشاكل المصيرية خلقها الاستدمار الفرنسي 

بيمة دينية أو    سعل فرنسا إلى إرضاخ الطبقاة الشعبية لت ل  جيلا جاهلا مفرغا من أي  
الوسيلة الأكار نجوعا    عانل في مشروعها هذا  م تصين أجمعوا أذ  است،  ثقاةية أو اجتماةية

الهوية وطم   الاقافة  ضرب  عمد  (2)هي  الجماهير  فن  هو  الشعبي  التراث  كاذ  ولم ا   .
ا في فهم مكوناة الش صية الشعبية الم تصوذ المجندوذ إلى دراسته  البحث والتحليل طمع  

 وبالتالي الوصول إلى مفتاح الذي ي من السيطرة التامة على عقولهم.  
يعتبر الأدب الشعبي أداة ديناميكية تعزز بناء المجتم  من خلال نقل خبراة الأجيال   

ب  بلهجة محلية وأسلوب ساذ . لهذا يعاد تشكيل الأد،  السا قة إلى الأجيال اللاحقة لفاهيا

 

دط، ، الجزاؤددر، الشددركة الوطنيددة للنشددر والتوزيدد ، 1945-1830دور الشددعر الجزاؤددري فددي الاددورة ، ينسر: التلي بن الشير  -1
 .  433، 15ص:،  1983

 .  7-6-5:ص،  التراث الشعبي والشعر الملحوذ في الجزاؤر،  اربرهيميينسر: محمد البشير  -2
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ودسقاط   جديدة  إسهاماة  الجديد   ضافة  الواق   معطياة  م   يتناسب  دوريا  ما  الشعبي 
تلبية لحاجاة إنسانية وتعبيرا عن قاايا مصيرية أكار انسجاما م   وهذا  .  (1) مكوناة قديمة

 الحاضر واستشرافا للمستقبل..  
 : الشعر الشعبي الجزائري إشكالية المصطلح في . 1
 :  الشعر الشعبي 1 ـ1

الشعبي الشعر  مفهوم  حول  الأقاويل  وتااربل  الآراء  مصطل   ،  تعددة  أول  ولعل  
استوقف الم تصين في مجال الدراساة الأنتربولوجية والفل لورية هو النعل  الشعبي . يعتبر  

الشعوب بتطور  تطورة  التي  ال الدة  العريقة  القولية  الفنوذ  من  الشعبي  وركيزة  ،  الشعر 
الشعر  أساسية   يشك ل  الجزاؤري.  الشعب  الوثي   كياذ  لارتباطه  المجتم   أصالة  ركاؤز  من 

امتداد   الشعوبالشعبي  لذاكرة  الحااري ،  ا  لوجودها  جهودت ،  وعاملا  ين ر  من  فينا  فلي  
الاوري  الح   وتحفيز  النهاوي  الف ر  إنعاش  في  الحاسمة ،  المستميتة  منعرجاته  ورصد 

 اذ حةبة الاستعمار الفرنسي للجزاؤر. إ    الاسيم
الطرح    هذا  حمديأكد   أذ    أحمد  يرى  في    الذي  راسر  ثقافي  موروث  الشعبي  الشعر 

الجماةية   الش صيةالجزاؤرية  الذاكرة  من  يتجزأ  لا  الحاياة    الوطنية  وجزء  المحاولاة  رغم 
 . (2) سلطة الاستعماريةوالعبث  ه من طرف ال طمسهل

ركز التلي  ،  هذت التسمية عن غيرها من المسمياة الأخرى   شيخ"التلي بن ال ناصر   
يرى أذ الشعر  ،  بن الشير في وض  المصطل  على البيتة التي انبعث منها هذا الفن القولي

واضحة   عامية  بلشة  لفاهة  وتتناقله  تحتانه  التي  الدنيا  الشعب  طبقاة  إلى  ينزل  الشعبي 
التراكيب أن  ،  المعاني  سيطة  اعتبار  الشعبه  على  هام  وعنصر  ،  نتا   الاقافيا  تراثه  من  ،  ا 

 

 . 8-ص:  دس ،دط،  الجيزة، مطبعة العمرانية ل وفسل، دراساة في الأدب الشعبي، ينسر: كمال الدين حسين -1
دط، ، الجزاؤددر، منشددوراة المتحددف الددوطني للمجاهددد، لددعر الاددورة المسددلحة، ديددواذ الشددعر الشددعبي، ينسددر: أحمددد حمدددي -2

 . 6-5، ص: 1994
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م الاقاةية والف رية ويصور الةي  ،  ويرسم ملام  المس ولية الاجتماةية،  ياطل   محاكاة الواق 
على نحو يكفل إيصال المعتقداة الدينية والشعبوية  صورها الم تلفة.. ةي ال المتلقف لهذت  

إلى أذ  كل من المبدا والمتلقي   "التلي بن الشيخ"ه المستهدف دوذ غيرت. كما نو ت القصاؤد أن  
سي اذ فهما  الجهل  أو  التعلم  معيار  فيهما  يشترط  النتا  لا  الطرح (1) لهذا  هذا  على  ي خذ   .

تركيزت على السيال ال ارجي والسروف المحيطة التي أفرزة هذا الفن وأغفل المقوماة الفنية  
 ا جمالية.  ي تحق  هويته الأدبية وتمنحه أ عاد  الأصيلة الت

 يطل  في العادة على  :  الشعر الشعبي  أذ    "عبد المالك مرتاض  يرى الناقد والأكاديمي   
ةيه لشة عامية   كل   الشعبي ،  (2) لعر نب  من بيتة لعبية واستعملل  الشعر  يشير مصطل  

الم سسي  إلى كل   الفصي   يقابل  الشفهي لأن  ،  لوذ لعري  التداول  ه وجد  يرت ز غالبا على 
ضمن سيال جماهري لايقر   مبدأ ال تا ة لسروف أكارها سياسية. لذلا نجد الجمهور المتلقي  
المل ية   إلى  الفردية  المل ية  من  يرتقي  ال طاب  الذي  الشفوي  التداول  م   تفاعلا  أكار 

المشتركة الباحث  ي،  الجماةية  لالو قول  السيال  " شارل  هذا  يشني  :  في  الشعبي   الشاعر 
ه عاجز عواطفه ولتن كانل هذت العواطف في الوقل ذاته عواطف مستمعيه جميعا فذلا لأن  

ت الفها  التفرد  عواطف  لأذ  ،  (3) عن  الفهم  يسيرة  عامية  بلشة  العواطف  هذت  المبدا    يبث 
 . الشاعر يهدف إلى إيصال صوته لنطال أوس 

إلى زاد  .  على خلاف متلقي الشعر الفصي .  لا يحتا  المتلقي لهذا النوا من الشعر 
الشعبي ال طاب  فحوى  استيعاب  له  يتسنى  ال طاب  ،  معرفي وعلمي حتى  ل وذ هذا  نسرا 

مات  الحياة   سلوب  مساهر  تصوير  إلى  الوجداذ،  يهدف  يهز  موسيقي   سيا  ،  وتشكيل 
في وترعرا  نبل  التي  البيتة  الاجتماةية ،  ها ساطة  السواهر  م تلف  من  طروحاته  يستمد 

 

 .  86- 61ص :،   1945-1830دور الشعر الجزاؤري في الاورة من ، ينسر: التلي بن الشير -1
 . 13ص: ،  1978،  9س، 2ا، مجلة التراث الشعبي عرابية،  في الشعر الشعبي الجزاؤري ، عبد المالا مرتا  -2
 .149ص: ،  1966، 1ط،  لبناذ، بيروة،  ا دار الانوارتر عادل العو  ،  لالو لارل الفن والحياة الاجتماةية -3



 فصل أول:                                                                 في الشعر الشعبي الجزائري 

66 
 

وبناتهن   لأبناؤهن  النساء  وتعاويذ  وأزجال  أراجيز  الجماعة  من  وعي  من  المنباقة  والتراثية 
لهدهدتهن أو للتمني لهن  ال ير أو لتعيدذ من الشر أو ت بين الموتى والأراجيز التي تشنى  

ينشد أو  الفلاحة  أو  البناء  أعمال  في  تلا    ارتجالا  كل  الله..  لتمجيد  الدينية  المناسباة  في 
نطل    أذ  لنا  يجوز  الشعب  أفراد  بين  وتنتقل  لفاهيا  تنش   التي  الشعرية  التعبيرية  الألكال 

 .(1) عليها الشعر الشفاهي أو الشعر الشعبي 
لأن    الشعبي  الشعر  على  المناسباة  لعر  اسم  الدارسين  من  فتة  استقى أطلقل  ه 

دينية واجتماةيةموضوعاته من   التساهراة والأةياد ،  مناسباة خاصة  فالا على تصوير 
ال الدة(2)الوطنية وذاكرته  الشعب  فل لور  النحو  هذا  على  الشعبي  الشعر  يعتبر  ومن  ،  . 

من أي  .  "العربي دحو"على حد تعبير الناقد  .  الطبيعي أذ ت وذ صفة الشعبية هي الأجدر
   صفة أخرى على غرار الزجل والملحوذ.

أذ  الميل   أك د الرافاوذ لصفة الشعبية،  عند  عض الناقدين  لم يلق هذا الطرح قبولا 
خلقل نوا  ،  فهي صفة إيديولوجية  حتة،  إلى هذا التصنيف ةيه نوا من التهميش لا مبرر له

الآداب بين  الهوة  ثقافة طبةية،  من  وازدراء تم ض عنه خل   تمييز  إلى    ،  فيها  ف ذا عدنا 
الأدب الشعبي   غير أذ  ،  صفة أخرى   ه يصطل  عليه أدب دوذ إلحاقه   ي  الأدب الرسمي ف ن  

وك ن   يل  معاملة عادلة  الأدبلم  ألقي على عات   تقلل من  ،  (3) ه وزر  الصفة  لعبي   هذت 
اربداا إلى   ،  فهو لعر عامي وضي ،  ل ذ هذا  تفتقر  ولد من رحم طبقة لعبية خاضعة 

 لذلا فهو لا يرقى إلى مصاف القصاؤد الفصيحة المهيمنة. ، ليم الأكاديميالتع

 

جامعددة بددن ، أطروحة دكتورات ، نحو مقاربة أسلوبية سيمياؤية للنص الشعري الشفاهي، جمالية الشعر الشفاهي، أحمد زغب  -1
 .  55- 54ص ،  2007-2006،  الجزاؤر، خدة

 . 209، ص: 1967دط، ، تون ،  التونسة للنشرالدار  ،  الأدب الشعبي في تون ، ينسر: محمد المرزوقي -2
السلسددلة ، اتحدداد كتدداب المشددرب، مجلددة آفددال، مفهددوم الاقافددة الشددعبية بددين الماقددف العاددوي والتقليدددي، ينسر: محمددد بزيكددا   -3

 ،الشددعبي الجزاؤددري الأدب محاضددراة فددي الاقافددة الشددعبية و ، نقلا عن: سددهام سددديرة. 24ص:، 1982يناير    9العدد  ،  الجديدة
 م.2018-2017، قسنطينة،  المدرسة العليا ل ساتذة آسيا جبار
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 : الشعر الملحون  -2 ـ1
قبل ال و  في  ،  رج   جمهور من الباحاين مصطل  الملحوذ على مصطل  الشعبي 

النقدية العرب لابن  ،  آراؤهم  ل لمة ملحوذ. وردة في لساذ  اللشوي  المفهوم  إلى  سنشير أولا 
( مادة  في  الحاءمنسور  واللحن  فت   الحاء  بتسكين  عن  :  ل.ح.ذ(  معنى  اللحن  العدول 

ترجي  الصوة وتحسين القراءة والشعر  :  الصواب في القراءة والنشيد ومن معاني اللحن أياا
إلى معاذ عد    (1) الشناء والنشيد  المصطل   ةيحيلنا  أ ادي  للفيروز  المحيا  ة أم ا في قاموس 

:  ولح ن في قراءاته،  ألحاذ ولحوذ :   التقاقاتها الصرةية المحتملة  من الأصواة المصوغة  
فيها واللحن،  طرَّب  واللحانية  والل حانة  كاللحوذ  القراءة  في  لاحن،  وال ط   نه  ،  فهو  ولحَّ

المفه(2)خطَّ ت  إثنين هما. يفاي  إلى معنيين  لحن  لمادة  اللشوي  ال ط   أم  :  وم  فهو  الأول  ا 
أم   اللشة.  قواعد  مراعاة  وعدم  فهواللشوي  الااني  إيقاا  ،  التنغيم:  ا  على  الصوة  ترديد  أي 

 وكليهما سمة  ارزة من سماة هذا اللوذ الشعري. ، معين
الباحث    الااني  المعنى  الفاسي  أكد   الملحوذ    أذ    "الفاسي "أوض   ،  "محمد  مصطل  

بل مشت  من التلحين الذي يحيل  ،  لي  مشتقا من اللحن أي ال ط  وتجاوز القواعد النحوية
والتطريب التنغيم  الفاسي"ل  عل  ،  إلى  لشوي     محمد  كياذ  الملحوذ  أذ   منطل   من  تصورت 
رعرابية له منسومة خاصة وهيكلة مستقلة غير خاضعة للاوا ا ا،  ونس  ثقافي قاؤم بذاته

للصواب،  التقليدية مجانب  اللشوي  ال ط   إدراجه ضمن  ثم   ومن 
الناقد (3)  الطرح  هذا  تبنى   .

وهو ي الف  ،  الذي حصر الملحوذ في كل لعر  جاء على إيقاا العاميةت  " مصطفى حركا 

 

 .  4013، ص:مادة لحن، لساذ العرب، ابن منسور -1
 .1464ص: القاموس المحيا،  ،  مجد الدين الفيروز أ ادي -2
 .  100ص   1986دط، ، 1 ،  الرباط، مطبوعاة اكاديمية الممل ة المشربية، ينسر: محمد الفاسي معلمة الملحوذ  -3
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والمعجم  والصرف  ارعراب  في  بناء  (1)الفصحى  أذ    .  القاؤل  فالرأي  هذا  لحن   على  معنى 
الشعر الشعبي نسم   غيم والموسيقى هو الأقرب للصواب منه إلى معنى ال ط  لأذ  يعني التن

 آنذاة بهدف ارنشاد والشناء. 
المرزوقي"آثر    و"محمد  الركيبي"  الله  على مصطل    عبد  الملحوذ  الشعر  مصطل  

أعم   حسبهما  الأول  لأذ   الشعبي  الملحوذ   الشعر  الشعر  مفهوم  يتس   الااني.  من  وألمل 
جزء   فصار  الشعبية  الحياة  وتمال  نسم  العامية  ما  كل   الاقافي ليشمل  تراثها  من  أصيلا  ا 

 . (2)  صرف النسر عن هوية الم لف وصيغ التداول المعروفة
 :  الشعر العامي 3 ـ1

اللحن خالية من  محكمة  بلشة فصيحة  العربي  الشعر  انطلاقة  متماسكة نحويا  ،  كانل 
وتركيبيا حماية  ،  وصرةيا  في  مفصلي  بدور  مرا عها  في  نبل  التي  البدوية  البيتة  اضطلعل 

ات   أذ  واللشو.  عد  اللحن  من  الأمصار  الألسن  ثقافاة  على  وانفتحل  العربية  البلاد  سعل 
فانششل ه لاء بت مين سبل العيش فلم  ،  تفشل الأمية بين العوام من الناس،  لمجاورةوالأمم ا

يجدوا وقتا كاةيا للتعليم. م  تداعي القرذ الرا   للهجرة وبفعل السروف الراهنة استشرى اللحن  
هذا لا يلشي حاجتهم    غير أذ  ،  (3) تسلل تدريجيا إلى ألسنة الأعراب والحواضرتوأخذة الل نة  

ف اذ أذ أوجدوا لعرا نسم بلهجة عامية تتذوقها ،  إلى أدب يواكب مستواهم الاقافي المحدود
 الطبقاة ال ادحة. 

، وعزة    وعسر    سر  ا ي الف النفوس من ي  يشكل  الشعر العامي لوذ من ألواذ التعبير عم  
وانحطاطوعم    وذلة   ارتفاا  من  الدول  يعتري  ا،  ا  الشعر  العربي  ي تلف  الشعر  عن  لعامي 

 

 .  18-17ص:، دسدط، ،  الجزاؤر،  دار الآفال، الهادي إلى أوزاذ الشعر الشعبي، مصطفى حركاة -1
 .51:ص،  الأدب الشعبي في تون ، محمد المرزوقي -2
 . 50ص: ،  2004، دط، 1 ،  القاهرةدلسية في الأدب العامي المملوكي،  فنوذ أن، ينسر: مجدي محمد لم  الدين -3
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أن   ةيه  إقليمي يقصر فهمه إلا عن ذلا ارقليم الفصي   النقاد (1)ه لعر  . تبنل جماعة من 
العامي الشعر  التي ،  والدارسين مصطل   الشريحة  للمصطل  من    انطل  ه لاء في وضعهم 

ذا إلى  استندوا في طرحهم ه،  وهي لشة عامية غير فصيحة،  ينتمي إليها واللشة التي نسم بها
الفراهيدي قول   أحمد  بن  أذ    "الخليل  أن    الذي يرى  ال لام يصرفونه  أمراء  ى لاةوا   الشعراء 

لشيرهم  لهم ما لا يجوز  أ  "الفراهيدي . يحيل تصور  (2)ويجوز  للشاعر ما لا ن  إلى  ه يجوز 
للناثر أم  ،  يجوز  وبلاغتها  اللشة  قواعد  في  التصرف  للشاعر رخصة  أتحيل  فلا  ا  إذ  الناثر 

 يجوز له ذلا .
عيسى يشير   الموسوم  "جورج  م لفه  خلال  زمن    من  الشام  في  المحكي   الشعر 

الشعر المحكي إلى توصيف آخر هو  بلشة جاءة فه   ن  عر  ،  الاستعمار  ه فن قولي ملحوذ 
 .(3) بين الفصحى والعامية تعك  وجداذ الشعب وتصور حياته اليومية

النسم  العامية حفيسة  الن بوية  أثار  النقدية  الم سسة  آثر ه لاء  ،  وازدراء  عض نقاد 
للتعبير اللحن يعاب عليه صاحبهواعتبروا ما دوذ ذلا ضرب  ،  الفصحى ك داة  فاللشة  ،  ا من 

غير   من  والعامة  الاقافة  لمحرومي  التعبير  أداة  كونها  ومبتذلة  لشة  وضيعة  هي  المحكية 
 من عيوب اللفظ أذ يكوذ   الذي يرى أذ    " قدامى بن جعفر أكد  هذا التصور  ،  (4) المتعلمين 

جاريا على غير سبيل ارعراب واللشة  اللشة  (5)ملحونا حوليا  التجاوز فاعلية  . يقو   هذا 
المعقدة الجمعي    عادت  الوجداذ  للتعبير عن  القاايا ،  كآلية  مما يجعلها قاصرة عن مقاربة 

 

 . 12ص: ،  التراث الشعبي والشعر الملحوذ في الجزاؤر،  البشير اربرهيميمحمد  -1
، دمشدد ، منشددوراة وزارة الاقافددة، أحمد محمد وي  ثناؤية الشعر والنار في الف ددر النقدددي:  حددث فددي المشدداكلة والاخددتلاف  -2
 .  297ص:،  2002، 1ط
، منشدددوراة الهيتدددة العامدددة السدددورية لل تددداب، سددديالشدددعر المحكدددي فدددي الشدددام زمددن الاسدددتعمار الفرن، ينسددر: جدددور  ةيسدددى -3

 . 09ص: ، 2012، دط، دمش 
، 2016، 1رجمددة، القدداهرة، طالمركددز القددومي للت، بلاغددة التددراث البددديل، ألددعار أحمددد فدد اد نجددم، كمددال نجيددب عبددد الملددا -4

 . 39ص:
 . 172ص، دس، دط، يروةب، دار ال تب العلمية،  ت  محمد عبد المنعم خفاجي، نقد الشعر،  قدامة بن جعفر -5
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ت اللشة    سلوب منطقي ناضف.  نقاء  امة تاعف  تعبيرية هد  آلية  العامية  النقاد  عتبر جمهرة 
الفصحى ي  ،  العربية  إذ  القرآني كما وتهدد وجودها.  النص  العامية  طم  معالم  تعاقب  نذر 

البلاد ارسلاميةيسهم في إضعاف الارتباط  الد   وبالتالي سينصرف ،  ين وتراج  مكانته في 
ارسلام وتنحصر داؤرته لجهلهم بلشته وعجزهم عن تذول المسلموذ في السنواة القادمة عن  

 . (1) بلاغته
ه  عاطل من  تسمية الأدب العاطل على الأدب العامي لأن    "صفي الدّين الحلي  أطل   

وبرروا موقفهم من زوايا ،  . أن ر الدارسوذ بدورهم هذت التسمية(2) ارعراب خالي من المعاني 
إقليميا    الأدب  جعلل من و ،  المرسل والمرسل إليهة  أمي    شير إلىت  ة أولها أذ اللهجة العامية عد  

تتجاوز نطال أصحابها إقليمية لا  أد ا موسميا يشا ه    كما ع د  ،  منشلقا يصور فقا تطلعاة 
سرعاذ ما يفقد ت ثيرت  انقااء ،  الرسم ال اريكاتوري لأنه يعالف قاايا آنية ترتبا  سيال معين

   .(3) الحدث المطروح
 :  عر النبطيالش -4 ـ1

انطلاقا من  ،  أطل  أهل لبه الجزيرة العربية تسمية الشعر النبطي على الشعر الشعبي
أن   القاؤل  ه  قواعد ف رة  أو من منطل  جهل  الفصي   العربي  الشعر  من  ه مشت  ومستنبا 
يقول في ،  (4)ا الأنباط فهم طاؤفة من فلاحي المناط  التي طال اللحن لشتهم العربيةأم  ،  اللشة

فالمقصود  الشعر النبطي ذلا اللوذ من  ":  "عبد الله العثيمين ل اتب السعودي  ا  هذا الصدد
وصرفها اللشة  إعراب  الأحياذ  قواعد  غالب  في  يتقيد  لا  الذي  العربي  ببحور ،  الشعر  ولا 

والتسميتاذ ترمزاذ إلى  ،  وهناة من يسميه الشعر العامي أو الشعر الشعبي،  الشعر المعهودة

 

 . 40ص: ،  بلاغة التراث البديل، ألعار أحمد ف اد نجم، ينسر: كمال نجيب عبد الملا -1
 .04، ص:1981، 1ال تب، القاهرة، طدار  ،  ت : حسين نصار،  العاطل الحالي والمرخص الشالي،  صفي الدين الحلي -2
 . 51-50ص: ، ومامونهالادب الشعبي العربي مفهومه ، ينسر: محمود ذهني -3
، 2015دط، ، الجزاؤددر، منشددوراة البيددل، الشددعر الشددعبي الجزاؤددري قاددايات ودلددكالياته، ينسددر: لوصدديف ل اددر بلحددا  -4

 .  22-21ص:
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ساؤر مع أو  الناس  عامة  بها  يت لم  التي  الألفا   هي  الشعر  هذا  ألفا   أذ  وهو  واحد  نى 
 (1) الشعب. 

مت خرة  نش  مرحلة  في  العربية  البوادي  في  النبطي  هو  عد ،  الشعر  الت خر  ذلا  مرد 
الأعجمي  احت اة  الجن   أي  عن  الناقد  ،  البوادي  الحسن ألار  أحمد  هذا    "غسان  في 

زة المرحلة  تمي  ،    مراحل مر  بها الشعر النبطي في طريقه إلى التبلورالسيال إلى وجود أرب
ا في المرحلة  أم  ،  ون ة عن الحولي منه والشريب،  الأولى  جزالة اللفظ والذول اللشوي السليم

ا في المرحلة الاالاة فيبدأ لعر البدو  أم  ،  الاانية فقد بدأ اللحن والركاكة يتسللاذ إلى الألسن
ثم  أخذة العامية تستشري على ألسنة الأعراب بدلا من الفصحى،  التفرد لكلا ومامونا

(2) .
ا  الشعر النبطي بدأ تدريجيا في التبلور  غية تشكيل هويته الشعرية حتى  اة فن    الملاحظ أذ  

وهذا  ،  هد  4قاؤما بذاته ل نه ل ذ الشعر الفصي  بل فاقه في الانتشار انطلاقا من أواخر ل
 را لاستفحال العامية على الفصحى في كافة الأصعدة. نس

التي أطلقها الم تصوذ بداؤرة الشعر الشعبي على هذا الفن المحكي   تتباين التسميات 
الميزاذ،  من قطر عربي لآخر الشعبي  الشعر  نجد على غرار  الجزاؤر مالا  ،  والشناء،  ففي 

ها تبقى غير ذاؤعة مال ما هو الحال م   غير أن  ، (3) والنسم، والشعر والقصيدة، وال لام والقول
أو  الملحوذ  تسمية  المنسوم  أم  ،  تسمية  الشعبي    الأدبي  الوسا  فيتداول  تون   في  ا 

 (4) و المعني  وهي تسمياة تتقاط  وبعض القصاؤد المدرسية القديمة كالمعلقاة والعصماؤياة
تسمية   اليمن  أهل  أطل   في حين  ذلا.  لا ه  على كل لعر  لا يحفل  قواعد   الحوفيوما 

 

 . 14ص:، 2012، دط، دمش ،  الشعر المحكي في الشام زمن الاستعمار الفرنسي، جور  ةيسى -1
 .55ص  ،النبطي في منطقة ال ليفالشعر ،  ينسر غساذ حسن أحمد الحسن -2
 .384--393ص،  1945--1830دور الشعر الشعبي في الاورة من ، ينسر: التلي بن الشير -3
، 1 ، الم سسددة الوطنيددة لل تدداب، الشعر الشعبي ودورت في الاددورة التحريريددة ال بددرى  منطقددة الأوراس،  ينسر: العربي دحو  -4

 . 30ص:،  1988دط، ،  الجزاؤر
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والصرف  يلعبن  الجشليلة،  (1) النحو  وهن  الفتياة  انسيابية  بزيارة  ،  تشنيه  بيامهن  وخلال 
ذلا إلى  وما  والحداؤ   التلمسانية،  الأضرحة  كذلا  الحاارة  الحوفي  تتمحور  ،  يقترذ 

  صادقة عميقة وعاطفة  عفوي     سلوب  ينسم، الشزل والتودد إلى النساء  موضوعاته غالبا حول
الوجداذ أذ  (2) تهز  العرب  الدارسين  من  فتة  رأة  النما   الحوزي مصطل     .  هذا  يناسب 

الأندلسية،  الشعري  الموسيقى  من  مستوحى  لعبي  غناؤي  فن  من   يشت ،  الحوزي  الحوزي 
الناس من  العامة  تقطنه  الذي  المكاذ  وهو  يعرف   ن  (3)الحوز  كل  .  نسم  ه     اللشة    لعر 

المول  والزجل،  أوزاذ خاصةوف   العامية   الشعر   (4). ت الف أوزاذ  الحوزي مقوماة  جم  
 وزذ ذي طا   خاص. و  الشعبي الرؤيسة من لشة

 :  الجزائري  فنون الشعر الشعبي  ـ2
من خلال م لفه الشعر الشعبي العربي إلى جهود الدارسين في   "حسين نصار ألار   

المجال تقسيم،  هذا  إلى  ه لاء  لعبي    ذهب  بين  وتصنيفها  أقسام  سبعة  إلى  الشعر  فنوذ 
القريض،  وفصي  التوالي   على  هي  الفنوذ  ،  والزجل،  والمواليا ،  والدوبيل،  والمول ،  هذت 

وكاذ الفنوذ    والقوما.،  وال اذ  وفقا تندر   يسير  الذي  الفصي   الشعر  تحل  الأولى  الالاثة 
العربية الشعبي،  للتقاليد  تحل  الأخيرة  الالاثة  الفنوذ  وتنطوي  اللشة.  سلامة  على  : ويحافظ 

،  حلال ارعراب بها حرام،  وقوة لفسها وهن،  وفصاحتها ل ن ،  فهي الفنوذ التي إعرابها لحن
 .(5)ب فترة وتلحن أخرى أما المواليا ف انل تعر ، وصحة اللفظ بها سقام

 

 .14ص:،  الشعر المحكي في الشام زمن الاستعمار الفرنسي، جور  ةيسى -1
، جامعددة تلمسدداذ، مجلددة أنتربولوجيددا الأديدداذ، الحوفي تاري ه وموضوعاته مقاربة انتربولوجيددة، ينسر: وهيبة عبدلي نسرين  -2

 .  287-286ص:، 2012،  11ا:
جامعدددة ، مجلدددة أنتربولوجيدددا الأديددداذ، أنموذجدددا فدددن الحدددوزي فدددي تلمسددداذ الحدددا  محمدددد الشفدددور ، ينسدددر: آمدددال بدددن صدددافي -3

 .  220-218ص:،  2012،  11ا:، تلمساذ
الشدددركة الوطنيدددة للنشدددر ، تددد : د/ عبدددد الحميدددد حاجيددداة، الجدددواهر الحسددداذ فدددي نسدددم أوليددداء تلمسددداذ، أبدددو مددددين لدددعيب -4

 . 9ص:،  1982، دطالجزاؤر،  ،  والتوزي 
 .113ص: ،  1980 ،2ط  ،لبناذ، بيروة،  قرأمنشوراة إ،  الشعر الشعبي العربي،  د.حسين نصار -5
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جهل نحو الالتزام  صحة نقطة هامة هي أذ فنوذ الشعبي كلما ات    "حسين نصار"أكد    
لنا أذ نلم    وفصاحة اللساذ كلما ضعفل صنعتها وخفل بريقها. من كل ما سب  لا بد  ،  اللفظ

التي الفنوذ  ثم      هم  وكاذ  فال اذ  بدءا  الزجل  الشعبي  الشفهي  الشعر  إلى  القوما  تنسب 
 وصولا إلى المواليا.

 : الزجل 1 ـ2
الزجل ألهر الفنوذ القولية التي    ف  الم تصوذ في مجال الدراساة الانتربولوجية أذ  ات   

بب  تت   للتعبير.  حيث  أداة  العامية  من  من  ذ  واعتبروت  الزجل  في  ارعراب  الزجالوذ    
بد    .(1)المست رهاة  لا  الاصطلاحي  مفهومه  في  ال و   ارحاطة  معنات  أو   قبل  من  لا 

ه الجم  بين الطرب والصوة المرتف . وصف حديث الملاؤ ة أن  :  اللشوي. الأصل في الزجل
  زجل لشدته وعلو ت. وسم ل العرب صوة الحمام زجلا . كما ينفت  مصطل  الزجل على معاذ  

أخرى  جلبة،  كاللعب:  ودلالاة  وقواةيه،  ودحداث  المتجددة  الزجل  أوزاذ  ت ل    والرمي. 
: قاؤلا  "سيبويه  أنشدت    .(2) وتطرب له المسام ،  المتعددة جرسا موسيةيا عذ ا تنتشي له الروح

مسمياة أخرى   " ابن خلدون   . أورد  (3)إذا طلب الوسيقة أو زمير   ه صوة حاد له زجل ك ن  
 .(4)ال اري والملعبة، المزدو ، الشزل: للزجل على غرار

المفهوم    لهذا  للزجليتبلور تبعا  الشعبي،  الاصطلاحي  الشعر  ، فهو لكل من ألكال 
إيقاا معين  وف   ارتجالية  والقاةية،  يلقى  طريقة  الوزذ  قيود  يعبر ،  بلشة عامية متحررة من 

بنبراة لجية وأسلوب  وتناقااتها  البشرية  العواطف  الحياة وتفصيلاتها ويصور  دقاؤ   عن 

 

، دط، الاسدددكندرية، دار المعرفدددة الجامعيدددة، قادددايا المجتمددد  والفدددن، أدب العصدددر المملدددوكي الأول، فدددوزي محمدددد الأمدددين -1
 . 469:ص،  1993

  .121ص: ،  الشعر الشعبي العربي،  ينسر: د/حسين نصار -2
-45ص:، 1952، دط، لبندداذ، المطبعددة البولسددية، أعلامدده، أد دده، تاري ددهالزجددل ، منيددر إليدداس وهيبددة ال ددازني الشسدداني -3

46. 
 .80ص: ،  الأدب الشعبي في تون ، ينسر: محمد المرزوقي -4
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لف لراؤ  المجتم . ألكاله عديدة على  من التعقيد قصد إيصال الف رة إلى م ت  رقي  خال  
المعنى الزجل الزلشوطة.. وغيرها كاير.  ،  الميجتا،  البشدادي،  الشروقي،  الفر ادي،  غرار  ت ثر 

ارتبا سهورت مطل  القرذ السادس للهجرة ،   المولحاة وبالألعار الشعبية ارسبانية الشناؤية
( ليصل من خلاله إلى كافة بلاد  1160د1067)  "بابن قزمان"برجل من أهل الأندل  يكنى  

العربي أذ  ،  المشرل  الأولى   غير  ثم    بوادرت  الأرجاز  في  الجاهلي ممالة  العصر  منذ   وجدة 
الناضف. من الأرباب    لكله  في   تبلوريحتى  أخذة  التبلور حسب ما تمليه مقتاياة الحياة  

نذكر الزجل  فن  في  نسموا  الذين  ن لة:  المحدثين  لقرا،  رليد  أبو  أبو ،  ماروذ  جور  
 .(1)أنطوذ 
 : قوله الزجالين أمير الأندلسى قزماذ ابن أزجال أمالة من 

 الملاحْ  على عمرى  أفنيل     ىدديتبعن بْ دالح  متى إلى

 (2)   دراحْ ددددددد ددددددددددتددددددددددددددددونس نرقد لعل     عنددى م ر   م ر   الهوى  م ر   
الشعرية يدرة أذ    إذ    الزجل  الزجال مساحة تعبير    المت مل في قصاؤد  الفن من   هذا 

الحرية من  ال اير  فيها  يتناولها  ،  خاصة  التي  الموضوعاة  إلى  أخرى  جماعة  إذ  نسرة 
وما  ،  صل بها سمي زجلات  وال مر والزهر وما افما عالف النسيب  :  الزجل وصنفته وفقا لها

وما كاذ في الهجا سمي قَرةيا. وما كاذ في الحكمة سمي ،  عالف ال لاعة والهزل سمي ب ليقا
.  كانل موضوعاة الزجل في بداياته منحصرة في الشزل ليتوس  ةيما  عد ويتطرل   (3)مكفرا 

الفصي  الشعر  ل ذ  أ .  ل نه  ويعتمد  متفرقة  موضوعاة  والمدح   اغراضإلى  كالرثاء  عديدة 
 والوصف... 

 

 . 12-8ص: ،  2017، 1ط، بيروة،  دار كتا اة، الزجل والشعر اللبناني العامي،  ينسر: ديزيرت سقال -1
 .2009يونيو  7نشر فى : الأحد  ، مصر،  الال ترونيةمجلة الشرول ،  الزجل، أحمد مجاهد -2
 .114-113ص: ،  الشعر الشعبي العربي،  د/حسين نصار -3
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،  "عباس الجراري "عارضل فتة من الدارسين تسمية الشعر الشعبي  الزجل على غرار   
. نفى ه لاء وجود علاقة بين الفنين لكلا ومامونا  "التلي بن الشيخ"و،  "محمد المرزوقي"و

المنطقة  فن  ،  وأغراضا أهل  إعجاب  نتيجة  عفوية  التسمية  جاءة  والر بة حيث  الزجل 
 .(1) نا  هالجامحة في النسم على منواله تيم  

 : الكان وكان 2 ـ2
هو من الفنوذ القولية السبعة التا عة ،  الزكالشأو كما يسميه أهل مصر    ال اذ وال اذ 

الشعراء كانوا يفتتحوذ قصاؤدهم  عبارة ال اذ وكاذ التي تدل    سمي بذلا لأذ  ،  للشعر الشعبي
إذ اقترذ سهورت  ادئ ،  لم ي تلف الدارسوذ في نش ة هذا الفن،  على سرد الحكاياة وال رافاة

من   بداية  البشدادية  الالأمر  البيتة  الهجري سادالقرذ  ارتقى ،  س  أين  مصر  إلى  انتقل  ثم 
سعل تبعا لهذا داؤرة موضوعاة ال اذ وكاذ ليشمل ات  ،  (2) رولاقى قبولا بين الجمهو ،  وازدهر

المجال على غرار    االحكم والمواعظ والزهدياة لاسيم لها  اا في هذا  م  بروز ل صياة 
وغيرهم من الوعا ..    (3) "حليالدين  صفي  " و،  "الإمام ابن الجوزي " و،  "شمس الدين الكوفي"

على   الفن  هذا  في  الناسموذ  ول ن  التشل  واحدة  وقافيته  واحد  نسم  الفارسية  فله  الأوزاذ 
ولا ت وذ قافيته إلا مردوفة .. وسبب تقدمه على  ،  الشطر الأول من البيل أطول من الااني

. معنى هذا أذ ال اذ وكاذ ينسم بلشة عامية على  حر (4) عض ألفاسه معربة   ما  عدت لأذ  
،  فال متباينة قافيتها الأخيرة مردفة  حرف علةالسلسلة وهو ةبارة عن بيل يت لف من أرب  أق

 :  هذا الوزذ هو
 مستفعلن فاعلاتن 

 مستفعلن مستفعلن 

 

 .  20-19ص:،  الشعر الشعبي الجزاؤري قاايات ودلكالياته،  ينسر: لوصيف ل ار بلحا  د1
 . 477:ص،  قاايا المجتم  والفن،  أدب العصر المملوكي الأول، ينسر: فوزي محمد الأمين د2
 .  61ص:، أعلامه، أد ه، الزجل تاري ه، ينسر: منير إلياس وهيبة ال ازني الشساني د3
 , 61ص:، أعلامه، أد ه،  الزجل تاري ه،  منير إلياس وهيبة ال ازني الشساني د4
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 مستفعلن فاعلاتن

 (1)علاذامستفعلن ف

من مواعظ وتوجهياة موجهة    "شمس الدين الكوفي من نماذ  ال اذ وكاذ ما نسمه   
 باا ملذاة الدنيا.لفتة من الشافلين فالوا ات  

 غفل وتوانىإلى من  

 تهدددالركب فاتا صحب

 وفي الدجى حدا بيهم

 ( 2)  ول ددالحادي وحث الن
ةانطوة هذت السلسلة على بي  ، توجه الشاعر   طا ه إلى الشافلين عن طاعة الله   ،  م عد 

م خلةية فيها تشديد على المسارعة في  وبي  ،  منها الدينية كالحث على قدسية التف ر وتقوى الله
 لدنيا وهذا قصد إقناا المتلقي والت ثير في ميوله. الزهد عن متاا ا

 :  القوما 3 ـ2
ا  أصول هذا الفن ترتبا ارتباطا وثيق    لأذ  ،  من صور الشعر الشعبي  القوما هو صورة 

وهي على ما يقال فعل أمر :    قد جاءة التسمية من لفسة قوما،  بتف ير الشعوب وأحادياهم
البشداديين أول من استحدث هذا الفن    د الدارسوذ أذ  أك    (3)   للت كيد. من قام والألف الأخيرة  

أذ   قيل  للسحور.  الصاؤمين  ريقا   العباسية  ال لافة  عهد  لفسة  قوما   في  وض   من  أول 
ومن ثم تلقفها الشعراء لتصب  فنا لعبيا له وزذ ينسم الشني    أبو  كر محمد بن عبد  للسحور 

 

 . 27ص:   ،الزجل والشعر اللبناني العامي، ديزيرت سقال  -1
لددددوال  23، السددددبل مجلددددة الريددددا  الال ترونيددددة، ال دددداذ كدددداذ والقومددددا والمواليددددا الفنددددوذ الأدبيددددة السددددبعة: ، أحمددددد الواصددددل -2

 .دص،  17211العدد  -م  2015اغسط   8  -ه1436
  .20ص: ،  الشعر المحكي في الشام زمن الاستعمار الفرنسي، جور  ةيسى -3
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أطل  عليه أهل ،  تشنى بها ل نه ل ذ الفنوذ الأدبية الأخرى على منواله ومواضي  متفرقة ي
 . (1)المشرب مصطل  لحمال

في  ،  خليل أيوب الحتيا في لبناذ ف ذ فال السب  في وض  هذا الفن يرج  إلى    أم  
بداية الالاثينياة أول جريدة زجلية  اسم ) الشعر القومي( التي أصبحل تعرف ةيما  عد  اسم 

لبناذ(...   سنة  )أرزة  أمريكا  في   ) )الأغاريد  ديواذ  الشعر  ،  1975وعندما صدر  في  وهو 
المعروف ،  العامي سليماذ  لاكر  القومي  الشاعر  )لناسمه  العنواذ  تحل  الشلاف  على  ورد 

بداية القوما في لبناذ كانل على لكل عناوين متفرقة    يعني هذا أذ    (2)   شاعر الحصن(. 
لدواوين نشرة في صفحاة المجلاة. لا   س من ارلارة في هذا السيال إلى  عض نماذ   

قاله ما  الزمن  الفترة من  تلا  في  التي نسمل  الحلي  القوما  الدين  الم يد    صفي  الملا  في 
شور في ديواذ الشاعر  العاطل   والمنده732إسماعيل بن علي بن محمود صاحب حماة  ة

 : الحالي والمرخص الشالي  حيث يقول

 لا زال سعدة جديدْ 

 دْ دددددددد دايم وجدة سعي

 ا دددددددددددددددولا برحل مهن

 (3)   كل صوم وعيدْ 

حيث ألار إلى صفاته ،    طا ه إلى الملا الم يد  "صفي الدين الحلي"يتوجه الشاعر   
التعسيم   اللشة  ال لةية  شر   من  مستوحاة  عامية  ولشة  سل   مقامه   سلوب  من  والرف  

 الفصحى. 

 

  .123ص: ،  الشعر الشعبي العربي،  ينسر: د/حسين نصار -1
 .11-10ص: ،   المحكي في الشام زمن الاستعمار الفرنسيالشعر ، جور  ةيسى -2
 .دصة: ال اذ كاذ والقوما والمواليا،  الفنوذ الأدبية السبع،  أحمد الواصل -3
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 :  المواليا 4 ـ2
أول من   المواليا أحد أهم الفنوذ الشعبية الشناؤية.  يذهب  عض الدارسين إلى أذ    تعد  

البرامكة المواليا إحدى حواري  لم    فقد قيل إذ  ،  ابت ر  الرليد  البرامكة ال ليفة هاروذ  ،  ا ن ب 
وترثيهم  شعر ،  تقف  قصورهم المهدمة  منهمجارية    هناة  كرهم أحد. ول ن كانلحسر أذ يذ
كفن لعري غناؤي    . كانل من هنا انطلاقة المواليا(1)   يا موالية. :  ت تمه  قولها،  عامي اللشة

  ذ من الموسيقى مكونا أساسيا له.  يت  
العباسية واستجا ة لحاجة العباسيين نش ة المواليا نتيجة لتشيراة في البنية الاجتماةية  

لاحت اة القوي بين العرب والأمصار  في هذت الفترة الموسيقى والشناء  سبب اازدهرة  ،  الفنية
والر   وارغري   الهند  لاسيما  العرقي  أفرز  ،  ومالمفتوحة  الازدوا   بين  اهذا  لشوية  زدواجية 

ه وذ والفصي  من الألفا  إلا أن  العامية والفصحى.  كانل في البداية نسما يقوم على الملح 
وذلا على لكل أربعة ألطر ذاة قاةية واحدة. وقد كاذ  ،   ذ اللهجة المحكية عد ليوعه ات  

وقد  ،  وتنفيسا عن همومهم،   ذوت للشناء تعبيرا عن لكوى الحال من الدهرناسموت الأواؤل ات  
 عض تفعيلاته التي لا  م  تحريف في  ،  ساعدهم في التشني  ه أذ أبياته على البحر البسيا

صفي :  . من الأرباب النشطين في تلا الفترة(2) تنابا تماما م  الألفا  الملحونة والعامية 
 : في مدح الرسول ال ريموبدر الزيتوني. يقول ، الدين الحلي

 اسْ دددددندددددددددددددددددهر اريدة محمد يسدمامدح لأ 

 وحدت في المدح واخزي الحاسد ال ناسْ 

 اسْ ددددد دددددددنددفي ساؤر الأج  منهم ورب الفل 

  (3)  اسْ ددددددد ندددددددددددددددلل  من القدم خير أمة أخرجل

 

  .118ص: ،  الشعر الشعبي العربي،  د/حسين نصار 1
 .21، صالشعر المحكي في الشام زمن الاستعمار الفرنسي، جور  ةيسى -2
  .، دصالفنوذ الأدبية السبعة: ال اذ كاذ والقوما والمواليا ،  أحمد الواصل -3
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قصيدة   كملها في التشني  صفاة خاتم الأنبياء   "بدر الزيتوني  لي  أمرا غريبا أذ يفرد
ه بها الله  فلم ينفا عن تصوير خصاله الحميدة السامية سمو المكانة التي خص  ،  والمرسلين
 عزوجل. 
، من ألواذ الشعر الشعبي  لوذ   والقوما كونهم،  والمواليا،  ذ وكاذوال ا،  لا يعدو الزجل 

ة وحداة ومقاط  ةبارة عن منسومة لعرية تت لف من عد   وهم، استحدثهم العرب وبرعوا فيهم
تعدد تسمياة الشعر الشعبي   صوتية تشكل مجتمعة بيتا لعريا. وما ينبشي ارلارة إليه أذ  

،  الهيمنة والتهميش:  يا  القارئ أمام إلكالية نقدية تحمل في أنساقها المامرة دلالة ثناؤية
النقدية للم سسة  التا عة  الرسمية  الاقافة  أنسال  التي ،  هيمنة  الشعبية  للاقافة  تهميش  مقابل 

 وهذا نوا من ارقصاء لأدب الهامش.، تصدر عن العامة من الشعب
ذهني"فر ل    الفصي   "محمود  والأدب  العامي  والأدب  الشعبي  الأدب  فالفصي  ،  بين 

في حين لا يتقيد ،  والعامي يعتمد على اللهجة العامية داؤما،  يعتمد على اللشة الفصحى داؤما
ذهب  عض الدارسين إلى وض  حد فاصل بين  .  (1) الأدب الشعبي لا  الفصحى ولا  العامية

ة تصن  هذا الفارل عد    والحةيقة أذ هناة مناح  ،  برةية مشايرة  ر الشعبيالشعر العامي والشع
الشعبيابدءا  معيار   الشعر  في  اللشة  من  أسمى  العامي  الشعر  في  فاللشة   حيث ،  للشة. 

يستعين الأديب العامي   سلوب أدبي هو مزيف بين عناصر م تلفة من بينها اللشة الفصحى 
الرةيع،  نفسها الأدبية  من  ،  ةوالأساليب  الاقتباس  إلى  يعمد  من  العامية  لعراء  من  ترى  بل 

 .(2) لعر فحول الشعراء مال إمرئ الةي  
الباحث    ألفا   ل تستوقف  بين  مزيف خلال  التي هي  النسم  لشة  العامي  الشعر  قصاؤد 

من لعراء هذا الفن   اكاير   مرد ذلا أذ  ،  مستوحاة من القاموس اللشوي الفصي  وأساليبه الجزلة
القديم في عصور ازدهارت الشعر  الأغرا   ،  مت ثروذ  فحول  من قصاؤدهم  يشترفوذ  فراحوا 
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يت   التصوير.  في  طريقتهم  ويحاكوذ  الرةيعة  أذ  والمعاني  في    ا   التالي  هو  القديم  الشعر 
أم   الأمر لعر عامي صرف  مقايي  زمانه.  لشة  حةيقة  تتوسا  فهي  الشعبي  الشعر  لشة  ا 

العاميا الشعر  ولشة  اليومية  الموردين،  لحياة  العامي ،  تنهل من  الشعر  لشة  في حين ترسو 
عاجزة عن إدراة الأولى  ما لها من قوة في اللفظ ،  بين اللشة الفصحى ولشة الشعر الشعبي

 ومترفعة عن الانحدار إلى مستوى الاانية. ، وحسن سبا وجزالة في التعبير
زوا  في  التباين  أخر يسهر  المبدعةية  متعلقة  الذاة  إنتا  ،  ى  من  العامي  فالشعر 

العامي إعطاء  طا   لعبي جمعي،  الشاعر  في  الشاعرة  الش صية  تمتز  مكوناة  ،  حيث 
ولذلا يعبر إنتاجه  ،  جماعة الشعبية وسماة الشعب كلهه يحمل طا   الفهو فرد واحد ول ن  
الشعب روح  كلها ،  عن  الشعبية  الجماعة  سماة  هذا،  (1)ويحمل  من  الشعر    إذ  ،   المقابل 

كله الشعب  إبداا  من  هو  الشعر  ،  الشعبي  فردانية وخصوصية  يلشي  لا  المعيار  هذا  ول ن 
الجماعة  تقوم  حتى  الشعب  م ثوراة  إلى سجلاة  ينام  الفرد لا  هذا  الشعبي  ول ن عمل 

أبدعه الذي  الفرد  هذا  من  ا  ثم  ،  بتلةيه  التعديلاة  ودجراء  ذلا  اختبارت  ، للازمةتقوم  عد 
فتامه إلى  ،  ودنااجه حتى يصب  في الصيشة النهاؤية التي تقر ها الجماعة وترضى عليها 

 (2) "سجلاتها الشعبية.

أثر فني حتى تستسيشه عقول العامة    الجماعة الشعبية لا ترحب   ي    أذ    غير خاف   
الفنية ذاؤقتها  الشعب،  ويرضي  الشعر  أنتجل  التي  هي  الفردية  الجهود  كانل    ف ذ  ،  يف ذا 

الصورة بلوغ هذت  الفن ودفعه نحو  إناا  هذا  في  له  صمة خاصة  المكتملة   الشعب كاذ 
ل مة. التراثية  الهوية  من  جزءا  ت وذ  أذ  ترقى  الشعبي    التي  الأدبين  بين  التباين  يتجلى 

والعامي كذلا من ناحية التداول فالأول يعتمد على التداول الشفوي في حين يقوم الااني على  
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العامي  ،  ينالتدو  الأدب  في  ويكوذ  الم لف  مجهول  الشعبي  الأدب  يكوذ  لهذا  نتيجة 
  .(1)معروفا

الشعبي سي اذأم    العامي والشعر  الشعر  الذين أجمعوا أذ كل من  الدارسوذ  وجهوا  ،  ا 
ة ألار  ،  جهودهم نحو تحديد أبرز الفروقاة بين الشعر العامي والشعر الفصي  من أوجه عد 

من خلال كتا ه التراث الشعبي والشعر الملحوذ   "محمد البشير الإبراهيمي في هذا السيال  
أن   وهو  ليء  في  الفصي   العربي  الشعر  ي تلف عن  العامي  أذ  الشعر  إلى  الجزاؤر  ه في 

والتصوراة  المدارة  في  لعراؤه  لالتراة  ارقليم  ذلا  عن  إلا  فهمه  يقصر  إقليمي  لعر 
نقل إلى إقليم آخر وخفيل مراميه على أهله عز دركه. فمالا لعر الشعراء  ال اصة بهم ف ذا  

القطر   من  قسنطينة  إقليم  أهل  يستسيشه  لا  الجزاؤري  القطر  من  وهراذ  إقليم  في  الملحوذ 
  (2) .أياا ي الجزاؤر 

التباين على مستوى يكوذ    المتلقي،  الأوزاذ:  هذا  يجد  الألفا  حيث  في   مرامي  نفسه 
اجزا عن إدراة ماموذ ال طاب نسرا للتاارب الحاصل حول معاني مفردة أحياذ كايرة ع

مناط   من  منطقة  فل ل  والأساليب  الأخيلة  اختلاف  على  فالا  وأخرى  منطقة  بين  واحدة 
وتسقا ،  الوطن عرف خاص تواض  عليه أهل ارقليم دوذ غيرت من الأقاليم الجوارية الأخرى 

الشع القصاؤد  كافة  على  نفسها  أم  الملاحسة   ... الجزاؤرية  الناقد  بية  وهيبة ا  إلياس  منير 
 ذ من لشة النسم مجالا ربراز الاختلاف بين الشعرين   فلما كانل  فقد ات    الخازني الغساني

،  وتمتاز عنها امتيازا ساهرا من وجوت كايرة، العربية الدارجة ت تلف اختلافا كليا عن الفصحى
لشعر الفصي   عيدة جدا فالعامي يشاير الفصي  أصبحل مسافة الفرل بين الشعر العامي وا
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والنقص والزيادة  والحذف  والتوابي   والالتقال  ال اصة  الجارية  ،   الألحاذ  العادة  غير  على 
 . (1)وخلاف القواعد المقررة لها  ،  اللشة العربية لفصحى

الناقد    غساني  ركز  أذ    "منير  مفادها  هامة  نقطة  تفر    على  العامية  اللشة  طبيعة 
الفصحى اللشة  لمعايير  م الفة  معايير  بها  الناسمين  عد  ،  على  جوانب  التباين  هذا  ة  يم  

وللتوضي  أكار نارب ماالا ،  نحوية وصرةية وكذلا بلا ية لي  لقواعد الفصحى عهد بها
يقدم ما ،  لنصبحيث نجد الناسم بها يرف  ماحقه ا،   القواعد التي تنبني عليها اللشة العامية

الت خير ما  ،  حقه  وهكذايصرف  ينصرف  أذ  ،  لا  تشمل   هذت  غير  لا  اللشتين  بين  الفجوة 
التعبير. وسيلة  تشيرت  لا  موحد  هدف  تسل  التي  الشعرية  المشاعر   المعاني  يهز  ف لاهما 

 .ويستاير الوجداذ ناهييا عن كونهما صوة الطبقاة الشعبية

فهو   الواسطة الوحيدة المتوخاة ،  الشعر العامي يتفرد  مزايا أخرى   ا لا لا ةيه أذ  مم   
ة  لمعرفة ما للسواد الأعسم من الأف ار والعاداة ف ذا أردة أذ تعرف عواطف قوم من كل أم  

أجيال ألفوها منذ  التي  إليها ،  وعاداتهم  ينزعوذ  التي  أدب عوامهم هو  ،  والمنازا  إلى  فانسر 
الاجت حالتهم  لا  يمال  يكوذ  الذي  الوجهة  هذت  فمن  عليه  لا  بار  صحيحا  تمايلا  ماةية 

الصحي   الشعر  هو  العامي  المرآة    نسنطي .  (2) الأدب  العامي  الشعر  اعتبار  التصور  بهذا 
الشعوب لحةيقة  هاجسهم،  ال الفة  تمال  التي  المسلمة  المناط   إلى  يتوغل  ، عاداتهم،  فهو 

إلكالية ضبا المصطل     يمكن القول أذ    طقوسهم.. ويصوغها لعرا خالدا تطرب له النفوس.
عند المهتمين بهذا الحقل    والنقدية  تسل قاؤمة إلى يومنا هذا نسرا لتباين المرجعياة الف رية

 المعرفي. 
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 ائري نشأة وتطور الشعر الشعبي الجز  -3
عموم    الم رخوذ  ي تلف  الشعر  لم  ميلاد  أفرزة  التي  الأولى  البوادر  تحديد  في  ا 

أذ  فقد  ،  العربيالشعبي   إن    أجم  ه لاء  أذ  إرهاصاته  المعروف  الجاهلي.  تقترذ  العصر    ما 
هذت البيتة ،  العربي وقتتذ كاذ لديد التماس م  بيتته الصحراوية القاسية المحفوفة  الم اطر

التي نش  وترعرا بين أحاانها فرضل عليه الحل والترحال من مارب إلى آخر  حاا عن  
مستقرة  عيدا   النعراةحياة  المت جف  القبلي  الصدام  الرحلة  ،  عن  نفسه وحشة  على  ولي فف 

أنشام وألعار سميل ب  الح   بترديد  الجاهلي ي ن  وحدته  أقدم  د  أول من رد  ،  داء ومشاقها 
 .(1)داء هو مار بن نزارالح  

الل  الح    في  لفسة  الحادي داء  من  مشت   القافلة  ،  شة  يقود  الذي  الرجل  هو  فالحادي 
م الح  ،  (2)  سارهاويحدد  التي   ةيقصد  ه  الاصطلاح  في  داءأم ا  والشناء  الشعر  أنواا   أقدم 

  . يتبدى من خلال المفهومين السا قين أذ  (3)توصل إليها العربي ارتجالا على إيقاا الرجز 
البيتةالح   هذت  يصدر عن ل ص  سيا  ساطة  غناؤي  لعري لعبي  لوذ  من  تشر  ،  داء  ب 

بلشة ساذجة ،  الشاسعة موضوعاة أثرى بها متنه مبديا ولاءت اللامشروط للقبيلةن هة الفيافي  
داء  جز وزن  تنصهر في بوتقتها لهجاة الةباؤل العربية قاطبة. ات  ذ الجاهلي من الر  ا ينسم الح 

 يشبه إيقاا الرجز رعدة الناقة في الحركة والسكوذ.  ، على منواله 

 

، الجزاؤددر، جامعددة تلمسدداذ، 2008، 8ا، مجلة حولياة التددراث، الشناء العربي أداء وضوا ا، ينسر: عبد القادر سلامي - 1
 .  118-115ص:

، جامعددة  اتنددة، مجلددة آلاداب والعلددوم إلانسددانية، ي الجددذور والمفهددوم-ي العددرب-ر الشددعب-الشدد ، ينسر: حياة مسددتاري  - 2
 . 77ص،  18ا
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ها تشتمل على صفاة اللهجاة العربية اهليين لأن  الأدب الشعبي عند الج   الأراجيزتمال  
المرنة ذاة اريقاا السري  تاير الانفعال  . إذ  طبيعة الرجز  1من كشكشة وعنعنة وعجعجة  

الماي قدما. النشاط ويحفزها على مواصلة  فيها  الراجز يتمت    والاندفاا بين اربل فيبعث    
للشة زيادة وحذفا حسب ما يستدةيه السيال  ة أكبر في النسم من خلال التلاعب  قواعد ا  حري  

هذت اللشة الجديدة ،  ف انل لشته تميل إلى الفصحى وهي ليسل  الفصحى،  وتقتايه الحاجة
 هي لشة الشعر الشعبي. 

العربية سم  في عهد الرسول صلى   إلى أذ    "محمد المرزوقي   ألار اللحن في اللشة 
التجارية والسياسية م  الأمصار  المعاملاة  الدولة الأموية نتيجة  الله عليه وسلم وفي عهد 

،  في كتا ه الشعر الشعبي العربي  " حسين نصار . أكد  هذا الطرح  (2) المجاورة من فرس وروم
ة كاذ موجودا في العصر الأموي وقد وصلل  الشعر الشعبي المنسوم بلشة عامي  إذ يرى أذ   

ن ت ثر اللشتين الفارسية والعربية  اختلاط الشعبين  وتبي  ،  إلينا نماذ  معدودة منه ت كد لنا ذلا
د لمسيرة  غير أذ  اللحن سل قليلا حتى مجيء العصر العباسي ليعرف انتشار  .  (3)  ا واسعا مه 

 حافل  التحدياة ومحفوف  الرهاناة. فن  
الحديث حول بوادر الشعر الشعبي الجزاؤري متشعب المسالا لش   الدراساة من   إذ   

  جهة ولاختلاف الدارسين في ضبا مصطل  الملحوذ من جهة أخرى. يمكن القول على كل  
إلى حد     حال أذ   الجزاؤري تتداخل  الشعبي  الشعر  التي أوجدة  السروف    كبير    السروف  م  

دول المشرب العربي ال بير كانل   التي تم ض  عنها الشعر الشعبي المشاربي على اعتبار أذ  
الانفصال السياسي. انقسم    ةيما ماى منطقة واحدة يجمعها مجال جشرافي واحد قبل أذ يتم  

 :  الباحاوذ في تحديد انطلاقة الشعر الشعبي الجزاؤري إلى ثلاث مواقف متااربة
 

، بيددروة، منشددوراة دار الآداب، لددكل القصدديدة العربيددة فددي النقددد العربددي حتددى القددرذ الاددامن الهجددري ، جددودة ف ددر الددد ين _1
 . 22ص:،  1984، 1ط
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 :قف الأولالمو  1 ـ3
إلى أذ    الرأي  الفنوذ الأدبية عراقة    يشير أرباب هذا  أكار  الشعبي من  ، اوقدم    الشعر 

الأخرى .  فالجزاؤري  العربية  الشعوب  ارسلامي .  ل نه ل ذ  الفت   قبل  الشعبي  الشعر  عرف 
وجود لعب ساب  للإسلام له لشته وعاداته وتقاليدت يتطلب  الارورة أذ يكوذ لهذا     ذلا أذ  

هو الآخر     Albert Qimiألبيرت قيمي"ي كد  ،  (1) شعب لعر يعبر عن وجدانه وحاجياته ال
القدم منذ  الجزاؤر  في  الشعر  وجود  الفرنسي  دع  ،  على  الفرضية  هذت    جوزيف "م 

منبل الشعر الشعبي أفرزته ألعار بربرية    إذ يشير إلى أذ     joucef deba rimiديباريمي
الر   مجيء  في  عض سبقل  المحلية  اللهجة  ذلا  قاء  على  والدليل  الجزاؤر  إلى  وماذ 

الشاوية الةباؤل ومنطقة  منطقة  على غرار  الجزاؤرية  يع(2)الاواحي  الموقف  .  "عبد  زز هذا 
بورايو" أذ    الحميد  يرى  تعود      الذي  الجزاؤري  الشعبي  الشعر  الألعار  أصول  إلى 

 .  (3) الأمازيغية 
تشير الدراساة إلى وجود العديد من الألعار الشعبية البربرية التي لم تصلنا والسبب  

واية الشفاهية لاسيما في الفترة الممتدة بين القرنين  في ذلا هو  ياب التدوين والاكتفاء  الر  
والاالث عشرة ارهمال عر   ،  الااني عشرة  من  نوا  إلى وهذا  الشعرية  المتوذ  من  ال اير 

حس   تنال  أذ  ل نها  من  كاذ  والتي  ياري  الزوال  الذي  الممنهف  العلمي  البحث  من  موفورا  ا 
الشعر النما من  والسر في خمول هذا  الشعبي.    الشعر  في ميداذ  أن  ،  الدراساة  لم  هو  ه 

والمفاخراة الشعبية   النزعاة ارقليميةلا يصور إلا  ، ذ وبقي إقليمي النزعة عامي الصيشةيدو  

 

 . 389ص،   1945-1830دور الشعر الشعبي الجزاؤري في الاورة  ،  التلي بن الشير -1
 .  33 :ص،  1962-1954 منطقة الاوراس  ،  ودورت في الاورة التحريرية ال برى الشعر الشعبي ، ينسر: العربي دحو -2
بددن حمدددت  عددن: نقددلا، 20ص:، 2007، دط، الجزاؤددر، دار القصددبة للنشددر، الأدب الشددعبي الجزاؤددري ، عبد الحميددد بورايددو  -3

، لنيددل لددهادة الدددكتورات  أطروحددة، ضددوء المددنهف الأسددلوبيالجزاؤددري فددي   لشددعبياجماليدداة ال طدداب الشددعري ، محمددد الصددال 
 م.  2021-2020، غرداية



 فصل أول:                                                                 في الشعر الشعبي الجزائري 

86 
 

 في ركود الشعر الشعبي النزعة ارقليمية كانل عاملا    . إذ  (1) كالشزل العامي والمدح والهجاء 
ت الأغرا  عموما حققل هذ،  فقد انحصرة أغراضه في داؤرة الشزل والف ر،  في تلا الفترة

 .  متعة فنية عرضية
كما  ،  ة الحاارية الراهنة  مشاكل العصر ونقل المرحلأحجم الشعر وقتذاة عن تحس  

تجاهل الدور العسيم الذي يقوم  ه الأدب في نهاة الشعوب وانتشالها من م الب الت لف  
المشروعة،  والجهل آمالها  والتعبير عن  ومامونا  لكلا  الجماهير  من  القرب  هو  ،  فالأدب 

الانجراف في فهو المنارة التي تنير طرل الح  م افة  ،  جات العقاؤدي الذي تعتنقهوتعمي  الات  
والزيف الوهم  يت يف  ،  دوامة  فنونه  فالأدب  شتى  التي تحيا  المجتم   م   وعليه  السروف 

وعندما غاب جوهر الأدب عن الألعار الشعبية في بداية عهدها انحصرة ،  اا وحاضر  ماضي  
. ل نها تبقى مجرد فرضياة ضعيفة  (2)داؤرتها واضمحلل دوذ أذ تصل إلى الأجيال القادمة

ال اير من قصاؤدت نسمل في  الشعر الجاهلي حفظ من الاندثار رغم أذ   والدليل على ذلا أذ  
 أغرا  تم  العقيدة ارسلامية . 

 : الموقف الثاني2 ـ3
بداية الشعر الشعبي في المشرب العربي عامة    ف  أصحاب الموقف الااني على أذ  يت   

إن   التحديد  وجه  على  الجزاؤر  اوفي  تقترذ  الفت   للمنطقةما  العرب ،  رسلامي  وفد  فحين 
فما انفا العربي ينشر بذور  ،  الفاتحوذ نحو لمال إفريةيا حدث التفاعل الاقافي بين الجنسين

ثقافته وآدا ه ولهجاته بين سكاذ المنطقة. تسربل هذت اللهجاة على مستوى الفتاة الشعبية 
السروف لعل   البلاد ارفريةية  أبرزها   فعل مجموعة من  التي   طبيعة  البيتة الصحراوية  ذاة 

عنه    الأمر الذي انجر  ،   عيد الطبيعة الصحراوية لسكاذ لبه الجزيرة العربية  تماثل إلى حد   

 

 .32 ص:،  التراث الشعبي والشعر الملحوذ في الجزاؤر، محمد البشير اربراهيمي -1
، 1990دط، ، الجزاؤددر، الم سسددة الوطنيددة لل تدداب، منطلقاة التف ير في الأدب الشعبي الجزاؤري ، ينسر: التلي بن الشير  -2
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ت ثيرا   لذلا تعتبر هجرة اللهجاة العربية ألد  ،  اتوريث روح الآداب الجاهلية لكلا ومامون  
الرسمية اللشة  العربي من  الف ر  الاقافي(1)في  التماز   أفرز هذا  إليه.  ..  ارلارة  .  كما سب  

 انبعاث الشعر الشعبي الجزاؤري. 
لشعبي الجزاؤري يلاحظ وجود  ا المتصف  لنصوص الشعر      أذ  :  التلي بن الشيخيرى   

أن   هي  الشعر  هذا  كافة نصوص  في  روح  ساهرة  أعطافه  في  يحمل  ارسلامي ه   (2) الطا   
اللشة ناحية  المتنوعة،  سواء من  العرب  لهجاة  اردراة كونها مزيف من  لشة سهلة  ،  ف انل 
فقد   هذا  على  ارسلامية  الشعراء  طرحزيادة  الشريعة  صلب  من  رصين   قاايا    سلوب 

  من القرآذ والسنة النبوية. مستوحى
 : الموقف الثالث 3 ـ3
أذ    الرأي  هذا  أصحاب  الجزاؤري يرى  الشعبي  الشعر  للزحفة  إن    جذور  امتداد  هي  ما 

( بين  الممتدة  الفترة  في  الجزاؤر  إلى  وصولا  القيرواذ  اجتاحل  التي  . هد460الهلالية 
العاداة البربرية في    اح ثقافة جديدة ستعصف  كل  حملل الزحفة في جوانبها ري  ،  هد(1047

  لم يترة :  في هذا السيال  "المرزوقي"  عدة. يقول  الجزاؤر وستحدث نقلة نوةية ستطال مناح  
أثر لشعر منسوم  اللشة العامية الدارجة )الشعر الشعبي( قبل منتصف القرذ    لنا التارير أي  

ينحدر الهلاليوذ من بباؤل بني ،  (3) هد  443أي قبل الزحفة الهلالية سنة  ،  ال ام  الهجري 
العربية قحطاذ  وبني  أذ  ،  عدناذ  لم    المعروف  سليم  وبني  هلال  من بني  الهجرة  قرروا  ا 

الأصل العربية.  موطنهم  الجزيرة  عملوا  .  لبه  الجديد  موطنهم  ارفريقي  الشمال  بلداذ  نحو 
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الد   نفوذهم  إرث  على  سا  معهم  فحملوا  والاقافي  ارسلامي يني  ين  الد  يشمل  ثر ا  حااريا  ،  ا 
 .(1) واللهجاة المتعددة، واللشة العربية

جهو   الهلاليأثمرة  ارفريقييد  الشمال  بلاد  وساؤر  الجزاؤر  تعريب  نتيجة تقل  ،  ن  صل 
وأصب  أقلياة متناثرة انصهرة م  العنصر العربي  ،  لهذا داؤرة وجود الفرد البربري الأصيل

لعر أولتا الأعراب احتفظ بلشته الفصيحة وأوزانه القديمة   . ينبشي ارلارة إلى أذ  (2)الطاغي
  أول لعر لعبي احتفسل لنا  ه ال تب هو   .(3) م  إدرا  القدر الاتيل من اللهجة الدارجة

 :  مقطوعة واحدة كاذ يتشنى بها  اؤ  التمر في العهد الحفصي وهي
 ددْ دددددلاد  عيمن بْ  الجمال ي حفصة غربوة

 (4)   ددْ دددددلاد الجريوبْ  ةدسلجماسة ومدن قفصمن 
أذ    إلى  السيال  هذا  في  ارلارة  اللشة    تجدر  تعلم  على  العربي  المشرب  سكاذ  إببال 

ين ارسلامي وتدب ر القرآذ ال ريم ، العربية يرج  إلى أسباب دينية  حتة متعلقة  فهم تعاليم الد 
نجد عموم   المحلا صراع  لذلا لا  اللهجاة  بين  الدخيلةا  العربية  واللشة  الأصلية  أورد   .(5) ية 

دحو" ال برى في كتا ه    "العربي  التحريرية  الاورة  الشعبي ودورت في   منطقة الأوراس ،  الشعر 
بهم ترتيبا زمنيا  رت  ،  جم  فيها فتة من الشعراء  "مبارك بن بولطباق"قصيدة السرايا لصاحبها  

 :  بوادر هذا الشعر كانل م  الزحفة الهلالية . إليا مقطعا منها  ليابل أذ  
 دار        منهم نلل المعاني كيما نال قداري ددددددددددددسلام الله على  المشاير  الحب

 ار دددددل لوفي كاذ ساب  في هذي  لقطار       مداح  المصطفى قريشي الم تد
 اري ددددددددددددددددراء       فلالي صاحدب السجاتدي عقددددددددددددددددددوالمشزاوي خليفة رؤي  الشع
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 اري دددددددددددددار       في دا  الليل هايم  القفدرة سدددددددوالأغواطي م  المجدوب  البشد
 ( 1)  داري ددددددددددددددددددددوار       مجدوب الدار  الباي  والشددددددددددددددددددوالعروسدي من أولاد طه بولن 

إلى    في حدياه  "الإبراهيمي"البشير  يشير    الشعبي  الشعر  تبلور   أذ  عن مسار تطور 
لمل هذا  ،  الشعر الشعبي بدأ من لحسة تحول الألسن من اللشة الفصحى إلى اللهجة العامية

علمنات وحفسنات   يقول في هذا الصدد  والذي،  الممارساة اليومية والأعمال اربداةية  التحول
في مبدأ تطور الشعر والانتقال  ه من اللشة الفصحى إلى اللشة العامية كاذ يرج  إلى أواؤل 

 ةبما أذ  ،  يفاي هذا القول إلى حةيقة بداية الشعر الشعبي،  (2)عهد حلول الهلاليين   فريةيا 
هلال   بني  زحف  نتيجة  كاذ  العامية  اللهجة  إلى  الفصحى  من  الانتقال  والجالياة  بداية 

ارفريقي والشمال  العربي  المشرب  أقطار  على  أذ    ف ذ  ،  الأندلسية  يعني  الارورة    هذا 
 الانطلاقة الفعلية للشعر الشعبي في المنطقة كانل مقترنة بهذت الحةبة الزمنية. 

لم  :  رغم الأهمية التي حاول الدارسوذ منحها للشعر الشعبي واللهجة العامية نتساءل 
 من اللشة العربية الفصحى؟ يمكن حصر ارجا ة في أرب  لشة رسمية بدلا    العامية  لم تصب 

د   جانب  هامة.  نزل جوانب  ال ريم  القرآذ  لشوي لأذ   مقد س  الفصحى  اعتبار  في  يتمال  يني 
وأي   تح   بلساذ عربي فصي   تعني  اللشة  لتحريف  يرتبا  محاولة  تاري ي  ين. وجانب  للد  ريفا 
فالفصحى هي لشة التفول والشلبة العربية اجتماةيا وسياسيا  ،  سلام عب  العصر الذهبي للإ

القومية يتعل   النزعة  سياسي  توح  إذ  ،  ودينيا. وجانب  العرب معايير  العربية  وض   الأمة  د 
د الألسن. وأخير   ا جانب سلطوي من  وتجسد هويتها في طليعتها اعتماد اللشة العربية لشة توح 

   .(3)منها لشة ال اصة مقابل لشة العامة من الناسا جعل ا ن بوي  الفصحى طا ع  
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الةباؤل العربية والجالياة الوافدة من الأندل   عد   د الدراساة التاري ية والأدبية أذ  ت ك   
الشعر ولاسيما  الأدبية  الفنوذ  لتى  في  برعل  ارسباذ  يد  على  لعراء  ،  سقوطها  نجد  أين 

فالشعر كاذ ديواذ العرب ولساذ حالهم  ، ولواعر مجيدين ينسموذ قصاؤد في أغرا  م تلفة
والحرب الحب  في  التعبيرية  تارة،  ووسيلتهم  أخرى   يمدحوذ  ه  ، يفاخروذ  عاهم،  ويهجوذ 

. تفاعل سكاذ المشرب العربي م  الفنوذ الوافدة ذاةةيعلوذ من ل ذ هذا وينقصوذ من ل ذ 
، من المشرل نحو الزجل والمول  فنسموا لعرا على منواله وهذا ما يفسر التشا ه بين الفنين

ول أوربي  أصل  ذاة  الفنوذ  هذت  اعتبر  الأجانب  الدارسين  أذ   عض  أصل يسغير  ذاة    ل 
 .(1) عربي

أذ    مناسباة    الجدير  الذكر  في  والتطريب  مقترنا  الشناء  بدأ  ما  أول  الشعر  نش ة 
فالفرد ،  ومواقف م تلفة قصد التروي  على النف  والت فيف من وط ة السفر أو عمل لال

لأندل  ن الوافدوذ من بلاد االمشربي فناذ  فطرته ولو لم يكن يملا هذت النزعة للفن لما تمك  
ن الشعر الشعبي من ال رو  إلى وبني هلال من فر  ثقافتهم على سكاذ المنطقة ولما تمك  

أهم دليل على ميوله الفني تلا الزخارف والنقوش التي خلدتها كهوف الصحراء    ولعل  ،  النور
هذا يومنا  إلى  الت ثر    .(2)الجزاؤرية  الجدد  والوافدين  الأر   أهل  تبادل  على وهكذا  والت ثير 

 ثم  ،  أصعدة م تلفة أهمها الشعر الشعبي الذي أصب  ثمرة من ثمار الوجود الاقافي العربي
 أخذة هويته تتبلور وجذورت تمتد م  مرور الزمن ... 

في  ات    والبحث  الجزاؤري  الشعبي  العناية  الموروث  إلى  النقدية  الدراساة  معسم  جهل 
إلى  ،  ارهاصاته الأولى الم رخينوبالنسر  مفادها أذ  ،  أراء  إلى نتيجة  الشعبي   نصل  الشعر 

أن   غير  الجاهلي  العصر  إلى  تعود  القدم  في  موغلة  جذور  له  الفت  كاذ  م   وتراج   أفل  ه 
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لسروف  منه  استجا ة  الهلالية  الزحفة  م   ويزدهر  ليعود  ارفريقي  الشمال  لبلاد  ارسلامي 
 اجتماةية وسياسية. 

 : الحديث والمعاصر الشعر الشعبي الجزائري  4 ـ3
الجزاؤرية وجهة    ات جهل  الشعبية  رافقل   حداثية    القصيدة  الفرنسي حيث  الاحتلال  فترة 

والتنديد  الاورة  مشروةية  على  الت كيد  في  إعلاميا  دورا  لعبل  أين  مرحلة  مرحلة  الاورة 
الزمن الذي جام على صدر الوطن ردحا من  الشاعر  . ممارساة الاستعمار   الجزاؤري   أر خ 

الاورة  آنذاة والهوي  ،  ر  طولاتهاوصو    وتشنى   مجادها  لأحداث  السيادة  تعني  ة  فالاورة 
سعى إلى نشر الوعي في هذت المرحلة أسلوب الشكوى و   الشاعر  تجاوزلأجل ذلا    وال برياء.

الدعوة المسل   السياسي من خلال  ال فاح  تستاير    لشة لديدة حماسيةو     سلوب عفوي   إلى 
الراس ة،  الهمم ارسلامية  عقيدته  من  الشعب التي    تنطل   ف ر  على  الحفا   في  أسهمل 

ي مزجل بين العمل السياسي  تكما ألاد  جهود جبهة التحرير الوطنية ال،  العربي ارسلامي
على ضرورة التفاف الشعب   فاستحار قادتها وثم ن  سالتهم وتاحياتهم وأكد  ، والعمل الاوري 

 بهم.
صلل القصيدة الشعبية الجزاؤرية رحلة التطور والتبلور عقب الاستقلال لتنفت  على  وا 

، اليتم،  )الحرقة  مواضي  تعني ارنساذ المعاصر  الشاعر  طرل ف،  آفال تواكب الحياة الجديدة
ة وجمالية  جه نحو النسم على منوال لعر التفعيلة لت تسب القصيدة معايير فني  وات  ،  البطالة..(
 تها وهويتها. حققل فراد
 ـ خصوصية الشعر الشعبي الجزائري.4

الأخرى   التراثية  الفنوذ  الجزاؤري على عرش  الشعبي  الشعر  فهو مجال رحب ،  يترب  
مشارف    نحويحفز على إماطة اللاام على ما ينعم  ه من مها ة الجدة والبكارة التي تدف   ه  

من ارحاطة أولا    الت وم العليا من دراساة ت سبه التفرد. لل شف على مزايا هذا التفرد لا بد  
   هم الجوانب التي تصن  هذا الفارل والبحث  شكل معم  في أدل تفصيلاته.
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 : التشكيل الإيقاعي 1 ـ4

يشت  اريقاا ، ةالشعبي ا من مكوناة القصيدةا هام  كون  وميشكل اريقاا دعامة أساسية  
:  ويعني التواتر والتدف . ورد في لساذ العرب لابن منسور  Rhuthmosمن الجذر اليوناني  

الرقي :   الوق  للحن  :  موض  أو ماء. واريقاا:  موقوا،  السحاب  إيقاا  والشناء وهو أذ من 
ويبي   الألحاذ  الوسيا  معنى  (1)   نهايوق   معجم  في  ات  :  وجاء  في    وتوبيعها  الأصواة  فال 

حسب    .(2)الشناء  اريقاا  شاردون يتشكل  والتوق ريد  على  الت رار  فتتا    ،  اللالعوري     
ي   خاص  بنس   النس  هي  المقاط   نف   من  جديدة  تتا عاة  لاستةبال  الذهن    ت تلف   .(3)ئ 

بواكير  في الشعر الفصي  نستاني بهذا الحكم    دراستهادراسة اريقاا في الشعر الشعبي عن  
لشتها تقترب من    خاعل قصيدة الزجل والمول  ل وزاذ ال ليلية لأذ    حيث،  الشعر الشعبي

الفصيحة القصيدة  نسمها ،  لشة  يتعسر  إذ  الحدياة  الشعبية  القصيدة  م   الأمر  ي تلف  ل ن 
الأوز  القديمةعلى  اللهجاة  تتشكل  الأوزاذ   لأذ  ،  اذ  نجد  حين  في  وأوتاد  أسباب  على    من 

  الموسيقى  من  في النسم  لأجل ذلا ينطل  الشاعر،  تسقا الأوتاد من ال لام  كارتها واختلافها
  واللحن.

أوزانها  وبين  الشعبية  القصيدة  فروا  بين  الدارسين  من  ال اير  إلى ،  ي لا  بداية  نشير 
الأصلية   أرب فروعها  أم  ،  والموقف،  والمسدس،  القسيم:  وهي  يمكن  والملزومة.  فلا  أوزانها  ا 

اللهجاة لتعدد  محدد  عدد  في  بتقديم  ،  حصرها  منهان تفي  ، العوارم،  المشراوي :  الشاؤ  
تراس،  العروبي،  الرولن،  المحدور،  الحمروني،  العرضاوي  ، (4)والمد ور،  الزندالي،  فارس 

 

 .4897ص: ، مادة وق ، لساذ العرب، ابن منسور -1
 .1050ص: ،  2004،  4ط، مصر، مجم  اللشة العربية، معجم الوسيا،  إبراهيم مصطفى وآخروذ  -2
، 1ط، الأردذ، عددالم ال تددب الحددديث للنشددر والتوزيدد ، العربي نحددو نسريددة جديدددةالبنية اريقاةية في الشعر ،  محمد العوداة  3

 . 9ص:،  2020
  .وما عدها  83ص: ،  الأدب الشعبي في تون ، ينسر: محمد المرزوقي_  4
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  وغيرهم كاير. يمكن القول  (1) والبدوي ،  وملحوذ البسيا،  المتدارةوملحوذ  ،  المشرقي  وكذلا
 الشعر الشعبي يقوم على اريقاا الموسيقى الذي وحدته النشمة لا اريقاا الشعري    ذ  إ  عموما

   .الشناؤية ويستحيل إقحام البيل الشعبي ةيما لا يشبه طبيعته، (2) )الوزذ( الذي وحدته التفعيلة 

 : لتشكيل اللغوي ا 2 ـ4
الل   فني  تعتبر  أول ساهرة  المتلقي شة  بها  الأداة  ،  ة يصطدم  إلى عوالم  فهي  التي تفاي 

الذي يفا لفراته ويكشف مكنوناته. غير خاف   ال فية والمفتاح  اللشة في الشعر   أذ    النص 
ت تسي طا عا  خاصا   ذاته  الشعبي  التعبير عن  الشاعر من  أف ارت،  يمك ن  وترجمة  ،  وتجسيد 

تجاربه.  ،  عواطفه العاديفوتوثي   المت ل م  يوسفها  كما  اللشة  الشاعر  يوسف  يعيد  ب،  لا  ل 
جمالي   مكوذ  إلى  ل  لتتحو  المبالرة  التواصلية  الوسيفة  تتجاوز  وبذلا  فنيا  وتوليدها  تشكيلها 

اللشة مشتقة  من    يسهم في بناء الصورة وتوليد الدلالة وخل  اريقاا. يرى صاحب اللساذ أذ  
ه لاء  ذ  الميل والسقا وال ط  وما لا يعتد  ه من كلام. واللشة أخذة من هذا لأ: واللشا، اللشو

  .(3)ت لموا  كلام مالوا ةيه عن لشة ه لاء 
ف ايرا ما  ،  من ملام  تفرد الشعر الشعبي الجزاؤري   هام   نقف بهذا التصور على ملم    

 فاللشة في هذا كله تتجاوز كونها أداة إيصال أو ت اطب أو   كانل لشته ماارا للجدل والتساةل
القاية تتجاوز    أذ    "محمد مصايف"يرى الدكتور  .    (4)تفاهم.. لت وذ طاقة اكتشاف ودبداا 

الفن  تقريب  بل هي قاية  التعبير  في  المستعملة  اللشة  العامة  نوا  وأذوال جمهور  ،  ليتلاءم 
قدرته   استعرا   لأجل  فقا  وأمته  لعبه  أبناء  تجهيل  في  الأديب  يسهم  أذ  العار  فمن 

ا من غير  ا تام  اللشوي ويبسا المعنى تبسيط  فالأديب الح  هو من يتحالى التقعر  ،  التعبيرية 
للفتة   خدمة  وهذا  اللشوية  النقاد  الواقعية  عليه  أطل   ما  م   تماليا  ت لف  ولا  تعجرف 

 

  .  46-45، ص:الهادي إلى أوزاذ الشعر الشعبي، ينسر: مصطفى حركاة _1
   .15ص:، 2004، دط،  الجزاؤر،  دار القدس العربي،  الجزاؤري بنية القصيدة في الشعر الشعبي ، د بركة بوليبة_  2
 .4051-4049ص:، لساذ العرب، ابن منسور -3
 .6ص:،  2010، 1ط،  لندذ، بيروة،  دار الساقي، ديواذ البيل الواحد في الشعر العربي،  أدوني  - 4
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الحاارة وستحمل ال برى قاية  العربية  القاية  ل دمة  التي ستجند  .  لا محالة.  الجماهرية 
مهاراة فطرية ومكتسبة لا  . فالشعر لي  مجرد انطباا طاؤش بل يتطلب آلياة و (1)مشعلها

 يقدم عليها إلا ذوي الدربة والدراية ل نه ل ذ الحرف الأخرى. 
ل  بين  اللشة  فقه  مدارس  افر قل  بين  أي  ال لام  ولشة  ال تا ة  والل  لل  شة  الرسمية  شة شة 

الناس بين  اليومية  المعاملاة  في  الأصل،  المستعملة  هي  أكار  ،  فالأولى  ال تا ة  فلشة 
في ،  أكار استيعا ا من طرف أفراد الأمة،  لم سسة النقدية النحوية والبلا يةخاوعا لقواعد ا

تعد   اللشوية  حين  القواعد  على  متمردة  ال لام  وسياسية  ،  لشة  ثقاةية  الت ثر  مرجعياة  داؤمة 
،  تتحكم فيها م ثراة ذاتية متعلقة  طريقة النط ،  تتباين من إقليم إلى إقليم آخر،  واجتماةية
الجشراةية،  الأصواةم ار    اللشة ،  وم ثراة خارجية مرتبطة  البيتة  هذا ما يجعل فهم هذت 

ا وجود لونين من  ذ من اللشة يستدعي حتم  اوجود نوع  ا عسيرا. إذ  من قبل الأقاليم الأخرى أمر  
الشعبي لابد  (2)أدب رسمي وأدب عامي:  الأدب الشعر  لشة  حةيقة  لتحديد   من وض  أولا    . 

إلى بيتة  مفهوم دقي  لم اللشوية تنتمي  اللهجة هي مجموعة من الصفاة  اللهجة.    صطل  
 .(3) تيسر التواصل بينهم ، يشترة في هذت الصفاة جمي  أفراد هذت البيتة، خاصة
  . لا محالة.  ما يكوذ مقترناال و  في غمار الشعر الشعبي إن    يتصور ال ايروذ أذ   

ت التي  المنمقة  العامية  العباراة  من  الزجالين  سلسلة  قبل  من  والمناسباة  المحافل  في  ردد 
لتتوارثها الأجيال كنوا من التراث الاقافي في إقليم ما. نفصل ةيما يلي في سماة لشة الشعر  

 : الشعبي الجزاؤري 
 
 

 

  .48ص: ،  1981، دط،  الجزاؤر،  والتوزي الشركة الوطنية للنشر  ، دراساة في النقد والأدب، ينسر محمد مصايف -1
 . 94، ص:الأدب الشعبي العربي مفهومه ومامونه، ينسر: محمود ذهني -2
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 :  العامية 1 ـ2 ـ4
،  من العموم  vulgaris تشت  العامية،  لشة الشعر الشعبي هي اللشة العامية  الشاؤ  أذ  

يقابل العامية في العربية كلمة الفصحى وهي الوضوح والسلامة ،  العامة من الناسوهي لشة  
العربية المحكية.  تحسى  ،  اللشة الملحونة،  اللهجة الدارجة:  ة. لها مسمياة عد  (1)من اللحن 

مصادرها آنية في   العامية المكتوبة   جرومية خاصة تشترة فيها م  الفصحى ل ن الفارل أذ  
لشة الشعر الشعبي ثلاث    يبدو أذ    .(2)ؤم خلاف جمود اللشة الرسمية المكتوبة  حالة تطور دا

ولشة متفاصحة أصابها اللحن لذلا نجد  ،  لشة فصيحة امتداد للقاموس العربي الفصي :  أنواا
إلى أخرى  اللهجة من ولاية  التباين من زوايا  ،  تباينا في  النط :  م تلفةنلم  هذا  ،  طريقة 

ال لام،  والرسم في  م ار   عض  ،  والمقصدية  ترق   حيث  ل صواة  الموسيةية  والنشمة 
نتيجة لهذا معنى العبارة الواحدة من مقاطعة  ي تلف  ،  م م ار  أصواة أخرى الأصواة وتف   

عل تعتمد  دخيلة  ولشة  أخرى.  مقاطعة  الفرنسيةإلى  المفرداة  إدرا   التداخل   هذا  أثمر،  ى 
   .والفتة الجماهرية المتلةية، الشاعرةال بين الذاة تواصل فع   اللشوي 

المحروم    المتلقي  كاذ الشعب  أبناء  الاستدمار ا  غالب  من  فترة  لاسيما  الف ر  سليب 
استهدفل السلطة الفرنسية وقتتذ تجهيل الشعب لفر  سيطرة لاملة   ، حيثالفرنسي للجزاؤر

نسم قصاؤدهم إلى   ولا غرا ة أذ نجد  عض الشعراء يلج وذ في،  اا ولعب  على الجزاؤر أرض  
الهجينة  الفرنسية  المفرداة  والعربية وبعض  العامية  بين  لشوي متشعب يجم   قاموس  إدرا  

الجزاؤري  المجتم   على  لشته ،  الدخيلة  اقتربل  كلما  البادية  نحو  الشعبي  الشعر  توجه  ف لما 
 الحمد لله  .  ، يا رب،  لا إله إلا الله: أكار من اللشة الفصحى الأصيلة كقولهم

البدوية  الات   اللشة  الحارت وذ  لشة  من  فصاحة  أكار  يطلها   لأذ  ،  فال  لم  البدو  لشة 
الأم   م   يشو  الاختلاط  أذ  ل نه  من  ثقافي  تزاو   يحدث  ولم  الأخرى  العربي  م  القاموس  ت 

 

 . 11ص:،  عن بلاغة العامية،  دانتي أليجري  -1
 . 11ص:،   عن بلاغة العامية،  أليجري دانتي   -2
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الفصي  أو يحدث تشييرا في أصول وأبنية ال لماة. سندر  في هذا السيال  عض ال لماة 
الت طالها  التي  والحركاة الفصحى  الحروف  في  التشيير  )تم   ال لمة  رسم  مستوى  على  شيير 

 الزيادة والنقصاذ وارنا ة( وعلى مستوى القواعد النحوية والصرةية )لم تراا الحركة ارعرابية  
ال لماةفترت   أواخر  تسكين  ذلا  عن  أخرى   ب  كلماة  من ،  واختزال  بدلا  كلماة  واست دام 

،  ها= هذا،  تشتهي  تشتي= ،  من ذلا  عدهاَ=عندها،  (1)   (..الميل إلى ساهرة ال شكشةو   أخرى 
 . (2) كي=مال وأحيانا كايرة تعني لم ا... ،  ...كيما=كما، وأحيانا ه لاء

ممالا فتة الشعراء التي أقحمل المفرداة   "علي عناد"لا ضير من الاستعانة  الشاعر  
الجزاؤري  العامي  القاموس  في  المعربة    فنياذ ،  refuseeمريفز،  place بلاصة  :  الفرنسية 

fainéan  ،الفاميليا famille  ،مصبليsable  ،مفبلي  faible  ،بوماضةpommade ،
القول    crédit .   (3)كريدي إلى  يتعس    ذ  إننتهي  الشعبي  الشعر  قطعا  ول ن    ،ر وصفهالشة  ها 

أن   فيها  إنشاؤها.فالأصل  السهولة في  وم   ،  ها كانل فصحىليسل عامية بل فصحى راعل 
 (4)  طالها اللحن ومالل إلى العامية. م الزمن وتشير السروفتقد

،  يستطي  الشاعر المجيد إخااا اللشة ويجعلها أداة طي عة تساير الجو العام للقصيدة 
شة العامية البدوية التي تدنو من  تصوير حياة البدو نجدت يستعين  الل  ف ذا كاذ الشاعر  صدد  

ما في حين إذا كاذ الشعر منششلا بنقل الحياة المدنية و ،  الفصحى وتجاريها في القوة والمتانة
لشة  ،  شة التي تن ى عن الفصحىه يلج  في هذت الحالة إلى الل  مو ف ن  س  ي تلجها من تطور و 

الحااري   الصرح  في  تلاؤم  والبساطة  السهولة  تراعي  اللشة  هذت  ومامونا.  لكلا  الجديد 
أذ  ي ك    إنشاؤها. الواق   تت    د  الشعبية  للتشير الم يلة  استجا ة  المستمر  والتشير  سم  المرونة 

 

 204ص:، 1962-1954،  منطقدددة الاوراس، الشدددعر الشددعبي ودورت فدددي الاددورة التحريريدددة ال بددرى ، ينسددر: العربدددي دحددو -1
 وما  عدها. 

 . 24ص،  2008، 1ط،  الوادي،  دار الاقافة،  من رواؤ  الشاعر الشعبي علي عناد،  بن علي محمد الصال  -2
  .24:ص،   من رواؤ  الشاعر الشعبي علي عناد،  لصال بن علي محمد ا -3
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ا في لكل العمل الأدبي تبعا لما  أو حذف    يكوذ هذا التشيير زيادة  ،  الحاصل في بيتة المبدا
وا الاقاةية  التشيراة  ارنساذتمليه  تواجه  التي  الاجتماةية  والذبذ اة  يتبادل   أين  ،لسياسية 

 . (1) اا وديجا   الشاعر ارنساذ م  بيتته الت ثر والت ثير سلب  
يستسلم الشاردة  الشاعر  لا  لل يالاة  مطلقا  تحس   ،  استسلاما  إلى  يدعو  نجدت  بل 

  عمي     حساس  الواق  واةيافمهمة الشاعر الشعبي تتمال في تش يص ، مشاكل عصرت وبيتته 
ات   في  أدبية  ولجاعة  والمواطنين  الوطن  والدفاا   حاجياة  المواقف  لشة  ،  عنها اذ  مستامرا 

اللفظ  الانفعال للتعبير.  وسحر  التزلف لا    كوسيلة  اللهجة  عيد عن  الملحوذ صادل  فشاعر 
 ه  عض الأحياذ. غرا ة ألفاس عبرالحياة الشعبية ولسفها  يصور ، قليلا يعرف المبالشة إلا  

 : الشيوع والانتشار 2 ـ2 ـ4

عموم    الشعبي  الشعر  الانتشاريطب   سرعة  فتاة ،  ا  جمي   الانتشار  هذا  يشمل  لا 
محد  ،  المجتم  جماهرية  ي تص  فتة  الفلاحين  بل  من  مجتمعيا  المنهزمين  فتة  هي  دة 

اعي فلم تجد الاجتم  فتة طالها السلم،  مشبونة على كافة الأصعدة،  لرعاة.. هي فتة مهمشةاو 
ليتمك   الاقافي  مستواها  إلى  ينزل  الفن  من  نوا  سوى  يحتويها  مشاغلها من  إيصال  من  ن 

ه ي تص  فتة دوذ أخرى  ن  إوعندما نقول  ،  وتصويرها تصويرا واقعيا يصطب   الصدل الفني
هناة  عض   على ذلا من أذ    ي لباقي الفتاة المجتمعية ولا أدل  فهذا لا يعني التشييب ال ل  

دونما استاناء من ذلا    تشترة فيها جمي  طبقاة المجتم ينية والوطنية  ام الد  اسباة والأي  المن
والزوا   :مالا ال تاذ  والحصاد،  حفلاة  الزراعة  والأضحى،  مواسم  الفطر  عيد ،  عيد 

وهلم   كل    الاستقلال  تستدعي  الحدث  وجر..  ذلا  تحاكي  لعبية  ألعارا  المناسباة  ، هاته 

 

  .16ص: ، دس، دط،  الجيزة، مطبعة العمرانية ل وفسل، دراساة في الأدب الشعبي، ينسر: كمال الدين حسين -1
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.لعل  ليوا الشعر .ه أفراد الشعب ةيما بينهم دوذ أذ يستاني فتة جماهرية عن الأخرى.يتداول
 .(1) الشعبي مر دت طبيعته المرنة التي هي ة له سبل التشير والتطور والتجدد المستمر

 : الشفاهية 3 ـ2 ـ4

على  ارت ز الشعر الشعبي في انتشارت وتداوله عبر الأجيال على التواتر الشفهي القاؤم  
،  ر عنه حتى لو أنتجه الفرد ينب  الشعر الشفاهي من الوعي الجمعي ويعب    السماا والحفظ.

ينش  مرتبطا  الأداء أمام الجمهور الذي يلعب دورا ما في توجيه كل رواية من رواياة النص 
. تسل الشفاهية آلية ناجعة حتى  عد اللجوء إلى التدوين في وقل مت خر. دفعل  (2) المتعددة 

المحكيا الشعبي  الشعر  الشعر  تسمية  إلى  الدارسين  أو ،  لشفاهية  عض  الشفهي  والشعر 
 الشفاهي.

حيث  ،  الدربة والممارسة.  بوصفها مقوم من مقوماة الشعر الشعبي.  تشترط الشفاهية 
  الزبير يقول  ،  لج  العرب في العصر الجاهلي على رواية الشعر كوذ الرواية ثقاف للساذ

بكار أولا بن  الشعر رووا  اللساذف ن  ،  دكم  عقدة  يحل  الجباذ،  ه  قلب  على    ضويح ،  ويشج  
الجميل  الباث    (3) ال ل   هما  التواصلية  العملية  لتتحق   أساسيين  قطبين  وجود  تشترط  كما 

المستم ( الجمهور  العر  ،  )الشاعر( والمتلقي )  أو  الباث  ، اف لديد ارطلاالا بد  أذ يكوذ 
المعرفة لتى  ،  واس   من  العلممتشرب  ت اطبي،  ضروب  لساذ  مواجهة  ،  ذو  من  ليتمكن 

أوالنص   ،  سواء أكانل هذت المواجهة  المدح أو الهجاء أو الف ر،  الجمهور المتلقي ودقناعه
 ا ما ويداف  عنه  استماتة.  ذ كلا الطرفين موقف  واررلاد.. تفر  طبيعة المواجهة أذ يت  

 

 .15ص:، دراساة في الأدب الشعبي، : كمال الدين حسين ينسر -1
، 1ط، الددوادي، مطبعددة مددزوار، الشددعر الشددعبي الجزاؤددري مددن ارصددلاح إلددى الاددورة الهددادي جدداب الله نموذجددا ، أحمددد زغددب -2

 . 13ص:،  2009
محمددد محددي الددد ين عبدددد  تدد :، العمدددة فددي محاسدددن الشددعر وآدا دده ونقدددت، أبددو علددي الحسددن ابددن رلددي  القيروانددي الأزدي -3

 . 30ص:  1955، 2ط، 1 ، مصر، مطبعة السعادة،  الحميد
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الشفاهية على عنصري الصوة    المناسرة  ينبعث هذا الصوة من ،  والسم تقوم هذت 
دتها  ستتحول هذت الفتة إلى لحمة واحدة وح  ،  موجه نحو فتة جماهرية،  أعمال الذاة الشاعرة

،  ويتجاوب م  المرسل آذ النط  بها،  د في تلقف ال لمةالمتلقي موح    معنى هذا أذ  ،  ال لمة
ة والتوجه بها نحو  لذلا عملل طبيعة الشعر الشعبي الشفاهية على توحيد الجماهير العريا

،  مركز واحد ونتيجة واحدة صنيعة إبداعهم المشترة. وهذا ما تعجز عن تحةيقه تقنية ال تا ة 
 بناء  .  بنوا من ال صوصية.  ةبمجرد أذ ينفرد كل متلقي بورقته سيتعامل م  الأثر الشعبي
يتم فعل القراءة ا  ش صيته فعلى خلفياته المعرةية والسيكولوجية واريديولوجية المرتبطة غالب  

المنطةية  الروا ا  من  الشفاهي  مجموعة  ال طاب  يستعين  وف ري..  تاري ي  لسيال  وفقا 
التسلسل   تراعي  وتقديمه  صورة  ال طاب  انسجام  تحقي   في  تساهم  التي  الوسيفية  والآلياة 

من تلا الآلياة  ، تقلل من النسياذ من ناحية أخرى و  المنطقي من ناحية وتسهل عملية الحفظ
الهجاء:  كرنذ حروف  وف   على ،  الت رار،  النسم  الروا ا  هذت  تسهل  وبذلا  الجناس... 

 .(1)الم اطب إعادة النسر في ما قدمه
 :  الشعبية 4 ـ2 ـ4

ت من    ،يعتبر الطا   الشعبي سمة جوهرية من السماة التي ينهض بها الشعر الشعبي
أهمية الشعبية في صلتها الوثيقة  الجماعاة الشعبية حيث تسهم في تشكيل هويتها والتعبير  

سبب   تجاربها  اعتبارها  مبالر  عن  الانتشار ا  مفهوم  الشعبية  تتجاوز  الفن.  هذا  انبعاث  في  ا 
الم الم زوذ  من  مادته  يستمد  ثقافي  موروث  كونها  إلى  وياطل   والذيوا  للشعب  عرفي 

من القاايا الف رية والةيمية والحياتية التي ترضي الطبقة الجمهارية وتشب     ل ايربتصوير ا
 فاولها وتسهم في فهم بنيتها السلوكية.  

 

، أطروحددة دكتددورات ، نحددو مقاربددة أسددلوبية سدديمياؤية للددنص الشددعري الشددفاهي، جماليددة الشددعر الشددفاهي، ينسر:. أحمد زغب  -1
 .34-33ص:،  2007-2006،  الجزاؤر،  جامعة بن خدة
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ينية الشاعر الشعبي وجه تركيزت نحو ت رير الأحداث السياسية والمناسباة الد    يبدو أذ  
 بلشة عامية أضفى  ا مفصلا  لاسيما توثي  مجرياة الاورة التحريرية ووصفها وصف  ،  والوطنية

والرمز ،  والشعر والموسيقى،  لمنط اومن تزاو  الوضوح و ،  عليها من عذرية الف ر والأسلوب
ف في عوالم القصيدة محمولا على أجنحة  ،  في التصوير الفنيم  براعة  ،  والواق  فالقارئ يطو 

،  متمرد من كل قيد فهو سا   في عالم  ،  من الشعر واريماذ تارة وعلى أكتاف الواق  طورا
ا  ا م نوس  ا م لوف  ا. طو ا الشاعر لشة القصيدة وجعل منها كلام  ا وسياسي  اجتماةي  ا و متحرر ف ري  

واق   يعب   الشعبية  حب  ر عن  وي  الحياة  ينسجموذ معه  ةيه وجعلتهم  الناس  ل نه  بل  علوذ من 
 . (1)ليصب  متعتهم الفنية الأولى خاصة في المناط  التي ترعرا فيها الأدب الشعبي 

عب دة    عديدة  واجتماةية  وفلسفية  وفنية  أدبية  بيما  طياته  في  الشعبي  الشعر  يحمل 
المشهد وأثرة  ارنسانية  الحياة  اثنين    طري   ارنسانية  قطبين  الذاة  تستةيم  وعليه  الأدبي. 

فحين يحدث ذلا التفاعل بين القطبين تتحق  ،  الذاة الفردية والذاة الجماةية الشاملة:  هما
الأعمى وال نوا  ال وف  العبودية وعقد  التحرر من  إلى  الداةية  المنشودة  الانسانية  ،  النزعة 

  ل إذا نفض عنه  بار الذل.كما تقوي عزيمة الشعب المستاعف المت اذ
  حيث ت ال أذ  ،  نجد  المقابل فتة من الدارسين الناقمين نسرة نسرة دونية لهذت التسمية

، من يفتقر إلى التعبير السليم ورزئ  سذاجة المعاني يتوجه نحو النسم في الشعر الشعبي كل  
والجهل  وك ن   والانحدار  الهبوط  تعني    الشعبية  صفة  الحاؤا  ما  هي  ك نما  أو  والت لف 

د...يتسل  إليه كل  .  إنساذ  المن فض الذي يستطي  كل     مهما كاذ محدود القدراة أذ يعبرت 
أو  (  2)   من أخف  في دراسة جادة مامرة..   كل  و   من لم يستط  الوصول إلى إنتا  أدبي محترم

أذ   غير  العربية.  اللشة  قواعد  في  التحكم  على  الشاعر  رأي  هذ  تنم عن عجز  يسل  الرأي  ا  ا 
 ا تبنته فتة من المتحايلين والمد عين. قاصر  

 

 . 7ص،  الشاعر الشعبي علي عنادمن رواؤ  ،  بن علي محمد الصال  -1
 .19ص:، مامونه( -الأدب الشعبي العربي )مفهومه ، محمود ذهني -2
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 : الإقليمية 5 ـ2 ـ4

ثقاةية مت ررة  الجزاؤري ساهرة  الشعبي  الشعر  في  ارقليمية  الشاعر ،  تشكل  إذ عاش 
دة انفتاحه على  قليمية قي  إعزلة ف رية جعلته حبي  حدود    1954الشعبي قبل ثورة نوفمبر  

كان الانسانية.  المجاورة.القاايا  الاقافاة  م   التفاعل  نتيجة  ياب  الف رية  العزلة  تلا   ل 
انحصر اهتمام الشاعر آنذاة في معالجة القاايا  حدود البيتة التي نش  وترعرا في ربوعها  

أحد  والتي   مشاركة  الجزاؤرية  الشعبية  الأدبية  الساحة  تشهد  فلم  جهويا..  منحى  غالبا  تسلا 
الع القاايا  معالجة  في  والمصير  فحولها  والعرل  واللشة  الدين  روا ا  المصيرية  حكم  ربية 

الشاعر الشعبي لا يتب  هذا المنحى عن وعي ومناهاة    أذ    التلي بن الشيخالمشترة. يرى  
الدارسوذ والشعراء  .  كما يراها .  ه لا يفرل بين الأقليمية والقوميةلأن  ،  للروح القومية وارنسانية

يركن الشاعر الشعبي غالبا إلى التركيز في نسم القصاؤد على توليد الصور    .(1) المدرسيوذ 
فالشاعر داؤم التفاعل  ،  مستوحاة من الواق ،  مليتة  الحياة،  الفنية في لوحاة طبيعية متتا عة

 .م  متطلباة لعبه الحسية والمجردة وآمانيه المشروعة
الشاعر وغاؤبة في إقليم آخر  هذت القصاؤد لها صدى في إقليم    لا غرا ة أذ نجد أذ   

ومرد هذا التشييب هو اختلاف البنية الصوتية والدلالية من إقليم إلى إقليم آخر داخل الوطن  
إقليمية ،  الواحد الشعبية  القصاؤد  من  جعلل  التي  الوجيهة  الأسباب  بين  من  التباين  هذا 
أ  إذ  وعليه    ،النزعة الأدب  في  ارقليمية  الرةية  يحاور  لا  طبيعي  الأدب   قتصرمر  على 
القول أذ    .الشعبي الشعبي ليسل حكما مطلقا والدليل على ذلا    يمكن  الشعر  ارقليمية في 

 .(2) الشعر الديني الذي يمن  القصيدة طا عا لموليا إنسانيا يتجاوز حدود ارقليم الواحد

 

مجلددة  -الماددل  -القصددة  -التلددي بددن الشددير: الشددعر ، رةيددة نقديددة لمنطلقدداة التف يددر فددي الأدب الشددعبي،  سعيدة حمددزاوي  -1
 .223ص:  ،2006، مارس 5زاؤر، العددالج ،  ورقلة، جامعة قاصدي مرباح،  الأثر

، 1990دط، ، الجزاؤددر، الم سسددة الوطنيددة لل تدداب، منطلقاة التف ير في الأدب الشعبي الجزاؤري ، ينسر: التلي بن الشير  -2
 . 33و12ص: 
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 : يالأسلوب التشكيل  3 ـ4
تسهم هذت ،  ينطل  الشعر الشعبي من بنى أسلوبية مبالرة ومعايير فنية ولشوية خاصة 

العميقة الشعبي  ال طاب  دلالاة  عن  ال شف  في  والمعايير  بي  ،  البنى  الجمالية ودبراز  مه 
يتم التمت  بها دوذ أذ يلتم  لها ،   فالأسلوب ألبه بنفحة الزهر القادمة من الطبيعة  المتفردة

مع ت ي  (1) نى  الارورة  على  الشعبي  الشاعر  حرص  بدقة .  التالي  الأسلوبية  المساهر  ر 
طا ع   قصيدته  يكسب  فني   شكل  خاص  ا  جهة  ا  من  الشعبية  الشعرية  التجربة  جوهر  يحق   ا 

ةيما يلي عر  لأبرز السواهر الأسلوبية في الشعر   ويرضي الذاؤقة العامة من جهة أخرى.
 : الشعبي الجزاؤري 

 :  التكرار 1 ـ3 ـ4
الت رار الشعبية على سمة أسلوبية  ارزة هي  القصيدة  العربية  ات  ،  تنهض  المعاجم  فقل 

للت رار مان   التعريف في معنى واحد هو،  على وض  تعريف جام   ارعادة.  :  يشترة هذا 
ه  ساهرة لشوية تنطل  من إعادة ذكر ال لمة أو يعرف الت رار من الناحية الاصطلاحية   ن  

. لا ريب  (2) بلفسها أو معناها في موض  آخر أو مواض  متعددة في نص أدبي واحد العبارة  
يتي    إذ،  (3)   ا أو هجاء  ا أو مدح  وت كيدت وصف    ال في إثراء المعنىالت رار له دور فع    في أذ  

   .للشاعر طرح أف ارت والتعبير عن رةات 
ويكشف عن اهتمام ،  العبارةا الاوء على نقطة حساسة في  يسلت     يسهم الت رار في

يترتب عن هذا الرأي اعتبار الت رار   (4)  مة.. وهو بهذا المعنى ذو دلالة نفسية بي  ،  المت لم بها

 

، 1ا، 05مددف، القدداهرة، مجلددة فصددول، الأسلوب والأسلوبية مدخل في المصطل  وأصول البحددث ومناهجدده،  أحمد درويش  -1
 .62ص:،  1984يناير

 .211، ص:2002، 1ط،  مصر، دار الوفاء للنشر، في نقد الشعر العربي المعاصر دراسة جمالية،  رمااذ الصباغ -2
: حنفددي  تدد ، تحريددر التحبيددر فددي صددناعة الشددعر والناددر وبيدداذ إعجدداز القددرآذ ال ددريم، ينسددر: ابددن أبددي الأصددب  المصددري  -3

 .  375ص:،  1963 دط، القاهرة، محمد لرف
 .242ص:، 1965، 2ط،  شداد، منشوراة مكتبة النهاة،  قاايا الشعر المعاصر، الملاؤ ةنازة   -4
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علامة فارقة تحيل الناقد إلى سياقاة خار  نصية متعلقة  سيكولوجية الشاعر لحسة ال تا ة.  
ميت  إذ   الشعري  المتن  في  المت ررة  العباراة  المتلقي من  إلى لاوعي  عبر   ذ  يلف من خلاله  ا 

أذ   يبدو  النفسية.  حالته  ليدرة  تجاوز    الشاعر  أذ الت رار قد  أسلوب من ل نه  كونه  مجرد 
قديما كاذ  كما  مواطنه  من  موطن  في  الشعري  النص  في  إن  ،  يعيب  مركزية  نقطة  الآذ  ه 

  .(1)ترتبا ال اير من الأف ار والدلالاة  ه ، القصيدة
القديمةإذا ما عدنا  الزم الشعرية  المدونة  إلى  أذ  ،  ن  يتجنبوذ    لأدركنا  الشعراء  فحول 

الأمر ي تلف م     ول ن  ،  الوقوا في مصيدة الت رار الذي اعتبروت عيبا يعيب مل تهم الشعرية
الحداثية ولاسيما ،  الشعرية  العربي  الشعر  ركاؤز  من  أساسية  ركيزة  إلى  الت رار  تحول  حيث 

فهي تتطلب رةية ثاببة ونسرا معمقا  ،  التحكم في هذت الآلية  لاعر  الشعبي. لا يتسنى لأي  
 ذ الت رار ألكالا  م افة الوقوا في ارفاضة وارسهاب الذي يذهب برون  العمل الفني. يت  

الحرف:  عدة اللازمة،  والجملة،  وال لمة،  ت رار  أو  لعل  REFREINDREوالمقط   الشكل   . 
القصاؤد    الأخير في  ليوعا  الحدياةالأكار  السيّد"  فهعر  ،  الشعبية  من    "شفيع    ن ه  نس  

ارحساس   أو  القصيدة  حولها  تدور  التي  المركزية  ترتبا  الف رة  المنتسم  الت رار  أنسال 
  .(2)المحوري الذي يستقطبها 
أنواا ثلاث  غصنين:  اللازمة  من  أغصاذ،  لازمة  ثلاث  من  أرب  ،  لازمة  من  ولازمة 

البيل.   لطر  ونعني  الشصن  ت رار أغصاذ  توسيف  إلى  الشعبي  الشاعر  يجن   ما  كايرا 
بين وحداته  العاوي  الاؤتلاف  وتحقي   ال طاب  تنسيم  في  فاعل  دور  لها من  لما  اللازمة 

ترديد  كما،  الأساسية نحو    اللازمة  يسهم  على  تماسكها  وتعزيز  القصيدة  هندسة  ضبا  في 

 

، 2004 ، 1ط، الأردذ، الم سسدددة العربيدددة للدراسددداة والنشدددر، الت دددرار فدددي لدددعر محمدددود درويدددش، فهدددد ناصدددر عالدددور -1
 . 36:ص

، 2006، 1ط، القددداهرة، النشددر والتوزيدد دار غريددب للطباعددة و ، الددنسم وبندداء الأسددلوب فددي البلاغددة العربيددة، لددفي  السدديد -2
 .148ص: 
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إي حركة  متجددةيحق   ناحية   قاةية  من  الشاعرة  الذاة  انفعالاة  الدلالةوتعم،  ت اف     
التركيز خلال  من  لل طاب  المبالرة  الف رة    المركزية  الصلة  ذاة  المقاط   ت رير  على 

 المحورية ثم  عرضها برةية جديدة. 
رةية   على  م س   بل  اعتباطي  القصيدة  شكل  في  الطال   موض   اختيار  يكوذ  لا 

وتجديدية تنقل المتلقي ، وديقاةية، ودلالية، أ عادا م تلفة وتحق  وساؤف نفسيةمنهجية تراعي 
وهي آلية من آلياة الحركة والت ايف تهدف إلى ت كيد الدلالة وترسي ها  ،  إلى لحسة البداية
المتلقي  فجاءة في مجملها تحشية  ،  . هذا ما يفسر طغياذ ساهرة ت دي  الأف ارفي ذهن 

تحليلها  ،  اولرح   ال اصعو   إلى  العام  من  ممنهجا  منطةيا  هذت ترت  ،  تحليلا  عن  ب 
، ودغدال في استعمال الروا ا المنطةية لاسيما حروف العطف، ال صيصة  ساطة في الطرح

فجاءة الجمل على نس  واحد متسلسلة معطوفة  عاها على  عض بدلا من اعتماد الجمل  
 المركبة المكافة دلاليا.  

في إنجاح العملية التواصلية .  اعتراضا،  ترادفا،  تذييلا.  لفةيسهم ارطناب  صورت الم ت
الالاثة اربداةية  العملية  أقطاب  الشعبي/المتلق:  بين  الشعبي/ال طاب  الشعبيالمبدا  كما    ي 

، يمن  ال طاب الشعري الشعبي نوعا من العفوية والسذاجة يفتقرها ال طاب الرسمي المكتوب
أذ   يقي    ذلا  ال تا ة  والبلاغةفعل  النحو  أدبية وضعها علماء  الشاعر  مقايي   ي تى  ،  د  كما 

ذهن   إلى  وتقريبه  النف   في  المعنى  تمكين  قصد  اربهام  توضي   عد  كوسيلة   ارطناب 
 المتلقي. 

فالشاعر المجيد هو المطيل في عدد أبياة ،  ا أطولمن  الت رار القصيدة الشعبية نفس  
ى ويستوعب ؤد الطويلة ت وذ مجالا رحبا يستوفي موضوعاة وأغرا  لت  فالقصا،  القصيدة

المتااربة الشاعر  لتم،  عواطف  معيار  القصيدة  طول  يعد  من يلذلا  المجيد  الشاعر  يز 
وممارسة  إحاطة  الا ستمولوجية  الناقد  محدود   لفياة  الطرح  وهذا  المجيد  غير  الشاعر 
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حفل القصاؤد الشعبية الحدياة بهذت التقنية. كونها  ت،  .  العودة إلى ت رار اللازمة(1)   وحاورا
مقوم من مقوماتها الفنية. من أمالة ذلا قصيدة  مسا المرسلين  لابن مدينة الجسور المعلقة  

حيث يكرر الشاعر لازمة الصلاة على رسول الله صلى الله ،  "عبد الجليل درويش"الشاعر  
 :  سلم يقولو  عليه

  صلى الله عليا  الشْزرْ 

 من صلى عليا مولانا فالقرآذْ يا 

  صلاتا القلب ينجبرْ 

 (2)يا سيد ال لْ  يا امحمد يا نورْ ةْياني 

إلى ت رار لازمة الصلاة المحمدية اعترافا منه  مكانة خاتم    "عبد الجليل درويش"عمد   
يترتب عن هذا تقوية  ،  ودقرارا  فال هذت العبادة في الدارين الدنيا والآخرة،  الأنبياء والمرسلين

 المعنى العام وتوكيدت وتقريبه من ذهن الذاة القارؤة. 

 : الاقتباس 2 ـ3 ـ4

تعبيرية  يعد   تقنية  فنو ،  الاقتباس  من  المستسرفةوفن  ال لام  تامين  ،  ذ  على  يقوم 
الحكيم الذكر  آياة من  نارا  أم  الشريفة،  ال طاب لعرا كاذ  النبوية  السنة  أحاديث من  ، أو 

الميل إلى توسيف الاقتباس  يشير الدارسوذ إلى أذ   . أكاذ هذا التامين حرةيا أو نسبياسواء 
السبيل و   وسيلة لتزيين ال لام  فهو،  في ال طاب الشعري الشعبي له بيمة تعبيرية وأخرى فنية

العقدي وميوله  الدينية  الشاعر  نزعة  إبراز  توسف ،  إلى  التي  اللشوية  الأدلة  من  كذلا  وهو 
لوسيفة حيث يهيء مساحة خاصة يامن من خلالها تحقي  ا،  كارب من ضروب ارقناا

 

 . 169ص: ،  نحو مقاربة أسلوبية سيمياؤية للنص الشعري الشفاهي، جمالية الشعر الشفاهي، ينسر: أحمد زغب 1
، 2015، 1لمعيددة للنشددر والتوزيدد ، طالأ، قصدديدة مسددا المرسددلين، ديواذ لددعر لددعبي، جراح الصمل، عبد الجليل درويش  2

 .21-20ص:
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الشعري  لل طاب  المتلقي يسل على    معنى هذا أذ  ،  fonction phatiqueالانتباهية  ذهن 
 :  . يقول أحد الشعراء الشعبيين(1) اتصال داؤم  ماموذ الأثر الفني

  اسم العسيم الواحدْ   نبدَ  
 واتْ ددددددددددددددددددددددددددددددددالمعبود لا س 
 دْ ددددددد دددددددددددددددددددو الله أح ددد دددده قلْ  
 هْ ددد ددددددددددددددل  ددددددددددددددددددددد اللا إله إلا   
 (2)  دْ دددددددددددددددددددددددددددديلد ولم يول لمْ        

الشاعر عناية بتامين الأسطر    أولى  الشعري كيف  المقط   المت مل في هذا  يلحظ 
الله..لم يلد ولم يولد  المقتبسة من الآية الأولى من   قل هو  ،  الشعرية آياة من القرآذ ال ريم

ولد  من نف   ولم ي    لدْ يَ    لمْ :  وقوله تعالى،   قل هو الله أحد  :  يقول عزوجل،  سورة ارخلاص
إلا  ،  السورة إله  الشاعر  لا  قول  في  الاقتباس  تقنية  تسهر  آية كما  من  المقتبسة  الله    

  ال رسي الله لا إله إلا هو ..
 :حماية القصيدة 3 ـ3 ـ4
إذ    إذ    الشعبية.  القصيدة  بنية  في  البارزة  السماة  من  القصيدة سمة  الطبيعة   حماية 

للافتراس عرضة  أكار  جعلتها  الشعبية  للقصيدة  الزماذ ،  الشفوية  عبر  السفر  رحلة  ف لال 
المال هوية  مهددة  فقداذ  محالة  وست وذ لا  جماةية  مل ية  إلى  القصيدة  تتحول  ا والمكاذ 

الأصلي. لج  الشاعر الشعبي قديما إلى هذت الطريقة نسرا لغياب دور النشر والتوزي  التي 
تحفظ حقول النالر من السرقة الأدبية والانتحال من طرف المتطفلين ودعاة الرب  السري . 

لهتت   العمل  هذا  نسبة  ت كد  التي  المعلوماة  لأهم  الشاعر  توثي   عبر  القصيدة  حماية  :  م 
 

نسدددرة فدددي إلدددكالية المصدددطلحاة والمفددداهيم  - الاقتبددداس والتندداص والقرآنيدددة، ينسددر: محمدددد عبدددد الحسدددين محمدددد ال طيدددب -1
 .  45ص:،  2021، 2مجلد ، 1ا،  العرال، جامعة كربلاء،  مجلة الت ويل وتحليل ال طاب،  والتطبيقاة

: نقددلا عددن ، 28ص: ، 2009دط، ، الجزاؤددر، دار القصددبة للنشددر، شعبي الجزاؤري تارير وأصددالةالشعر ال، خالد ميهوبي  -2
 .2022جويلية  -02العدد   09مجلة أبوليوس المجلد   ،  الشعر الشعبي الجزاؤري النش ة والمصطل ،  نصيرة ريلي
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القصيدة  ،  مدينته،  هلةب،  اسمه القصيدة.. من مساهر حماية  تارير نسم  الأبوين..  أحد  اسم 
 .(1)  الت ريرو  التوبي : الشعبية المعروفة

 :  التوقيع 1 ـ3 ـ3 ـ4
الملحوذ  تواض  عليها لعراء  التي  الشعبية  القصيدة  حماية  التوبي  وسيلة من وساؤل 

الشاعر  ،  القدامى ت رير  هي  التوبي   دواف   ناحية من  من  الطويل  المدى  على  لقصيدته 
 وختم القصيدة  مال هذت المعلوماة ينبئ  ، والتعريف بنفسه للجمهور المتلقي من ناحية أخرى 

عن لجاعة الشاعر وثقته بنفسه واحترامه لمحيطه ودحساسه  مس ولية ثقيلة تتمال في تمايل  
أو هما  ،  ر الشاعر اسمه أو لةبهم عملية التوبي  من خلال ذكتت  .  (2)وطنه ومنطقته وولايته 

الميلاد،  معا مكاذ  إضافة  إلى  الشعراء  يعمد  عض  ةيه،  كما  يقطنوذ  الذي  رقم  ،  الحي 
 د للمتلقي مالا القصيدة الفعلي. المنزل... وغيرها من التفاصيل الش صية التي ت ك  

الميلاد،  اللقبالاسم و :  من نماذ  التوبي  بذكر  قصيدة    القصيدة.وسنة نسم  ،  ومكاذ 
 : . يقولعبد الجليل درويشللشاعر  سبحاذ الله القدير

  دال  رَا واوْ ياء رْويلْ 
مْ   عالْ لفْ تْقَدَّ

 لقْبي يا ق وم فاهمة 
 الجيم ولام لا  شيل

 تعرف الاسمْ 
 اللام لازمةو  عشرة

 مدينة لجسور هاي جيل
 فيها مترسم 

 

  .31ص،  من رواؤ  الشاعر الشعبي علي عناد،  ينسر: بن علي محمد الصال  -1
   .32ص،  من رواؤ  الشاعر الشعبي علي عناد،  علي محمد الصال بن   -2
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 عام الألفين نا حكيل  
 (1)والجيْ ت لم  

درويش"الشاعر  ختم    الجليل  قدير  التوبي   معلوماته    "عبد  يا  الله  سبحاذ  قصيدة 
يستدعي فهم هاته المعلوماة نوا من التركيز والتف ير حتى يتسنى  ،   سلوب ملش زالش صية 

   وهو أسلوب مات  يشج  على القراءة ويكسر النمطية والرتا ة في الطرح.، للقارئ فا لفراته
 : التأريخ 2 ـ3 ـ3 ـ4

الشعبية القصيدة  بها  تنهض  التي  الشكلية  السماة  من  سمة  الشعري  يطل   ،  الت رير 
الحرفي التوبي .  وهو،  عليه كذلا  الت رير  إلى  القصيدة من  .  إضافة  سبيل من سبل حماية 

ا من الروية  تتطلب نوع  ،  تتم تقنية الت رير  طريقة ملشزة غير مبالرة،  ساهرة السرقاة الشعرية
كتا ة قصيدة.. زفاف( كتابيا  ،  وفاة،  يعمد الشاعر إلى تابيل حادثة ما )تارير ميلاد،  طنةوالف

الأ جديةاستناد   ل حرف  العددية  الةيمة  حساب  إلى  لحادثة    تعد  ،  ا  مرجعا  العددية  الةيمة 
هي،  معينة الحروف  ث ذ ضسغ:  هذت  قرلل  سعفص  كلمن  هوز حطي  عملية  تت  ،  أ جد  م 

الآ النحو  على  عشرة :  تيالحساب  إلى  واحد  من  تنحصر  الحروف  من  الأولى  المجموعة 
فالألف حطي(  هوز  واحد:  )أ جد  الرقم  إلى  اثناذ:  والباء،  تحيل  ثلاثة:  والدال،  رقم  ،  رقم 

الياء:  الهاءو  إلى حرف  أربعة... وهكذا وصولا  تليها  :  رقم  ثم  الرقم عشرة.  إلى  يحيل  الذي 
حروف   من  الاانية  سعفص(المجموعة  )كلمن  المجموعة  الأعداد ،  الأ جدية  هذت  ت تص 

:  والميم،  يطاب  الرقم ثلاثوذ :  واللام،  يدل على الرقم عشروذ :  فحرف ال اف مالا،  العشرية
الرقم خمسوذ.. ثم تتواصل العملية على هذا النحو حتى آخر حرف  :  والنوذ ،  الرقم أربعوذ 

 الرقم تسعوذ.من هذت المجموعة وهو حرف الصاد الذي يحيل إلى 
ضسغ(  حساب    ث ذ  )قرلل  الأ جدية  حروف  من  والأخيرة  الاالاة  المجموعة  تعنى 

الماؤة:  فالقاف،  الأعداد المتوية أرب  :  التاء،  ثلاث ماؤة:  الشين،  ماؤتين:  الراء،  تتطاب  م  
 

 .78.79ص:، قصيدة مسا المرسلين، ديواذ لعر لعبي، جراح الصمل، عبد الجليل درويش -1
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ماؤة... وهكذا حتى حرف الشين يبدأ الحساب  الألف. وض  الم رخوذ جدول مشربي وآخر  
مشرقي كمرجعية هامة ل د اء يوضحوذ من خلاله الأحرف الأ جدية والةيمة العددية التي 

ليكوذ سبيل فا  ، تتناسب م  كل حرف.عملية الحساب هاته تسب  بلفسة تارير أو ما يرادفها
 لفراة الحروف يسيرا أمام المتلقي. 

  د المراج  التاري ية أذ  ت ك،  اهتمام العرب بهذت التقنية موغل في القدم  تجدر ارلارة أذ  
العرب وجدوا السرياليين واليوناذ يكتبوذ أعدادهم حروفا فتلقفوا منهم هذت السمة م  إحداث  

العربية. الحروف الأ جدية  التي تتناسب م   التشييراة  الت رير كميزة من     عض  إلى   العودة 
الجزاؤرية الشعبية  القصيدة  الشكلية في  أذ  يت  ،  الميزاة  تعف ال اير م  ا   الشعراء  دواوين  ن 

حتى  عد أذ تجاوز الشعر فترة ناوب القراؤ  التي لجعل على افتراس قصاؤد  ،  بهذت الميزة
ا من أبواب ال وف من ضياا مل ية العمل ليصب    الت رير كاذ في بدايته  ا     وك ذ  ،  الشير

الشعبية القصيدة  تشكيل  ضروب  من  لهذا  ،  ضربا  ي ا   أذ  الملحوذ  لاعر  على  ولزاما 
نبرى  داويني  قصيدة  المبالر  غير  الت رير  تقنية  تبرز  التي  الشعرية  النماذ   من  المعيار. 

 : . يقول"بومدين بن سهلة"للشاعر 
 (1) عين  عد العشرة في أول ال لام راءددر الددن وعشددلي 
الشاعر     سهلة"أر خ  البيل إلى تاري  "بن  القصيدةمن خلال هذا  وبقليل ،  ر نسم هذت 

تحيل الشين حسب الجدول المشربي إلى    هد.1100عام    تارير النسم تم    ن أذ  من التمعن يتبي  
العدد ماؤتين،  عام ألف إلى  الراء  العدد عشروذ ،  ويحيل  إلى  العشرة  الجيم  ،  وتحيل  ويتواف  

ثلاثة العدد  النتيجة  ،  م   إلى  نتوصل  حسابية  سيطة  التي  وبعملية  السنة  وهي  النهاؤية 
 يقصدها الشاعر. 

 

، 1ط، الجزاؤددر، منشددوراة الم سسددة الوطنيددة للاتصددال، ديواذ الشير التلمساني بومدين بن سددهلة،  محمد الحبيب حشلاف  -1
 . 107ص:،  2001
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المبالر  الت رير  هو  الأخرى  الت رير  صور  السنة ،  من  بذكر  المبالر  الت رير  يتم 
يسهر الت رير المبالر جليا في قصيدة حيزية يقول ،  والشهر دوذ الاستعانة  الترميز الحرفي 

 : محمد بن قيطون الشاعر 
 ا  دسا  اقيمْ كمل تسعين وزيد خَ            يا السامعين في الألف وميتينْ  لْ  تم  

 (1) ا دلهر العيد ال بير فيدده الشناي         يرْ ددددددددددددددددددددددددددة ولد الصشير قلناها تف دكلم 
حيث ألار إلى السنة ،  لقصيدة حيزية  شكل مبالر  "محمد بن قيطون "أر خ الشاعر   
)لهر  1295وهي   الحجة  ذي  لهر  من  ال بير(هد  عام  ،  العيد  من  ديسمبر  لشهر  المواف  
تقدم1878 ما  خلال  من  أذ  يتبي  ،  م.  ليسل    ن  الت رير  أو  الشعبية  التوبي   القصيدة  حماية 

، لها امتداد إلى عصور وحااراة قديمة،   الأمر الجديد في الشعر الجزاؤري وحتى العربي
،  اعتمادها لأغرا  في مجملها ذاتية  غية تحالي الوقوا في فر السرقاة الشعرية  بداية تم  

ل ن م  مرور الزمن صار الاعتماد عليهما لشر  فني يعزز جمالية ال طاب. إذ   ختم  
لمحيطه   واحترامه  بنفسه  وثقته  الشاعر  لجاعة  عن  ينبئ  المعلوماة  هذت  القصيدة  مال 

ف تتمال  ثقيلة  وولايته ودحساسه  مس ولية  ومنطقته  وطنه  تمايل  أذ  ،  (2)ي  الشاعر   الملاحظ 
تو   كاذ  الجزاؤري  تجلياتهاالشعبي  الوطنية  م تلف  القاايا  عن  للتعبير  من  ،  اقا  نوا  وهذا 

 ارلتزام يااب عليه لاعر الملحوذ. 
 :  حسن التخلص 4 ـ3 ـ4

، جاهليةحسن الت لص أو حسن ال رو  آلية بلا ية قديمة انبعال من رحم القصيدة ال
إلى آخر   إلى آخر ومن غر   المستطرف من موضوا  الشاعر على الانتقال  تتعل   قدرة 
أصب    النقلة.  بهذت  المتلقي  يشعر  أذ  ودوذ  إليه  ارلارة  دوذ  متدر   عفوي  سل     سلوب 
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العاوية الوحدة  تجسد  ملحة  ضرورة  ال رو   المطل  ،  حسن  بين  ي لقه  الذي  فالتناسب 
 لعجز هو جوهر الوحدة العاوية.بين الصدر وا، والنهاية

مرادفاة أخرى أوردها   لشر  يحسى ا، هدف القصيدةيشكل الشر  الشعري موضوا و 
تشمل الشعر:  النقاد  الشعر،  أركاذ  الشعر،  موضوعاة  الجمحيألار  ،  بيوة  السلام   عبد 

فقال   الشعر  بيوة  أربعة  إذ    إلى مصطل   الشعر   ،(1)  ف ر ومدي  ونسيب وهجاء:  بيوة 
إذ   واستعمالا.  تداولا  الأكار  التسمية  هي  الشعر  أغرا   تسمية  تسل  هذا  الملاحظ    وم  

ل ن يحكمه نس  ،  متشا ا المواضي ،  لتشكيل القصيدة الشعبية الفني يجدت متعدد الأغرا 
لعوري واحد. سار الشاعر الشعبي على نس  القصيدة العربية الجاهلية في تعدد الأغرا  

التي استفتحها  مقدمة   "القيس"امرؤ  على ذلا من معلقة    ولا أدل  ،  واحدفي المتن الشعري ال
طللية ليتدر  بين الأغرا  من وصف إلى غزل...ويحافظ في الآذ ذاته على  قاء الأبياة 

 لحمة واحدة متشا كة.  
أن   ولو  العربي حتى  الموروث  الشعبي عن  الشاعر  مناح  لم ي ر   في  العرب  خالف    ه 

اللشة غرار  على  والرةية،  عدة  طرقها،  الأسلوب  الشعر  أبواب  الف ر ،  فمعسم  في  فنسم 
ا الشعر الموضوعي أم  ،  وكلها أغرا  من الشعر الشناؤي،  والحماسة والمدح والهجاء والشزل

للجزاؤر الفرنسي  الاحتلال  م   عليه  الشاعر  اهتمام  انصب  وساؤل  وات  ،  فقد  من  وسيلة   ذت 
 المقاومة. 
 :  الوصف 1 ـ4 ـ3 ـ4

وهو ال شف عن حال الشيء ومحاكاته كما هو في الواق  أو كما  ،  فن من فنوذ الشعر
الأديب أذ  ،  استحارته م يلة  نجد  القديم  العربي  الشعر  إلى مدوناة  النقاد صنفوا     العودة 

أبواب إلى  الشعر  وأجمعوا أذ  ،  مدح وهجاء ورثاء ونسيب:  الشعر  هذا   أكد  ،  الوصف عماد 
 اب الوصف فالمدح وصف  راج  إلى    في مجملهالشعر    الذي يرى أذ    "رشيق  ابن" الطرح  

 

 .321ص:، 1978، دط، 1 ، دار صادر بيروة،  ت :إحساذ ةباس،  وةياة الأةياذ وأنباء أبناء الزماذ،  ابن خل اذ  _1



 فصل أول:                                                                 في الشعر الشعبي الجزائري 

112 
 

في   الممدوح  المهجو،  حياتهمكارم  نقاؤص  المرثي والرث،  والهجاء وصف  فااؤل  اء وصف 
ف صص قصاؤد ، على ما تقدم أولى الشاعر الشعبي الوصف عناية فاؤقة بناء   .(1) عند مماته

يفرد   "عبد المالك بوشيبة العايدي طوال في وصف البيتة الساكنة والمتحركة فهاهو الشاعر  
 : ختمها  التشبب  فتنة نسوة المنطقة. يقول، قصيدة في وصف الصحراء

 الغيظ ما حقل صبراحال    نبكي نبكي ا التل هذا لي لْ  راني وسْ 
 يحسن عوني إلا تف رة الصحرا                                   

 رة دددددددددددددددددوجلاداة كبار تقل  من كش ددددتال   تف رة فيها اليل م  الايبددددد
 رة ددددددددددددددددددددددوْلف خارة جاية حدددد الندددس ال   ددددم ب ل ت بما ازينها بربي  و 

 (2)ر ة ددددزال     يهل وا الواحد كاذ لافهم غ مدددددقى بناة كجدياذ غددثم تل
ميقاتالصحر تشكل   الجزاؤرية  الشاعر    امتدفق  ايفن    امحرا و ،  اسمقد    امكاني  ااء  عبد  "ألهم 

العايدي بوشيبة  عذ   لعر    "المالك  التراكيبا  الأسلوب،  ا  سيا  ار انة  ،  جزل  إلى  ينزا 
لا يشل في الف ر. فلا يوغل في التصوير و ،  ن الت لفين ى عالسليقة و يميل إلى  ،  والوضوح

وثيقا  الصحراء ارتباطا  الشعبي  الشعري  المنجز  ارتبا  لب  ،  لطالما  الذي  المنبل  فهي 
أكنافه في  مرا عه،  الشاعر  بتفصيلاتهو ،  وجاس  في  ،  وسكر  محاسنه،  هام  يعيش  فالشاعر 

تن،  تجاور مستمر معها بها محكمة لا  تق  عليه    را صادقا كل  صور تصوي،  قط صلته  ما 
و  ح عينات  أفلاكها،  واسهتدركه  في  النجوم  و ،  فرعى  ووحشتهواستفرد  الليل  حزنه  فليل  ،  باه 

ماقل   النومالشاعر  عينيه  سلبل  التي  استحار و ،  الهموم  الهموم  هذت  وط ة  من  للت فيف 
رمز أسطوري يحيل إلى الألفة  بل  فار،  الحسرةفهي لريكه في الوحدة و ،  رة اربلالشاعر صو 
 بيمي يمتد إلى العصر الجاهلي.  ي و هذا الاستحاار هو تقليد فن  ، الأمومةوالسكينة و 
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صورة اربل في الشعر الشعبي لم توجد عباا بل لها   تجدر ارلارة في هذا المقام أذ  
دعي  وصف الصحراء يست  غير خاف أذية تحق  جمالية المنجز الشعبي. و فنو   أ عاد دلالية

و  الشزل  الجاهلي غر   العربي  الشعر  نوامي   من  ناموس  منواله  ،  هو  على  لشعراء اسار 
ختم  ،  المحدثين العايدي حيث  بوشيبة  المالك  ال  "عبد  البادية  بنساء  تي لاالقصيدة  الشزل 

نافذ ،   عن لاعر سليل الباديةهذا التصوير إلا  لا ينهض  فتنتهن.  يجارين الشزال في خفتهن و 
و ،  ارحساس  صادل،  البصيرة قريحته  البادية  لعر  طع  لحذة  الشاعر  أ ا  امتها  رةى  عن  ذ 

 تراثه العري . م المكاذ الاجتماةية و س  الا ستمولوجية ون  
 :الشعر السياسي/الحماسة 2 ـ4 ـ3 ـ4
،  سياسيةزته سروف اجتماةية و الشعر السياسي )ال طاري( هو لوذ لعري حديث أفر  

لحركا مواكبا  سهورت  العربيةكاذ  البلداذ  في  التحرر  السياسي  صبشة ،  ة  الشعر  يصطبغ 
،  يعنى  معالجة قاايا وطنية وقومية وتحررية،  يلسياسية م  الحفا  على القوام الأدبي الجم

ى سبيل من السبل التي انتهجها الشعراء في مقارعة قو  يعتبر، يدعو إلى الحرية ورفض السلم
عر السياسي في هذا السيال  اة الش،  ل النفوس أخرى يستمييستنهض الهمم تارة و ،  الاحتلال

و غرض   بل  لذاته  يقصد  جل  ا  على  الأخرى   طشى  الشعرية  انبر ،  الأغرا   الشعراء  حيث  ى 
ناهيا عن  ،  التنديد  جراؤم الاستعمار من جهة أخرى على ارلادة  الاورة والاوار من جهة و 

 ها السبيل الأوحد الذي يكفل العيش ال ريم.  الدعوة إلى الانتفاضة لأن  
أذ   يت    المعروف  السياسي  الحماسية  الشعر  الأساليب  يصدح  منطلقاته  ذ  معينا 

ي  المزايا التي تنبئ عن الجلد وتدل هي التشن    فالحماسة في الشعر  الا ستمولوجية.السياسية و 
تبر الشعر الشعبي وثيقة تشج  على خو  غمار الهيجاء. يععلى البسالة وركوب الأهوال و 

 لعل  و ،  ة لهدتها الجزاؤر في عقود مالأخرى تاري يري ية هامة ت رخ لأحداث سياسية و تا
الت و أبرزها  الجزاؤرية  الاورة  لمجرياة  الجزاؤريو  صيل  كابدت  الاستدمار ما  طغياذ  من  ذ 
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ور  قصيدة تندر  ضمن اللوذ السياسي يص  " محمد الصالح بلوصيف"الشاعر  الفرنسي. نسف  
 : من خلالها مجرياة اندلاا ثورة أول نوفمبر المعسمة. يقول

 نجحوا في الحرب حقنا راح ارقدْ  انهارْ و       ددددددددددددددددددددددداذْ مَ لْ  الح  كشلبددددهم لَ ونا د  عْ  وَ 
   ددددردْ ددددددددددددددددددددددددددددددخددمدد  واربددعيدددن مددداتددل بددالبد      في خمسة و أربعين دعونا  الاماذْ 

 دْ ددددددددددددددددددد فدددي ريدددوس الددددجبددددال أبدددددة تتجن       اذْ دددددددقامل الأ طال عاهدو  الاددددم
 دْ ددددددددددددددددددندددوفدددمبر تدارير يشهلدددديلدددة فدددداتددد         داذْ ددددددد فالرا عة و خمسين أنهار المي

 (1) ثدددددلاثين مكدداذ فالأوراس تصهدْ اثنين و        النصر فتحل البيبدددددددددددددددددداذْ ثورتنا  و 
عن نقل البوادر الأولى التي    "محمد الصالح بلوصيف" لم يتواذ الشاعر الشعبي الفحل  

الاورة فتيل  صو  ،  ألعلل  الشعب  حيث  ساومل  التي  فرنسا  مكر  متسلسل  مفصل  ر  شكل 
العالميةالجزاؤري على حريته م الحرب  في  تجنيدت  انهار ،  قابل  لم تف  العهد    فرنسا  ل ن 

فاحتشد    هذا ما أثار حفيسة الشعب المتعطش لنور الحرية نجحوا في الحرب حقنا راح ارقد  و 
الحرية السليبة ا عن  بحا  من ماي السلمية تنديدا  السلم و   من كل صوب في مساهراة الاامن

و  خمسة  في  قوبلل    ادة     إذ  له  تشف   لم  السلمية  المساهراة  دعونا  الاماذ  هذت  أربعين 
نساء فتا ولا تعطى فتجندوا رجالا و ية تالحر    أدركوا أذ  ة استفال على إثرها الجزاؤريوذ و جماةي

و  ليلة فات  نوفمبر تارير يشهد   انتهى هذا  حصوذ العد    كاذ الفات  من نوفمبر بداية دة  و 
 التارير  فت  مبين.  

جات وطنه فلم يركز بروح المس ولية ت    أح     "محمد الصالح بلوصيف" الشاعر    يبدو أذ  
اجتماةية  سية و م تاري ية وسيابي  بل تجاوز ذلا إلى    في ال طاب  م الجماليةةي  الفحسب على  

و كفيل جهة  من  الصفوف  في  الحماس  ببث  جهة  ة  من  يحرف  أذ  من  الأمة  لتارير  حفسا 
قدر ما ينسمه  غية غرس المبادئ أخرى. فالشاعر الشعبي لا ينسم الشعر من أجل المتعة  
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ال الدة  و  السياسي  الشعر  التدني . من صور  يطالها  أذ  م افة  الوطنية  الهوية  الدفاا عن 
 : تقولخيرة براي. التي نسجتها أنامل الشاعرة  لثوارحزب اقصيدة 

  حزب الاوار الله ينصر حزب الاوار 
 ار دددددددددددددددددددددددددددددددددددددددالددددلددددي قدددددددداموا الديدددددن جه
 لددددددكفرة تتقاتخطرة في العاتر ثوار و 

 اذدددددد اتل تتفاتن  المدف  وسا البنددددددي
 (1) دمو يتقاطر والرومي هاتر مكسور و 

الشاعرة   براي"تتشنى  الاوار  "خيرة  حزب  ببطولاة  الشعرية  المقطوعة  هذت  حيث ،  في 
كيف اقتحم أ طاله ساحاة الوغى و ،  ردا أسلحة الاستعمار العاتية  رة مسيرة كفاحه فيصو  

،  حين راياة المجدمتول، وعدت لهم  النصر المحق طة ج ش متسلحين   يمانهم  الله و  كل ربا
متوثبة أرواحهم  الب س  لديدو  ألاوس  الري  ،  رجال  إببال  الطواغيل    احإببالهم  أذاقوا  العتية 

أغرقوا الأساطيل العتيقة مستبشرين و ،  فمزقوا لوكتهم،  الرعب والذعر وتوعدوهم  حتف الردى
السلام جناؤز  المنشودة على  و  الحرية  دلاؤل وطنيتهم ت فى  ت اد  أذ  لا  .. لا  الشاعرة  تلبث 

المرا طين على ،  حفسة التوازذ ،  تمتش  ال لمة لتنسف  شكل مستفيض لعرا عن مف رة الأمة
 أمن الوطن.

 : الشعر الاجتماعي 3 ـ4 ـ3 ـ4
هادف  لعري  لوذ  هو  الاجتماعي  لاسيما  ،  الشعر  م تلفة  أدبية  عصور  في  لاا 

ة نقلة نوةية في مامار العصر العباسي استجا ة منه لمجرياة الحياة الحدياة التي لهد
مصحوبة  كل  ،  الحاارة ف انل  ارسلامي  للمجتم   الةيمية  المنسومة  النقلة  هذت    زعزعل 

حواليهم من البيل ذا البذخ كاذ حكرا على ال لفاء و ه  لا ريب في أذ  ،  صور الزندقة والبذخ
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أبناء     ذ  كو ،  لشعب فمنعهم سبل العيش ال ريمحيث وقف ه لاء حاؤلا أمام أبناء ا،  العباسي
الب س. هي ة هذت  ا وتجرا كل مساهر الشقاء و ضنر لهم العيش في ضي  و د  ذا الشعب ق  ه

التدليل مجمل  اول  شيء من التحليل والتفصيل و المفارقة لسهور الشعر الاجتماعي الذي تن
ا عن اء  حا  ص الد  فش   ،  عمقها بنسرة موضوةية فاحصةد أ عادها و واهر الاجتماةية وحد  الس

 الدواء.
مسل     موضوعاته  تناول  في  الشاعر  وسط  يسلا  بين  ا  يجم   ارصلاحي ا  الهدف 

فالأمر يحتا   ،  قليلوذ هم الشعراء الذين تمكنوا من الجم  بين الشايتين معاو ،  والهدف الفني
فالفناذ الح  لا يجب أذ يكوذ حياديا بل عليه أذ ،  استعداد فطري للفنإلى مراس ودربة و 

ر الشعبي وسيلة ترضي آمال الطبقاة المحرومة. لي  من الصعب على الشاع ذ من فنه يت  
يتحس   و أذ  بيتته  مشاكل  يا    الشعوب  أذ  درب  تنير  ناجعة  ،  وتبصرهم  مزالقهم،  حلولا 

ضميرهم بواجبهو ،  وتوقظ  و تشعرهم  حولهم  تق   التي  المسالم  حيال  هو  م  الأصعب  ل ن 
 الأسلوب الذي يطرح  ه أف ارت .  

تستوجب  ،  الشاعر الشعبي ياطل   المس ولية الملقاة على عاتقه  ةيه أذ    ا لا لامم  
،  ةوال يان،  التهميش،  الفقر:  ة على غراريدأذ ي و  في مواضي  اجتماةية عدالمس ولية  

 "مصطفى بن إبراهيم"الشاعر  تجربة المنفى عندكانل    .الأحبةوالحنين إلى الوطن و ،  والهجرة
نسم  ات  إذ  ،  مريرة من  سبيلا ذ  الشول   الشعر  لواعف  عن  لوعة  ومتنفس  ،  للتعبير  يذكي  ا 

 :  لطاؤر الورلاذ يسر له ما ت تلجه نفسه. يقول "مصطفى إبراهيم توجه ،  الحرماذ
 روبْ دددددددددد دددداسْ   بدددددددين حْمايما تايهْ أومطْ دددددددد أنتا يا زاهي هْنا في فدددد
 دروبْ  ددددددددددددددددددددددددداصْ   وأنا مدددنْ غْدددرَبْتي مَ دددْدددددددددددددددددتتنزتْ و تموْ  بين أَقْفددددددد

دداس   مالي حدْ صددددْيما صايَبْ لاويْنْ ن   ددوبْ ددددددددددددددددْ  لا مَحبدبني الس 
 وبْ دددددددددددددددددددددددددددددددددهاندددددي مدددداكشي مددطددددددل  اْ دانْتايا معزوزْعنْدَ الن اسْ  قَلبو 
رَلْ لْ  اجْبالْ اخْشَاذْ  أنايا عقْلي على الاوْلادْ طايدرْ  و   (1) عْدوني للش 
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السروف و   فرضل  أذ  الاجتماةية  الشاعر  على  مرغم    السياسية  المنفى  ،  ا يعيش 
 انفسه محاطد  دذ  ه يج و ،  افي إلى المشرب الأقصى قصر  ن    "ممصطفى إبراهي"  المعروف أذ  ف

في نفسه لعور الحنين إلى الأهل  هذت العوامل أيقسل  ،  بيتة لا يعرفهاو ،    ناس لا يشبهونه
الذي  ملاذا آمنا غير طاؤر الورلاذ  الشاعر  لم يجد  ف،  الصفاءام الأن  و والديار فاستذكر أي  

واق   زم و فقارذ بين واقعه المت،  حزنهيباه  و ،   ذت خليلا ي ن  وحدة المنفى ويشاركه همومهات  
ص دور الطاؤر  الشاعر تقم    ك ذ  و ،  ذكرت  حياته السا قة في بلادتالطلي  الذي    الطاؤر الحر  

ف ال الورلاذ قادرا على إيصال السلام إلى الأهل  ،  سليب الحرية،  الباؤ  المكبل في قفص
ات  تذكرنا  ،  ذال لا  و  الذين  القديم  الشعر  السمة  فطاحل  ركهذت  الطبيعة  عناصر  من  ا  ن   ذوا 
 أرخى سدوله   نواا الهموم.. لج وذ له كلما جن  عليهم الليل و ي

 :الشعر الحكمي 4 ـ4 ـ3 ـ4
ها  تعرف   ن  ،  تداولا منذ العصر الجاهليمن أبرز الأغرا  الشعرية ليوعا و الحكمة   

بعد النسر وهي ثمرة الت مل الطويل و ، جات موقف ماتجربة إنسانية ات   يل ص، قول بليغ موجز
السلوة. إذ  هدفها اررلاد و ،  عن صفوة الناس  تصدر الشعر  استحاار الحكمة في    توجيه 

الحكم بيد بني    فعندما استتب  ،  الفلسفية في أقاصي الدولة العباسيةكاذ وليد الحركة الف رية و 
في لعرنا   التي كاذ لها صدىراسة العلوم العقلية اليونانية والفارسية و ةباس انصرفوا إلى د

على و   العربي  حكم  يت  هي ة  مشارب مواعظ.  من  المستقاة  المعاني  بدقة  الحكمي  الشعر  سم 
القرآذ و ف رية متشعبة   الشريفة  الأحتعزز   دلة نقلية وأخرى عقلية مقتبسة من  النبوية  اديث 

الطويلة في معمن ناحية و  الشاعر  ناحية أخرى. يصطبغنتا  تجارب  الحياة من   ترة هذت 
الحكم سبغر   ما  إلى  إضافة  و ة  السبا  الت ثير   حسن  ال لا،  قوة  يكسب  سحرا فهو  م 

 هنا يكوذ إقناا المتلقي أمرا يسيرا.  يجعله قريبا من الوجداذ و 
حاور للحكمة  طبيعي  زميمت  كاذ  أمر  وهذا  الجزاؤري  الشعبي  الشعر   ذ ات  ،  في 

و  ومزالقه  وآماله  الشعب  من  الشعبي  ل طا هالشاعر  تيمة  ارصلاح ،  مآسيه  لواء  حمل  ثم 
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م التوجيه  و قصد  العامية  بين  تتراوح  بلشة  الفصحىتسلحا  من  الفهم،  قريبة  عة  بدي،  سهلة 
و ،  السبا الهامدة  النفوس  استحاار  ت ص  تبعث  نماذ   من  الاقاةية.  الش صية  دعاؤم  ل 

قصيدة   الجزاؤري  الشعبي  الشعر  في  أقوالك  الحكمة  القسنطيني  لجم  عبد   للشاعر  درويش 
 :  . يقول"لالجلي

  لاش لاتي  ششال الن اس لوف ولْتى  فعالا 
 فى دددددددددددددددددددددددددددددددوستشفر العسيم وطلب السترة والعْ  

 ا دددددددددددكوذ لي ن و عْقدها  الحساذ و رْبا هبال
 ا ددحا رجلا يزيا العك  ريل فهما عْطال

الفو    ة ددددددددددددددددددددددددددحْذر لنزول كيف ذلل لقوام الس 
 ا  ددلاش لهث ةياة المجد هاي فسدة حوال 

 (1)ي فض من هي واقفة و   يرف  الله من يشا  
عبد "المواعظ هي عصارة تجارب الشاعر  صيدة لجم أقوالا جملة من الحكم و حشدة ق 
اليومية  لصيقة  حياته    ه الجمهور المتلقي إلى أمور هامةحيث نب  ،  في الحياة  "الجليل درويش

د على ضرورة انششال المرء  ش ونه والترف  عن التطفل  فشد  ،  إذا امتال لها نجا من المهالا
   على خل  التواض كما أل  ،  ل وذ الآخرين فمن حسن إسلام المرء تركه ما لا يعنيه  على

رفعه الله  إلى  تواض   اقتداء  ،  فمن  الزاؤلة  الدنيا  ملذاة  خلف  اللهث  ترة  على   الأمم    وأكد  
  .السالفة التي هل ل فلم يمن  هلاكها لا مجد ولا مال

السطر الأخير   يرف  الله من يشا وي فض   من     اقتباس  طرحه  الشاعر  دع م معنى 
مَّ مَالِاَ الْم لْاِ ت ْ تِي الْم لْاَ مَن تَشَاء  وَتَنزِا  الْم لْاَ مِمَّن  قوله تعالى في سورة آل عمراذ  ق لِ اللَّه 

. يبدو الشاعر (2) ء  وَت عِز  مَن تَشَاء  وَت ذِل  مَن تَشَاء  بِيَدِةَ الَْ يْر  إِنَّاَ عَلَىٰ ك لِ  لَيْء  قَدِيرٌ تَشَا
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بصيرة و ،  ريقودت عقل ني  ،  ربفهو هادئ الس،  ه بيمة الدنياتفق  ام و   من الأي  ا تشب  حكيم  ا  لي   
 ثاببة ترمي إلى هدف واحد هو ارصلاح. 

  :الهجاء 5 ـ4 ـ3 ـ4

وهو ،  تمتد أصوله إلى العصر الجاهلي،  قديم  وهو غر  لعري ،  نةيض المدح  الهجاء
و  والقدح  و الس  الالب  الألعارباب  في  الوبيعة  ال رت يعتب  .كذلا  عاطفة  عن  تعبير  الهجاء  ر 

خلالو  من  و   الامتعا   ةيه  م ثرة  كل  من  المهجو  بنةياهاتجريد  أو ،  رميه  تقزيمه  قصد 
كايرا    .(1) قبليةو ،  اجتماةيةو ،  سياسيةو ،  ل صية:  ةدواعي الهجاء عد  ،  منه   أو الس رية   تعييبه 

الهجاء الجم  بين غرضي  إلى  الجزاؤري  الملحوذ  الف ر والاعتزاز ،  ف رالو   ما يلج  لاعر 
  أبياتا   " سعيداني إبراهيم"بالمقابل قذف المهجو لعرا سليطا. نسف الشاعر الشعبي  و ،   النف 

 :  أصحابها. يقولفي هجاء الرلوة و 

  الشعب مدددددددا تْلى غ حيله و لفارة     وال و يبي  خوت ولا يحشدددددميدددددددددددددددده 
 دددددددزيه فحددددياته لا حددددياة لدددددددددددددددددددددددددددده بي اا همدددددته في الدندددديا الشددددددددددددددددددرارت    عد

 قولوا الله ينددددعل قددددداا الشددددددددددددددددددفارت     والله ينددددددعل المرلي والرالدديددددددددددددددددددددده 
 (2)بددددديه والزين في خلاقي كيددددف الددددنوارة     ما هو على طم  ربي لاهد 

إلى فتة من   "سعيداني إبراهيم"ه  ه الشاعر الشعبي  القصيدة خطاب لاذا توج  تعتبر  
والمرتشية الرالية  الفتة  هي  المجتم   الفساد  ،  فتاة  عن  اللاام  إماطة  في  الشاعر  استطرد 

الت لف الذي استفحل في زمنه   سلوب جزل مبالر ين ى عن  وصور  سيطة ،  الاجتماعي 
د  مروءته التي تجر  فت را في نهاية القصيدة   نفته و م،  تجاربه في الحياةاغترفها من الواق  و 

 منها أبناء جلدته. 
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 : المدح 6 ـ4 ـ3 ـ4

الهجاء  نةيض  الشناؤي،  المدح  الشعر  بلحسة ،  هو ضرب من ضروب  اقترذ سهورت 
ال العربيةانبعاث  و ،  قصيدة  الأصل  هو  الشعرية  المدح  الأغرا   منهساؤر  فرا  ، الأخرى 

المرء محاسن  على  الاناء  حسن  ال  .يقصد  المدح  نوا  الشاعر  انفعال  كاذ يحدد  ف ذ  مدح 
في حين إذا كاذ  ،  هيتة الموصوف يصنف في داؤرة المدح الحةيقيوصفه صادقا يتطاب  و 

ا منه يسمى  ا من حاكم أو خوف  ا في جات أو تزلف  وصفه لا يتطاب  م  مقتاى الحال طمع  
 ا.  بي  مدحا ت س

الملحوذ  دواوين  في  سامية  لعرية  مكانة  المدح  قصاؤد  الشاعر  ،  تبوأة  صرف  إذ 
تصدر هذت البراعة عن ،  التصويرستعرا  براعته الفنية في النسم و اهتمامه في ا  الشعبي جل  

عرية فبدة  ا آلياة اللشة الشفالشاعر الشعبي طو  ،  التعقيدلو و البعد عن الش    سليقة  عيدة كل  ال
الش  الألفا  واجمةكسيرة فطرية و المعاني   فالا على حسن الت لص  ،  الحشوور و تن ى عن 

من المدح إلى الهجاء إلى الف ر في القصيدة الواحدة  ،  من غر  إلى غر  لعري آخر
مدح : حفاسا منه على آلياة البناء الفني لقصيدة المدح. من أبواب المدح في الشعر الشعبي

ير من  مدح الرسول صلى الله عليه وسلم.. هذا النوا الأخ ،  رةيعةمدح ليم إنسانية  ،  الحاكم
 هو  اب من أبواب الشعر الديني.و ، المدح طب   طا   إسلامي

  الرثاء 7 ـ4 ـ3 ـ4
المدحيشكل   أبواب  من  وباب  القديمة  الشعر  فنوذ  من  فن  الت بين  أو  مرتبا ،  الرثاء 

والتعبير عن  ،  عديد مناببه الجليلةبت،  يقصد  الرثاء الاناء على الش ص  عد موته  ،   الموة
د في الحياة  التزه  قصد ت ليدت في الذاكرة من جهة وأخذ العسة و     عليه لعراالتلهف والتفج  

كلما كاذ  رثاء الوطن.. و ،  رثاء الأقارب،   رثاء النف :   ذ الرثاء صورا عدةمن جهة أخرى. يت  
غو  وأعم   أصدل  عليه  التفج   كاذ  الشاعر  إلى  قريبا  المكلوم  ،  راالمرثي  يبكي فالشاعر 
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القصيدة دفقة لعورية تفيض حزنا ولوعة  ى تافي على  يستبكي الميل   لفا  مشحونة أس  و 
الموة و  أمام صولة  ال،  رهبتهمكبلة  الرثاء  استحاار  الالاثةتمتاز قصيدة  الوحدة :  وحداة 

فينصب ،  والأسىفالشاعر يتلذذ  عاطفة الحزذ  ،  روحدة الشعو العاوية والوحدة الموضوةية و 
فهو    فالا على هذا  ،  جل اهتمامه على تصوير المرثي تصويرا دبيقا ي خذ  مجام  القلوب

اللشوية و  البنية  في  يعتبر  يستامر  الفاجعة.  انسيا ا يحاكي هول  العباراة  فتنساب  الموسيةية 
الملحوذ   الشعر  في  واس   صدى  لها  كاذ  التي  الفريدة  الشعر  ضروب  من  ضرب  الرثاء 

 : في رثاء ابنته حادة. يقول "داودي عبد الرزاق"ري. من صورت قصيدة الشاعر الجزاؤ
 وعييل ةيه ندرل وتلى يباذ في الذاة  صابر حرْال بدة زادْ تْ مامي      عييلْ 

 اة ددددددددي      داتها الموة صشيرة مودعة الحيدددددد دددد فارقتني في الدنيا ما تلاة قدام
 دداة ددددددديطدددفي نار حددددديدو منين قفددد أشْ   حامي    زينة الفعل م  الصفة نهارها

 (1) ددددداة ددددددددددددددد يددددالله ندددقها من ذنب كل سيدرحمة من كريمْ ل ددددددددددددددددددددددددددرامْ      و نزاودها 
ومل ل عليه تف يرت فانطوى على   "داودي عبد الرزاق"ألهبل حرقة الولد وجداذ الشاعر 

صادقا لعرا  لوعته  يفجر  التفج  ،  نفسه  حافلا  معاني  رثاةت  والذهولف اذ  والتوج   قليل  ،    
فجاؤ     ا أمام هول الفاجعة التي تعلو كل  متعجبا من  قاؤه حي  ،  ارلمام  معاني الصبر والعزاء

أفقدت الألم الصامل  ،  المذوية  ر عنه غيرت  الجلبةا عب  ر  عاطفة صامتة عم  حيث عب  ،  الدنيا
الشاعر الااكل والأب المفجوا حال ابنته  وصف  ،  صوا ه لا يدري أثورة أم رضوخا أم تعجبا 

ألد   كانل  التي  الموة  سكراة  تعاني  وهي  ابنته  حادة  نف   من  نفسه  على  فتآلفل ،  وط ة 
أقربها إلى  فسال من الألفا  أيسرها و ،  ها في تصوير هول هذا المصابحواسه وجوارحه كل  

جلل ناؤبته وقف حاؤلا أمام تنةي  العباراة وصقلها. فراح يمني نفسه المكلومة   الذهن وك ذ  
النبيلة لماؤلها  وتصوير  حادة  مآثر  تارعا ،   استذكار  الله  إلى  القصيدة  التوجه  لي تم 

 ورحمة.. 
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 :الغزل )الأخضر( 8 ـ4 ـ3 ـ4
يتحدث  ،  يصفها وصفا حسيا أو معنويا،  موضوعه المرأة ،  الأخار فن لعري وجداني 

،  أو يصور ما تايرت في نفسه من لول وحرماذ،  إليها أو ينشئ قولا فيها أو قصة تتعل  بها
ا عاطفته الطا ية فلا  وأم  ،  اة نفسه الجريحة يبث الشاعر محبوبته خلجاة قلبه الحزين وأن  

ل    وصال واهية. فالأخار  الشاعر يتلذذ  التع  وك ذ  ،  يساوم عليها ولا يحسب للعقل حسا ا
صنفاذ الشزل  لامتناهي.  لامل  وقل   ذاهل  وعقل  منهمر  الفاحش(  :  دم    ( الماجن 

الشعر   من  كبيرا  حيزا  احتلل  التي  الشعرية  الأغرا   أقدم  الشزل  يعتبر  والعفيف)العذري(. 
الشر  ارنساني،  اا وحديا  العربي قديم   النسم في هذا  الشعبي  من ى عن  الشاعر  ، لم يكن 

إلى  الشاعر  يجن   التشبب  المحبوبة.  من  نوعها  ت لو قصيدة ملحونة مهما كاذ  ت اد  فلا 
السرمدي متفرد   منتشي  سا ح  ،  ا  صورة صاحبتهعالمه  ال يال  في  و ا عشق  ا  ات  ك ن  و   اوله  ا   ذ  ه 

 سلم الأعراف. من كيد الولاة ولوم اللاؤمين و  من م يلته حصنا يذوذ  ه عن هذا الحب
المشاعر  لا ريب أذ   الشعبي مرهف  الشراؤز والشهواة ما حفزت على ،  الشاعر  له من 

المحبوبة   المرأة  خلالها  من  لعرية صور  قصاؤد  تصويرأي  إبداا  عذ ة ،  ما  ألفاسه  فجاءة 
مسترسلو  وف رت،  أسلوبه  بيتته  والتعقيد،  وصورت  سيطة  ساطة  الت لف  تصطبغ ،  تن ى عن 

الشعبي على تقطي   صبشة عفوية صادقة صدل مشاعرت   الشعر  الشزل في  الملتهبة. يعتمد 
مت   التفاعيل  قوافي  تفاعيل ويجعل  إلى  إلقاؤهاالقصيدة  فتسم  موسيقى خاصة عند  أو ،  حدة 

للت كيد  متتا عة  اللفسة مرتين أو ثلاثا  ال اير   (1)إعادة  الباا  الملحوذ من  لنا في قصاؤد   .  ،
نماذ  غزلية   الجاهلي  للشعر  كاير عزةف ما  أماال  ليلى،  خالدة  باينة ،  مجنوذ    ف ذ  ،  جميل 

على غرار   واس   لها صيل  ملهمة  غزلية  حافل  صور  الآخر  هو  الجزاؤري  الشعبي  سجل 
 :  "عبد الله بن كريو"قصيدة حيزية لابن بيطوذ..والشاعر الأغواطي الفحل 

 روحي  قيل  شدددير عقلْ بْ  سيلْ   حَ 
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 ي دددددددددداج نشواذ بذول المحبة وندددددددددف
 لفل القشوة ضاوية والايث اكحلْ 

 ي    دددددددددددددددومرقد برواي  المسا تدددددددفاج 
،   أفقدت لباب عقلهوصل ذروة الافتتاذ  المحبوبة موصلا    "عبد الله بن كريو"  الساهر أذ  

توح    يلحظ كيف  جليا  المقط   هذا  معاني  في  في  المت مل  النسيب  المرأة  الشعر دة صورة 
الجاهلي الشعر  في  الصاحبة ،  الشعبي  صورته  محاسن  وصف  إلى  الشاعر  مال  حيث 

البيا  الليل يفوح ةبقا،  الجسدية من جبهة ناصعة  العب  كاذ له  ،  ولعر أسود سواد  هذا 
فحب الشاعر حب لهواني أسير الشريزة لا يتطل  إلى ،  "عبد الله بن كريو"وقعه على نفسية  

 دافعه غالبا اللذة الجسدية إلى الاستتاار.، يوليها اهتماما وحية ولاالجوانب الر  
الشاعر الشعبي كايرا ما    من التنويه هنا إلى أمر غاية في الأهمية يتمال في أذ    لا بد   

إدرا   ،  ينالشزل والد  :  هما .  غالبا.  يمز  في قصيدة واحدة بين قطبين متناقاين حيث غدا 
 ومرد هذا الدمف أذ  ، للشاعر أذ يلتزم بها الشزل التي لابد  المساهر الدينية ضربا من ضروب 

يه على تعاليم الدين ارسلامي السمحة ه أراد الت فير عن تجاوزاته وتعد  الشاعر الشعبي وك ن  
جات المرأة هذا من جهة ومن جهة أخرى يتوجه إلى الله متارعا كي  الذي حرم نسرة السوء ت  

  " عبد الله بن كريو"وهذا ما تحق  م      المحبوبة حلالا.يسهل عليه سبل هذا الحب ويجمعه  
 : الذي ختم قصيدته  التارا إلى الله عز وعلا. يقول

 ود علي ددددددددددددد  يا ربي يا خالقي ج  
 ( 1) وافت  لي بيباذ فالا يا وهاب  

تحمل غالبا طا عا م ساويا يصور  ،  تنتهف فلسفة الشزل في الشعر الملحوذ نهاية موحدة
المحبوبة  فشل والمرأة  المحب  الشاعر  بين  مرد  ،  الحب  الوصال  تحق   في  الفشل  إلى هذا  ت 

الطرفينأسباب عد   المسافة بين  المعيشي كما وق  م   ،  ة تتمال في  عد  المستوى  أو تباين 
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ابنة أحد من رعى عندهم   فجرةالذي وق  في لراة    "البشير بن صالح بن داسي  الشاعر  
 : يقول

يم في سطوح المجرى    أضوى م لفجار خد ة يا فجرة    عيونا جدي الر 
 ى دو ار دددددددددددددددددددددددددرت     لدددددددو ا  فددي خددطوط العددفدددددددددنشب  غزال الريم بين سداي

 ار ددددددددددددددددددددددددددددددددددهذب لشدفوالندددددددددددوم حددددارم لا    ومن فرقة ملابيه عيني حايرت  
دددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد  قدددددددددددددددددددددا الدددددددددددددد دددد   ارْ دددددددددددمعي سدددددددددددد ب ضم  لشف   ددار ددددددددددددددددددددددددددط 

  (1) ددا ددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد ي سدددددفايددددددددددددالاتدددرقدددددددددددددة حددددد    ارْ دددددددددددددددلددددحجديشف الددددهمايم  و 
الشاعر   عند  الحبيبة  صورة  داسي ترتبا  بن  صالح  بن  صورة    "البشير   استحاار 

وخفة   جمالا  ات  ،  أنوثة  و   ورقة    الشزال  إلهام  منذ  فالشزال مصدر  الشعراء  الجاهلي  ذت  العصر 
الجسد الفاتنة ممشوقة  للمرأة  العينين،  كرمز  تعمى  ه  ،  ساحرة  الجمال مبلشا  بلشل من  التي 

الشزال من الحيواناة المقدسة دينيا عند فتة من العرب   الأ صار وت سر  ه القلوب. الشاؤ  أذ  
بباؤل عد  ،  الجاهليين امتناعهم عن صيدها في  يفسر  ما  الشزا،  ةوهذا  ف لما ،  لوعن طبيعة 

تتواف  هذت الطبيعة م  طبيعة  ،  هاربا  ه فريسة مستهدفة ومعر  إلى المطاردة فر  أن    أح   
حريتها لذلا تمتن  عنه    يقي دالمرأة التي ترى في الرجل اللحوح داؤم المطاردة مصدرا للتهديد  

الذي  اة    "البشير بن صالح بن داسي وتهجرت وهذا ما يشعل لجف الهوى في نف  الشاعر  
 يعاني أهوال الهجر من فجرة ابنة الراعي. 

الجزاؤري    للشعب  الةيمية  للمنسومة  كسرهم  هو  الشعبيين  الشعراء  غزل  في  الشريب 
الاق اررث  على  م اضاةالمحافظ  لكلته  الذي  و   افي  دينيةتاري ية  هذت  ،  أخرى  ت ا  

  التمال للسلطة   فر  عليه،  المنسومة لنسام  اتريركي من  الرجل سلطة ذكورية أساء تقدريها
الجمعية  سلوكياة   الذاكرة  اختزنته  للمجتم   الجمعي  الامير  في  مترس ة  معينة  معيارية 
لمحافظ خاصة والشرقي يعتبر هذا العرف الشاؤ  في المجتم  الجزاؤري ا،  اا ساؤد  ليصب  عرف  
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الا ضروب  من  ضربا  للمرأة  حبه  عن  الرجل  إفصاح  طبيعته  عامة  م   يتناسب  لا  عف 
 طعن في كبرياؤه الأرعن ..  ال شنة و 
 : ينيالدّ  9 ـ4 ـ3 ـ4

ي أصيل وجد لحاجة إنسانية ملحة تجسد هو إبداا فن    (1) الشعر الديني أو الشعر المكفر  
الشاعر  الاقافة   وار،  ارسلاميةتشب   الوعظ  أولوياته  غر  ،  صلاحمن  م   سهورت  ة تزامن 

المحمدية الجهاد ،  الرسالة  إلى  والدعوة  النبوية  المداؤ   داؤرة  في  الديني  الشعر  انحصر 
م ارسلام  والحث على تمال بي  ،  إذ انصرف الشعراء إلى وصف الفتوحاة ارسلامية،  المقدس

فالقرآذ ال ريم ،  اء من معاني القرآذ ال ريم والسنة النبويةاستقاها الشعر ،  وحية والاجتماةيةالر  
وحوليها الألفا   من غريب  وخلصها  العرب  لشة  إلى  ،  هذب  قريبة  جلية  مسترسلة  فجاءة 

 الذهن. 
الملحوذ  الشعر  إلى  الدينية  النزعة  أواصر  الشعبي ،  امتدة  الشعر  لمسار  فالمتتب  

،  التي لهدتها الجزاؤر فترة الاستعمار الفرنسيالديني الجزاؤري يجدت مقترنا  حركة ارصلاح  
هذا الوض  الماطرب الشاعر الشعبي الوقوف  المرصاد لردا ال طر المحذل باوابل ألزم  

مرت زاة  زعزعة  إلى  جاهدة  سعل  التي  الاستعمارية  السياسة  أفرزته  الذي  برمته  مجتم  
الد   أساسها  التي  الوطنية  ارسلاميالهوية  سياسة،  ين  إحلال   فانتهجل  في  طمعا  التنصير 

الد  الد   المسيحية محل  الاقاةية  يانة  الهيمنة  في  سا سلطانها وتوطيد  والتسري   ارسلامي  ين 
الأر  على  الديني،  والدينية  الشعر  الت  لعب  و   ورصبهذا  إصلاحيا  في  دورا  توعويا  ارزا 

ةيه   المجتم  مما استشرى  من أهواء وأدواء فالا على توجيه فا  سياسة فرنسا وانتشال 
وهو التشبل  الةيم ارسلامية والسير على خطى السلف   الجمهور المتلقي إلى سبيل النجاة

 المداؤ  النبوية.الوعظ و تحق  لهم ذلا عبر نسم قصاؤد في الزهدياة و ، الصال 
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 : الزهد 1 ـ9 ـ4 ـ3 ـ4
زخرفها  ونعيمها و  الانصراف عن الدنياوالزهد هو ، الزهد تيار ديني نةيض المجوذ يعد   

نعيم الآخرة الأبدي. تسر  ،  احتقارا وتصشيرا إلى  وارببال على الله رهبة وطمعا في  الزهد  ب 
مساهر  كرد فعل على تيار اللهو العابث و سهر  ،  الشعر  صورة جلية منذ العصر العباسي

الزهد آنذاة. حمل لعراء  العباسي  المجتم   استفحلل  منسومة  حيث ،  لواء ارصلاح  التي 
الدنيوي   المتاا  رفض  إلى  الناس  دعوة  إلى  الدينية  حميتهم  الله والتبت  دفعتهم  ةبادة  في  ل 

الترهيب  ،  ارة والن  ديث عن الجن  كالح ،  بغية إقناعهم عالجوا قاايا تيسر هذت الشايةو ،  عزوجل
.. تجدر ارلارة في احتقارهاذم الدنيا و ،  الترغيب في الطاعةو ،  الترهيب من الموة،  والترغيب

تيار الزهد كاذ له امتداد في الشعر الملحوذ الجزاؤري كما هو الش ذ تماما    هذا السيال أذ  
للشاعر   الدنيا  في  التزهيد  في  قصيدة  نماذجه  من  الفصي .  الشعر  بن "في  المجيد  عبد 

 : . يقول"سيمح
ونية   غدددددر ة الن اس  المالي   انية الد  نيا الد   ة دددد  الد 

 اذْ ددد سدددور من إيم قلباْ    نوصيا يا بْندددادم دَورْ 
 دار تددددم ل فيها الدنيا ال امجة عاديدها   ماهيشْ 

   داذْ دددددددجمي  ما كسبتو ليها   تدي كفن من كتدددددددو 
 (1) قداش ناس ولعو بيدها   راحل عمارهم خسْراذْ 

في   التزهيد  القصيدة  في  عنواذ  عوالم يشكل  إلى  تفاي  التي  الأولى  العتبة  الدنيا  
،  ا يقبل على فعل القراءة أو يدبر عنههو أول ليء يصطدم  ه القارئ ف م  ،  ال طاب ال فية

لشاية   هذا المتن  عبد المجيد سيمح"    ذجمل أف ار المتن. ات  هذا العنواذ يقدم لمحة عن م
دعا المتلقي إلى الزهد فدي المرلد  حيث وقف موقف الها،  ا على التيار العابثإصلاحية رد  

خلال من  لأوامرت    ال الص  الله  الامتاال  طاعة  إلى  والانصياا  الزاؤلة  الدنيا  ملذاة  طرح 
ال الد طمعا  النعيم  نواهيه  الشاعر  ،  واجتناب  دعوة  عن  الشعبي  النص  هذا  معالم  ت شف 
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ص الأقوام الشابرة  مدعما حججه  قص، الصريحة إلى نبذ الأحقاد وارقلاا عن ضروب الفساد
،  مشيرا إلى نهاية ارنساذ الحتمية وهي الموة،  قصد أخذ العبرة وخل  مجتم  إنساني فاضل

 فمصيرت هو العودة إلى حفرة غبراء يحمله إليها لرج  ويكسوت كفن       الأثماذ. 

 :مدح الصحابة والإشادة بفتوحاتهم 2 ـ9 ـ4 ـ3 ـ4 

الشاعر    فهاهو  عليهم.  الله  رضواذ  الصحا ة  مدح  الديني  الشعبي  الشعر  أبواب  من 
مدح ، حيث مز  في قصيدته المدح  الهجاء،  لم يتواذ عن ذلا "سي احمد بن عبيد"السام  

 :  الصحا ة وهجا كفار قريش وزبانيتها.يقول
 ضي  الليددددددلْ  السيوف والتيجاذ      امْ دددددددددددددددددددددد والصحا ة راكبين ري

 ددددلْ دددددلمْ نتر مركوبْ راس ال يددد    امْ ددددددددفيهم لَدْرَاْ صيفة الارغ
 ةْبار الواحدْ عشر آلاف جْهيلْ    كانوا منصورين على الس لامْ 

 (1)  دددددددددددلْ امْ    يكدددددرهو مدددن يلددشى  الجليدددددددددددددددددددددددددددفيها قوم معو  التسق
الشاعر   عبيد"ألاد  بن  أحمد  عليهم  "سي  الله  رضواذ  الأجلاء  الصحا ة  ، ببطولاة 

لا يرضى الصحابي الايم ذو نف  ،  حيث امتدح جلدهم في الحرب ونصرتهم المستشياين
يقتحم ساحة الوغى ويركب ،  روَ تحل طعن القنا وترفض الاست انة وال َ   أبية تتول إلى العز  

ثم توجه الشاعر ،  اوجلد    فالواحد منهم يااهي عشرة آلاف جاهل قوة  الأهوال  عزيمة لا تفتر  
والالالة فوصفهم  الجبن  ال فار  هجاء  م تلفين  ،  إلى  غرضين  بين  مزيف  فالقصيدة 

هذا التداخل الأغراضي هو سمة من ،  متناقاين على درجة من الت امل هما المدح والهجاء
 اة للقصيدة العربية القديمة.سماة الشعر الملحوذ الجزاؤري في محاولة لمجار 
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 : سلمو  مدح الرسول صلى الله عليه 3 ـ9 ـ4 ـ3 ـ4
التقليديةيعتبر    الشعرية  الأغرا   من  النبوي غر   ألكال ،  المدي   من  لكل  وهو 

الديني وسلم ،  الشعر  عليه  الله  صلى  محمد  المصطفى  النبي  الاحتفاء  شماؤل  يقصد  ه 
اقتداء  سيرته ،  والفريد في الم يال ارسلامي الجمعيال لةية وال لةية كونه النموذ  الأعلى  

والتعسيم الاعتزاز  ودفصاحا عن عاطفة  إذ  ،  ال ريمة  الم ثلة.  استحاار    وذوذا عن رسالته 
هذا ،  صورة الرسول ال ريم في الشعر الشعبي ينبئ عن وعي الشاعر ارسلامي والحااري 

.  نسانية لتتماهى م  مشكاة النبوةر الاوحية واجتماةية ترتقي  المشاعالوعي ي ثث لأ عاد ر  
 : على امتداح ل صه ال ريم. يقول "لخضر بن خلوف"في إطار نوراني  اذخ دأب الشاعر 

 صلى الله عددددددددليا لبدا   يا محمد أنل سيدي
 ددددنى ددددلا نار تسددو  يشرل   لولا أنل لا نور جنة
 ددددا دددددددددددددددددددددددددددددددددوولدددددتددددي وج  ترحم لي أبى وجدى
  (1)يا ددددددددددددددددددندددف ربددددا ولا عدل عرفوني لما امدحتا

يتواذ   خلوف"لم  بن  عليه   "لخضر  الله  صلى  ال لاؤ   ووجدت  سيد  تيممه  إ انة  عن 
يم  إذ ألار في مطل  القصيدة إلى مكانة النبي ال ر ،  حيث انفت  مدحه على آفال عدة،  وسلم

والرسل س ددا الأنبياء  الأولين والآخرين من  تبوأ  والاقلين،  الذي  ال ونين  الأنام،  سيد  ،  خير 
 والآخرة.  ه طول النجاة في الدارين الدنياوختاما ألار إلى أن  ، اوحلم   فاقهم مروءة  

 التشكيل الدلالي  4 ـ4
:  دل ه على الطري  ونحوتويقال  ،  أرلد:  الدلالة مشتقة من الفعل  دل  عليه ودليه دِلالة

دت إليه فهو دال.   لاء : سد  لة وأدِ   فت  وكسر الدال. : . الدلالة تقبل الوجهين(2) أدِ 

 

-468ص: ، 21إلي  أوارير العقيد ا ون مين القيرن  16معجم الشعر الشعبي فيي الجاائير مين القيرن، د العربي دحو  -1
469.   

 .294، ص: المعجم الوسيا  ،إبراهيم مصطفى وآخروذ  -2
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نطمتن على هذا الأساس لوض  مفهوم اصطلاحي لعلم الدلالة كونه   أحد فروا علم 
اللشة،  اللشة في معنى  أي  والجمل  ال لماة  في معاني  يبحث  ا،  وهو علم  الدلالة  سم  ولعلم 

المعاني  علم  هو  الدلالي  (1) آخر  الانزياح  بدراسة  الدلالة  علم  النصوص    يعنى  ومقاربة 
عميقة جمالية  رةية  وف   و   وذلا،  الشعرية  الشعرية  الصور  تتب   خلال  الحقول تحليل  من 

 الدلالية.
 :  الحقول الدلالية 1 ـ4 ـ4

الدلالية الحقول  نسرية  من    ن    semantic fieldتعرف  ترتبا  ها  مجموعة  ال لماة 
...  اعتبارها كياذ مترا ا ينتمي إلى مجال    (2)دلالتها وتوض  عادة تحل لفظ عام يجمعها 

ين،  حقل الطبيعة:  تحفل قصيدة الملحوذ  حقول دلالية غزيرة أبرزها  مشترة. حقل ،  حقل الد 
المحورية التي تت س  تسهم هذت الحقول في استبطاذ الف رة  ،  حقل الاورة،  العاداة والتقاليد
 ه يعك  تيمة معينة لها امتداد نفسي أو اجتماعي أو سياسي أو ثقافي.لأن   عليها القصيدة

 :  الصورة الشعرية 2 ـ4 ـ4
والقديمة الحدياة  النقدية  والمدارس  المذاهب  لتباين  الشعرية  الصورة  مفاهيم  ، تباينل 

 تشت  الصورة  الصورة في لقها اللشوي.العربية والشربية. لا   س من التنويه بداية إلى مفهوم  
صَ  الفعل  ي  من  تصوير  ور  توهمل  :  الصورة،  صور:   ،  اصور  الشيء  الشكل  تصورة 

ا من الناحية الاصطلاحية  . أم  (3)صورة الشيء هيتته وصفته ،  التماثيل:  التصاوير،  صورته
نوا   كل  على  تشتمل  مجازي مزخرف    طا    ذو  لشوي  تعبير  الشعرية  أنواا فالصورة  من 

أذ   "أراسطاطاليس". يرى  (4) أي استعارة .  وعلى كل ما هو في الحةيقة تشبيه مكاف،  التشبيه
 

 .  11ص:، 2001، دط،  الأردذ،  دار الفلاح للنشر والتوزي ، علم الدلالة )علم المعنى(،  محمد علي ال وليد  -1
 . 79، ص:1993، 4طل تب، القاهرة،  عالم ا،  علم الدلالة، أحمد م تار عمر -2
 .492ص: ، لساذ العرب، ابن منسور -3
، 1ط، لبندداذ، بيددروة، الم سسددة الجامعيددة للدراسدداة والنشددر والتوزيدد ، دليل الدراسدداة الأسددلوبية، د. جوزيف ميشال لريم  -4

 .70: ص،  1984
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التشا ه بين مدلول ودال صفاتهما  الشعرية   في جوهرها زخرف أسلوبي يقوم على  الصورة 
: التقليدية المعروفة. يشير هذا التعريف إلى أنماط الصورة  (1) الجوهرية متطا قة أو متشابهة 

التشبيهية الاستعاريةو ،  الصورة  المجازيةو ،  الصورة  أكار  ،  الصورة  وهي  ال ناؤية.  والصورة 
 الأنماط حاورا في القصيدة الشعبية.

ركيزة   الرمزية  اعتبارها  الصورة  نحو  الماضي  القرذ  أواسا  الشعبي  الشاعر  انصرف 
هو   symbolي تشكيله الجمالي. الرمز  هامة في اربداا الشعري الحديث ومدخلا أساسيا ف

ل ما يحل محل ليء آخر في ه  فن للتعبير عن ك  ن    مجدي وهبةيعرفه  ،  ارلارة واريماء
التامة ودن   المطا قة  ما  اريماء أو بوجود علاقة عرضية أو متعارف  الدلالة عليه لا  طري  

تحديد  ،  عليها في  هاما  دورا  النفسية  العوامل  في (2) دلالته وتلعب  الرمز  وسيفة  ت تلف   .
 ذ من  الشاعر الشعبي ات    هذا أذ    يعني،  الشعر الشعبي عن وسيفة الرمز في الشعر الفصي 

قناع   الجريتةالرمز  السياسية  فهو رمز متوالد لا يستقر على صورة  ،  ا يتستر  ه عن مواقفه 
وآلية  ،  معادلا موضوةيا  في حين اتسعل داؤرة استعماله عند الشاعر الفصي  ليصب ،  واحدة

التجديد آلياة  متفردة   .(3) من  انفعالاته  صورة  وبث  أف ارت  التعبير عن  للشاعر  الرمز  يتي  
وتعك  خلفياته الفلسفية والا ستمولوجية في إطار جمالي مت امل  ،  صف  العم  واريحاءتت  

تشكيل الواق  والتعبير إعادة  ياري التجربة الشعرية ويعم  أ عادها الفنية والدلالية من خلال  
 ا . أكار غموض  ارنسانية   سلوب رمزي  النف  عن مكنوناة
الشعبي غالب    يرتبا الشعر  لها  البحث في جمالياة الصورة في  ا بدواف  نفسية وثقاةية 

لذلا نجدها تتمت   فاعلية كبيرة في تجويد المعنى وتمكينه في ذهن المتلقي.  ،  صلة  الشاعر
 

 . 70ص: ،  دليل الدراساة الأسلوبية، د. جوزيف ميشال لريم -1
م، 1984، 2ندداذ، بيددروة، ط“معجددم المصددطلحاة العربيددة فددي اللشددة والأدبب. مكتبددة لب، وكامددل المهندددس، مجدددي وهبددة -2

 . 182ص: 
-229- :ص، 1962-1954 منطقددة الاوراس ، الشددعر الشددعبي ودورت فددي الاددورة التحريريددة ال بددرى ،  العربي دحو  ينسر:  _3

230   . 
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المنطل    هذا  النمطية   كر سمن  الصور  الملحوذ  الشعر  في  التداولي  الاجتماعي  التوجه 
من   ت ثيرا في المتلقي  وألد    التعبير  على  قدرة    كونها أكار  الحسية البسيطة ذاة الطا   العفوي 

المعقدة الذهنية  الحداثية  مصادر تتعد    ،الصور  بين  الشعبي  الشعر  في  الصورة  مصادر  د 
الموروث الأدبي( ومصادر أسطورية خيالية..  ،  الموروث الديني،  الاجتماةيةواقعية ) البيتة  
صناعة الصورة تشترط وجود اؤتلاف وتناغم بين عناصرها  شكل يناسب   تجدر ارلارة أذ  

ال يال. ويحفز  والأسلوب    وعليه  الموضوا  اللفظ  من  الأدبية  للصورة  الفني  البناء  ينطل  
 .  (1)  ذة الفنيةاستاارة العواطف وتحقي  الل   اعتبارهما آلية هامة للإيحاء و 

 :  العاطفة 5 ـ4
الصور.   وتوليد  التجربة  بناء  في  كبيرة  أهمية  الشعبي  الشاعر  عند  العاطفة  ت تسب 

الفعل عطف من  مشتقة  اللشة   في  وعليه :  العاطفة  وانحنى.  والعاطفة:  مال  ورحم.  : ألف  
 انفعالاة معينة والةيام  سلوة خاص حيال ف رة  استعداد نفسي ينزا  صاحبه إلى الشعور  

الفرد أو    تعبير فطري صادل عن انفعالاة إنسانية ت ص    . تشمل العاطفة كل  (2) أو ليء 
بي  ،  الجماعة على  تنطوي  بلشة  سيطة  اجتماعي  أو  ثقافي  عد  ترتبا  سيال  سيكولوجية م  ة 

صحتها   في  العاطفة  مقايي   وجمالية.  تتل ص  وحسن وانتربولوجية  وتجانسها  وسلامتها 
فع  3عرضها  ت ثيرية  آلية  كونها  في  الشعبي  الشعر  في  العاطفة  أهمية  ت من  تعزز .  الة 

ارثنية الجماعة  م   المتلقي    ،التواصل  يكوذ  أذ  والتفاعل  التواصل  هذا  تحقي   في  يشترط 
   عالما  اللشة الشعبية وعلى دراية  قواعدها.

 
 

 

 . 12 -  11:ص، 1996، دط،  المكتبة الأزهرية للتراث، البناء الفني للصورة الأدبية في الشعر،  علي علي الصب  -1
 . 608ص: ، المعجم الوسيا ،  إبراهيم مصطفى وآخروذ  _2
 .   236 :ص،  1962-1954، بمنطقة الاوراس  الشعر الشعبي و دوره في الثورة التحريرية الكبرى، العربي دحو _ 3
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 :  مستخلص
هذا الجدل احتدم على مستوياة ،  الجدلو القصيدة الشعبية الجزاؤرية ماارا للنقاش    تسل   

المصطل ،  ةعد   توحيد  النقاد عن  قبل ،  بدءا  عجز  الممارس عليه من  التهميش  فالا عن 
الرسمية النقدية  أن  ،  الم سسة  في غير  الجزاؤري  الشعب  حال  ولساذ  متفردا  نموذجا  يسل  ه 

اذ فترة الاستعمار الفرنسي للجزاؤر ن ر الدور التوعوي الذي قام  ه إ   ولا أحد ي،  أحلا الفتراة
  اعتبارت لكل من ألكال المقاومة الاقاةية في قالب فني تبرز ةيه لمسة الشاعر الجمالية.

.  د يعتبر الشعر الشعبي من الفنوذ القولية العريقة ال الدة التي تطورة بتطور الشعوب

واختلفل فنونه ،  والنبطي ،  والعامي،  والملحوذ ،  الشعبي:  بينتعددة تسمياة الشعر الشعبي  
وكاذ،  ومواليا،  زجل:  بين إلى  والقوما. ،  وال اذ  التعدد  هذا  الدارسين    يعزى  مذاهب  تباين 

 وتشعب تياراتهم الف رية.  الأدبية
،  والتواتر الشفهي، اللشة: ارت ز الدارسوذ في وض  المصل  على معايير متفاوتة تشمل

 ومجهولية الم لف. ، والشعبية
د انقسم الباحاوذ في تحديد انطلاقة الشعر الشعبي الجزاؤري الأولى إلى ثلاث مواقف 

ارسلامي:  متااربة الفت   ارسلامي،  قبل  الفت   اجتاحل ،  م   التي  الهلالية  الزحفة  م  
جة مفادها أذ  نصل إلى نتي،  الجزاؤر وساؤر بلداذ المشرب العربي.  النسر إلى أراء الم رخين

ه أفل وتراج  الشعر الشعبي كاذ له جذور موغلة في القدم تعود إلى العصر الجاهلي غير أن  
منه   استجا ة  الهلالية  الزحفة  م   ويزدهر  ليعود  ارفريقي  الشمال  لبلاد  ارسلامي  الفت   م  

 لسروف اجتماةية وسياسية. 
وأكسبته   الشعبي  الشعر  هوية  المعايير  من  مجموعة  حققل  عن  د  تميزت  التي  فرادته 

 الشعر الن بوي الفصي .
د ينطل  الشاعر الشعبي من اريقاا الموسيقى الذي أساسه النشمة لا اريقاا الشعري  

 الذي يقيدت الوزذ.
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ف ايرا ما كانل لشته  ،  ملم  هام من ملام  تفرد الشعر الشعبي الجزاؤري د تشكل اللشة  
والتساةل للجدل  إقليمي،  ماارا  طا    وصفها  ذاة  بل  ل ن  ،  يتعسر  عامية  ليسل  قطعا  ها 

إنشاؤها. في  السهولة  راعل  مستوياة  فصحى  ثلاث  على  وهي  ،  متفاصحة،  فصيحة:  ) 
 عامية(. 
ب  د   الشعبي من  الشعر  خاصةينطل   ولشوية  فنية  أسلوبية مبالرة ومعايير  :  أبرزها  نى 
 حسن الت لص ،  الاقتباس، التوبي ، الت رير، الت رار

د أسهم التشكيل الدلالي ممالا في الحقول الدلالية والصور الشعرية في تعمي  التجربة  
 الشعرية ومنحها أ عادا هامة.  

الة تعزز ل ونها آلية ت ثيرية فع   د ت تسب العاطفة عند الشاعر الشعبي أهمية كبيرة 
كما تنطوي على بيم  ، بناء التجربة وتوليد الصورتسهم في و   التواصل م  الجماعة ارثنية.

  عديدة سيكولوجية وانتربولوجية وجمالية.



 

 
 

 انٍ:ـــــــل ثــفص

 اح" ـــــة واريــــوان ريشـــ"جماليات الإيقاع في دي

 د تمهيد 
 د مستوياة اريقاا الداخلي وجمالياته 

 د إيقاا الت رار:1
 الت رار الصوتي  1د1
 الت رار اللفسي  2د1
 ت رار التجاور والترديد  3د1
 د إيقاا الأصباغ البديعية: 2
 إيقاا الجم  والتفري   1د2
 إيقاا الترادف والتااد  2د2

 د مست لص.
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 :  تمهيــد
ساهرة صوتية من صميم إلكالاة الحداثة الشعرية. هذت السدداهرة   Rhythmاريقاا   

والتنغدديم  Stressوثيقددة الصددلة  النسددام الهرمددوني للمنجددز الشددعري الشددعبي. قوامهددا وحدددة النبددر
Intonation  يسددهم ترديدددها علددى نسدد  ، والشناء. تت تى من وحداة صوتية متتالية ومتموجة

 منتسم وزمن محدد في تشكيل معالم النص الشعرية والجمالية.
، عددن  دداقي وحددداة المنجددز الشددعري الداخليددة صددوة منعددزلالاريقدداا عددن لا يصدددر 

 قدر ما هو نسيف من الأصواة تتآلف ةيما بينها لتحق  الشاية اريقاةية الأسمى وهددي تعزيددز 
فددلا وجددود لف ددرة لددعرية فنيددة  ، الدفقددة الشددعورية للددذاة الشدداعرةالمعنددى الم سدد  حسددب مندداخ 

معنددى ال طدداب وسدديقى الشددعر و م الددذي رأى أذ    س. إليددوة دت وهددذا مددا أكدد    (1)ة دوذ إيقاا حي  
ا ى يتسددنى للمتلقددي فهددم المعنددى فهمدد  فحتدد  ، تلازمدداذ يتطلددب الواحددد فيهمددا وجددود الآخددرلدديتاذ م
 . .له من استحاار الموسيقى. ا لا بد  خالص  

ا لمقصددديته مددن جهددة تحةيقدد  ، لفنيددةأولددى الشدداعر الشددعبي عنايددة خاصددة بهددذت السدداهرة ا
ريقدداا وجددود تناسددب لبلوغ هددذا الهدددف يشددترط فددي ا ،ا عن مقبولية القارئ من جهة أخرى بحا  و 

المعدداودة الدوريددة والتناوب بين المقدداط  الشددعرية و ،  الت ثيريةبين الأصواة وانزياحاتها الدلالية و 
، منسددجمة ت سددر الرتا ددة الموسدديةية وتدددف  السدد م عددن المتلقدديوفدد  نسددام يكفددل تحقيدد  حركيددة 

يعتبدددر ، (2)معددداودة إذ لا إيقددداا بدددلا ت دددرار و  ،ل عنهددداغيدددر منفصددد و  فاريقددداا متصدددل  الحركدددة 
فهدددو لشدددة ثانيدددة تادددطل  بهدددا ، الطاقدددة المحركدددة للعمليدددة اربداةيدددةعلدددى هدددذا الأسددداس اريقددداا 

والصدددور ، والأخيلدددة، ه الأسددداس فدددي إنتدددا  الأف دددارى أنددد  ناهيدددا علددد ، حدددواس المتلقدددي مجتمعدددة
إيقدداا داخلدددي : رية. وهدددو نوعدداذوالشددعو  الشددعرية المسددتحدثة التددي تسدددتوعب التجربددةالم لوفددة و 

 

 .70ص:،  1990،  146 ا:، ل ويل، سلسلة عالم المعرفة،  تر: نوفل نيوف،  الوعي والفن،  غيوغري غاتشف -1
 ،1ط ،القددداهرة، دار الفجدددر للنشدددر والتوزيددد ، البنيدددة اريقاةيدددة للقصددديدة المعاصدددرة فدددي الجزاؤدددر، الدددرحمن تيبرماسدددينعبدددد  -2

 .102ص: ،  2003
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ديقددداا خدددارجي. يسدددتهدف هدددذا الفصدددل مقاربدددة جماليدددة اريقددداا الدددداخلي التدددي وسدددمل ديدددواذ و 
ــيس ريشددددة واريدددداح لشدددداعر الهادددداب : الملحددددوذ  ــم"قــ قصددددد ال شددددف عددددن مدددددى تمالدددده  "راهــ

 ل صوصياة الشعر الشعبي الجزاؤري الصوتية.

 : ارياحوجمالياته في ديوان ريشة و ـ مستويات الإيقاع الداخلي 
يصدددر عددن ال لمددة الواحدددة  مددا تحمددل فددي ت ليفهددا  اريقاا الداخلي هو انسددجام صددوتي 

فهددو نسدددام ، (1)  بعدددد عددن التنددافر وتقددارب الم ددار صدددى ووقدد  حسددن وانسددجام حددروف و  مددن
التواف  بين وحددداة ال طدداب هذا التناغم ي لقه ذلا التآلف و ، هرموني ينساب  سلاسة وتناغم

الأصددباغ ت ددرار و ، ت ددرار اللازمددةو ، ت ددرار الألفددا و ، ت ددرار الأصددواة: الداخليددة التددي يجسدددها
ا الشاعرة وسددبر أغوراهددا. ممدد   غية ال شف عن رةى الذاة   ... وبين انزياحاتها الدلاليةالبديعية

اريقدداا الددداخلي لددم يعددد مجددرد قوالددب جدداهزة تميددز الشددعر مددن الناددر بددل  دداة  لا لددا ةيدده أذ  
علددى نحددو يددتلاءم  ا مددن مكوندداة القصدديدة الشددعبية الجزاؤريددة أكسددبها الفددرادة والتميددزا هامدد  مكوندد  

 .  م  اللهجة العامية
 Repetition: ـ إيقاع التكرار1

ة أسددددلوبية وسددددمة جوهريددددة هامددددة ت ثددددث الممارسددددة الشددددعرية الشددددعبية الحدياددددة الت ددددرار سدددداهر 
اعتباطددا   ددالت رار لا يتدد تى، الددداخلي الأساسددية  صددورت الم تلفددة  فهو ركيددزة اريقدداا،  والمعاصرة

تسددهم فددي خلدد  ذلددا التوالددف بددين اريقدداا ، بل هو بيمة جماليددة وثيقددة الصددلة  معنددى ال طدداب
وفددي ، وبددين اريقدداا وتجربددة الشدداعر الشددعرية والشددعورية مددن ناحيددة أخددرى والدلالددة مددن ناحيددة 

يلجدد  الناقددد إلددى التركيددز علددى مدددى حاددور الت ددرار فددي المنجددز الشددعري قصددد ، السدديال ذاتدده
حالتهددا النفسددية  تعريددةال شف عن ال لفياة الا ستمولوجية للذاة الشاعرة ودسهار مقصيدتها و 

 للمتلقي.

 

 . 74. ص:1989، 1ط، برامكة، دمش ،  دار الحصاد للنشر والتوزي ،  اريقاا في الشعر العربي،  عبد الرحمن ألوجي -1
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 : التكرار الصوتي 1 ـ1
الت ددرار الصددوتي هددو مددن أكاددر أنددواا الت ددرار لدديوعا واعتمددادا فددي الشددعر الشددعبي كوندده 

ة الشددددددد  ،  والاسدددددتفال يعمدددددل علدددددى خلددددد  دفقددددداة موسددددديةية تتدددددراوح صدددددفاتها بدددددين الاسدددددتعلاء
(intensitive )واللددددددددين (soft) ، و( ارذلالLingual) وارصددددددددماة (infractivity) ،

هاتددده الصدددفاة بوسيفدددة جماليدددة وأخددددرى تسدددت ثر ، (Voicelessوالهمددد ) (Voicedوالجهدددر)
 (Voiced Soundsدلالية. ستركز الدراسة فددي هددذا الفصددل علددى دور الأصددواة المجهددورة )

في تشكيل الدلالة وت ايف الموسيقى الداخلية ( Voiceless Sounds) والأصواة المهموسة
 لل طاب ومدى تمكنها من تصوير انفعالاة الشاعر.

 : Voiceless soundsالأصوات المهموسةو Voiced Soundsالأصوات المجهورة :  1 ـ1 ـ1

انحبدداس مجددرى الددنف  عنددد   يحدددث الجهددر عبددر: Voiced Sounds/الأصــوات المجهــورة
ا مجدددرى الهددواء يكدددوذ مشلقددد   النطدد   الصدددوة لقوتددده وذلددا لقدددوة الاعتمددداد علددى م رجددده أي أذ  

. (1)الدددوترين الصدددوتيين ةيصددددر الصدددوة المجهدددور ا فدددي حددددث ضدددشا هدددواء الزفيدددر تذبدددذ   ةي  
، ر، ذ، د،  ، ب، أ: أجمعل الدراساة الصوتية على تصددنيف الأصددواة المجهددورة كمددا يلددي

 .ي، و، ذ، م،  ل، ل، غ،  ا،  ، ط،  ، ز

لجهددر ويحدددث فددي الحنجددرة الهمدد  هددو ضددد ا: Voiceless soundsة/الأصــوات المهموس ــ
النف  عند النط   الصوة لاعفه ولاعف الاعتمدداد علددى م رجدده انطلال هواء  من خلال  

عدداؤ  فددلا يتذبددذب الددوتراذ الصددوتياذ ولا  ا ولا يعول مرورت في الحنجرة أي  إذ ينطل  الهواء حر  
الددذي  (Voice) إذذ الصددوة المهمددوس هددو الصددوة. (2)يصدراذ  التالي أي صوة مجهددور 

 

   .197ص: ،  1992، 1ط، بيروة،  دار الف ر اللبناني،  الأصواة اللشوية والفونيتيكا علم  ،  عصام نور الدين -1
 .  197 :ص،   دار الف ر اللبناني،  علم الأصواة اللشوية والفونيتيكا ،  عصام نور الدين -2
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لحسدددة النطددد   ددده.  VocalCords نيالصدددوتي نيلا يحددددث معددده اهتدددزاز ولا تذبدددذب فدددي الدددوتر 
 حاه ل ص فسكل.: جمعل الأصواة المهموسة في هذت العبارة

إلى مقاربة أبرز المعالم التي تشكل الهندسة الصددوتية لقصدداؤد ديددواذ  هذا الطرح  يحيلنا
دبم تلددف  (Phonological Value) ريشة وارياح قصد الت كيد على بيمددة السددواهر الصددوتية

والعلاقددة الجوهريدددة التددي تربطهدددا مدد  انزياحددداة المنجددز الشدددعبي الدلاليددة وملاءمتهدددا  ،صددفاتها
 ريحاءاة المبدا النفسية.

 : الجهر والهمس في قصيدة راد ربي  1 ـ1 ـ1 ـ1
العنددواذ لددكل مددن ألددكال المتعاليدداة النصددية التددي تادديء عددوالم  ا لا لددا ةيدده أذ  ممدد  

ال طدداب الددداخلي وتفددا لددفراته. فهددو المحطددة الأولددى التددي تسددتوقف المتلقددي وتسددتفز ذاؤقتدده 
سددمة سدديميولوجية ودسددتراتيجية فنيددة ممنهجددة ماقلددة  حمددولاة ف ريددة ذ  عتبة العنوا  تعد  ،  الشعرية

العنواذ لا يمكن أذ يوضدد   هذا الطرح أذ  د ي ك  ، مركزي ودلالية وثيقة الصلة   فاية النص ال
ا بدددل هدددو م سددد  علدددى رةيدددة ووعدددي نقددددي يحيدددل إلدددى مقصددددية المبددددا ويكشدددف عدددن اعتباطددد  

الأنسال اريديولوجية والاقاةية التي انطل  منها. على هددذا الأسدداس ياددطل  العنددواذ بوسدداؤف 
والعديددد مددن الوسدداؤف ، التسددوي و ، ت ايددفالو ، ارغددراءو ، اريحدداءو ،  ة مرتبطددة   نتددا  المعنددىعد  

 ددذت وسدديلة لاسددتقطاب انتبددات المتلقددي واسددتدراجه المبدددا ات   ناهيددا علددى أذ  ، الجماليددة الأخددرى 
 إلى سبر عالم النص أولا وكسر أف  انتسارت ثانيا.

فهددو يددوحي  التسددليم ، معددالم الددنص المركددزي  "راد ربي"انطلاقا من عتبة العنددواذ ا   تت  
مددا آلددل إليدده الأمددة العربيددة مددن ضددياا وتشددتل لا يددد  وكدد ذ  ، وال اددوا والاسددت انة للقدددرالتددام 

هددا ت إلددى حكمددة إلهيددة خط  وجعل مرد  ، للعربي ةيه إذ فال التنصل من مس ولية الراهن المت زم
 القدر منذ الأزل.
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 : يقول الشاعر
 ا دددددددددددددددددددددددددددددَ رح وأبنيندات أحندا وعليندالذاة الصَ        دنْ دددددد دددددددددددددددددددددددددددد راد ربي نبقاو  نشدوفدوا  العيد

ينَ       دنْ دددددددددديدالسماح فلوطاذ ارجعا بيده معروف  دا ددددددددددددددددددددددددددولبكى على لطدلال قي د كت دف يد 
 دادددددددددددددددددددددددددد دددَ ندف اتقتدل فيولا هدذا الاميدر كي      دنْ دددما اعرفناش كيف حل  المصيبة ومني

 (1) ا دددويس ل وين الحاارة والمجد وما خليندَ        يل كيف يحي طارل  الحينْ غم ض واتْ 
الشدددداعر اعتمددددد نسدددديف مددددن   عددددد قددددراءة مركددددزة متفحصددددة لقصدددديدة  راد ربددددي  أذ  تبددددي ن 

الأصددواة المتفاوتددة بددين الجهددر والهمدد   غيددة ت كيددد مقصدددية ال طدداب وبددث المتلقددي تجربتدده 
 حاددور أذ   الشعرية من جهة وتحقي  متعة جمالية قوامها اريقدداا مددن جهددة أخددرى. فددالملاحظ

 727 مددن القصدديدة تشددكلل حيددث،  شددكل لافددل المهموسددة  الأصددواة  فددال  المجهورة  الأصواة
 مقددددددرة بنسدددددبة أي فقددددا امهموسددددد   صدددددوتا 249مقابددددل( %74.48) بنسدددددبة أي امجهدددددور   اصددددوت  

 : أدنات المبين الجدول في الأصواة لهاته مفصلتحليل  مسيت  ، (%25.51)دب

الأصواة  
 المجهورة

الأصواة   نسبة تواترها  عددها 
 المهموسة

 نسبة تواترها  عددها 

 % 16.46 41 الحاء % 37.68 274 الألف 
 % 00.80 02 الااء % 08.80 64 الباء

   % 11.24 28 الهاء % 01.65 12 الجيم  
 % 10.44 26 الشين  % 05.77 42 الدال 
 % 04.01 10 ال اء % 00.96 07 الذال 
 % 08.83 22 الصاد  % 09.90 72 الراء 
 % 09.63 24 الفاء  % 00.55 04 الزاي

 

 .52ص:،  2009، 1ط،  الجزاؤر،  منشوراة إتحاد ال تاب الجزاؤريين، ريشة وارياح، بي  راهم -1
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 % 12.85 32 السين  % 00.96 07 الااد 
 % 08.83 22 ال اف % 02.33 17 الطاء 
 % 16.86 42 التاء % 04.81 35 العين
    % 01.78 13 الشين
    % 04.40 32 القاف 
    % 18.43 134 اللام 
    % 10.17 74 الميم
    % 18.29 133 النوذ 
    % 15.54 113 الواو 
    % 16.23 118 الياء

 دددذ مدددن الشددداعر ات   "قـــيس راهـــم" المتتبددد  لمعطيددداة الجددددول المبدددين أعدددلات أذ   يددددرة
إذ يتصدددر صددوة الألددف لاؤحددة ، عينددا فددي بندداء معنددى ال طدداب المركددزي الأصواة المجهورة م  

 (. %37.68( أي بنسبة )مرة 274حيث ت رر )، هاته الأصواة
الأصددواة اختلفددل الدراسدداة فددي مجددال الصددوتياة حددول تصددنيف صددوة الألددف بددين 

، الحددرف العربددي الهجدداؤي الأول  ههددا أجمعددل علددى أندد  غيددر أن  ،  المجهورة والأصواة المهموسددة
زت فدددالألف حيددد  ، (1)ويسددداوي عددددديا الدددرقم واحدددد ، والحدددرف الأ جددددي الأول فدددي حسددداب الجمدددل

 Voiced) ه صددوة مجهددورأندد  : مددن أبددرز صددفاته، أقصى الحل  فهو مددن حددروف الاسددتعلاء

Sound) ، حنجدددددددري (Glottal) ،لدددددددديد (intensity) ، انفجددددددداري (explosive)  فدددددددالهواء
ناهيددا عددن كوندده حددرف ، ينحب  لحسة النط   ه ثم يتحرر دفعة واحدددة مولدددا صددوتا انفجاريددا

حددرف  فددالألف حسددب الم تصددين فددي علددم الصددوة، ( مسددتفل ومرقدد Discontinueمنفددت  )

 

الممل ددة العربيددة ، دار المرير للنشر، كتابيا ، نحويا ، صرةيا ، صوتيا ، است داماة الحروف العربية معجميا ،  سليماذ ةيا   -1
   .18ص:، 1998دط، ، السعودية
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بددين الانفتدداح ، ة ت وذ في وضدد  بددين بددينالأوتار الصوتي  معنى أذ   (Liquid Sound) ماؤ 
 .(1)هناة من فال إدراجها م  حروف المد )الجوةية( غير أذ  ،  وبين الانشلال

الدددراهن ، الماضددي المجيددد: (   زمندددة ثددلاثراد ربــياقتددرذ حاددور الألددف فددي قصددديدة )
 الأمجدددددداد والمسدددددتقبل الطدددددام  إلددددددى الصدددددحوة العربيدددددة. الماضدددددي الحافدددددل ، التعدددددي  المتددددد زم

   يشلددب عليدده طددا، فالعرب كددانوا السددباقين فددي ماددمار الحاددارة. الددراهن الم ددزي ،  والبطولاة
المسددتقبل ولددعاا الأمددل فددي اسددترجاا الأمجدداد السددليبة. ، ال اددوا والانهددزام ومددوة الاددمير

( تزامندددا مددد  السددديال العدددام راد ربـــيالم طدددا أدندددات حركيدددة صدددوة الألدددف فدددي قصددديدة )يسهددر 
 لل طاب.

 الصحوة    ثورة          تغيير   

 

 مستقبن 

 

 الحاضرالمتأام             بيع الوطن              موت الضمير        استكانة     خضوع      ذل            

 

بددد  لتددارير الأمدددة العربيددة ماضددديا وحاضدددرا المتت   يدددرة
ة المسدددلمين. يعدددد خاةيدددا الوضددد  الدددذي آلدددل إليددده أمددد  ه لدددم أنددد  

ال صدداؤص الصددوتية لحددرف الألددف ليعددر  للمتلقددي التحددولاة المفصددلية  "قيس راهم"استامر  
هددذا الددرقم إلددى مكانددة يحيددل ، التي وقعل وف  تسلسل درامددي. الألددف يقابددل حسددابيا الددرقم واحددد

رنسددانية والمبعددث علددى رقيهددا فددي فهددم أسدداس الحاددارة ا، الأمددة العربيددة فددي العصددور الشددابرة
من أحرف الاستعلاء دلالة على علو منزلتهم ورفعتها بين الأمددم الأخددرى نسددرا ،  مجالاة لتى

ة جلدددهم لددديد انفجدداري لشددد  ، وسياسدديا، اجتماةيدداو ، علميدداو ، ل ونهددا حاددارة تليدددة ملهمددة دينيددا
 

 . 20د 19ص:،  كتابيا ،  نحويا ، صرةيا ،  صوتيا ، است داماة الحروف العربية معجميا ، ينسر: سليماذ ةيا  -1

 الماضي المجيد 

 (01)رقم أساس الحضارة
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، الأمددل، اررادة، علينددا، )أبنيندداتوب سددهم فددي سدداحاة الددوغى لا ت سددر لددوكتهم أعتددى الجيددوش 
 طلعنا الساس...(.،  طارل 

مستعينا  ال صدداؤص ، ينتقل الشاعر إلى رسم صورة مشهدية لحاضر العرب الم زي  
فددالألف حددرف مسددتفل مرقدد  يحيددل إلددى اللحسددة الفارقددة ،  الصوتية التي تلاؤددم الموقددف الشددعري 

  سددقوط الأندددل  علددى يددد ارسددباذ التددي مدد  البدايددة كانددل، يددةوالمنعددر  الحاسددم للانت اسددة العرب
هددذا الددراهن لددم يحدددث فجدد ة ، تداعل أركانها أمام ناسر أهلها وسلبل أقاليمها الواحد تلو الآخر

أولهددا هددواذ الددوطن الددذي كدداذ مقدسددا عنددد الأسددلاف لا يعلددوت ، بددل أفرزتدده جملددة مددن السددروف
 تكواهددل المستاددعفين مددرد   منبددل الددوهن الحةيقددي الددذي أثقددل ولعددل  ، لدديء )السددماح فلوطدداذ(

لاهاددا ، ربددي الددزمن الحاضددر  دداة عبدددا لبطنددهع، مددوة الاددمير العربي)الاددمير كيددف أتقتددل(
متتبعددا أعمددى لسددنن الشددرب ، اذ والجددواري الحسدداذمجلدد  الةيدد   منتشدديا، خلددف صددولجاذ الحكددم
عربددي  ،أمزامددرهم ولباسددهم لقصددير أملهينددا(، ال رسددي والتددا  تددوأم لينددا، السددةيم )حددب الجددواري 

، خدداذ أمانددة الأسددلاف ةباتددل تسددري فددي أوصدداله مجددرى الدددم، ت سددنل روحدده وفسدددة طباؤعدده
، غددالطين، ي زينددا، ش فيندداالددذل عشدد ،  ذ السكوة سددبيلا )أتمرمددد نيفندداوات  ، رضا  الايم والذل

 .عربي اليوم يدف  فاتورة الاست انة وال اوا ،  طولنا...(رقدنا و 

فتداعل على الأمة العربية ، لجعل هاته السروف   س الطشاة وأثارة حقدهم الدفين 
أت بينددا..( ، إلددبيليا هدداملين،  شددداد داسددوها، )سددقوط العواصددم الن بدداة وت الددب عليهددا الأعددداء

علددى كافددة ربوعهددا ) اررهدداب طمعددا فددي خيراتهددا ور بددة فددي ارطاحددة التامددة وبسددا سددلطانهم 
ه حددرف مدداؤ  أسددواقينا..(. مددن صددفاة الألددف أندد  ، ألددجارنا، مقصودهم ركددوا المددآذذ،  مصنفين

وهددي حدددال العربددي التاؤددده المت دددبا بددين أذ يسدددل منشلقدددا ، بددين الانفتددداح والانشدددلال، بددين وبدددين
، لطددلال)لبكددى علددى ، حبيسددا يسددتذكر جددرح الماضددين يتجددرا أحددزاذ وهندداة الحاضددر متباكيددا

ألعار الشددكوى( أم ينفددت  ويكسددر أغددلال الحرمدداذ التدداع  ويرسددم سددرادل مجدددت ويعيددد ،  ات يل
 إرث الأسلاف ومكانة الأمة المستحقة.
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دة   ورفدددض ، هاتددده العوامدددل مجتمعدددة انفجدددارا مددددويا مدددردت الشدددعور  دددال زي والنفدددورولددد 
ن دعددوة للصددحوة العربيددة وفددي الوقددل ذاتدده ينبددئ عدد ، الددراهن المسددت ين)كرهنا العددم سددام يددذلنا(

آذ ، )جاء الوقل ن ونوا المصدديرنا صددناعين طمعا في ثورة عتية جامحة تجتاح الأصعدة كافة
ولددن ، متاحدين..( قصد لجم صولاة الأعددادي واسددترداد رفعددة الأمددة الجريحددة،  الأواذ للصحوة

 للمستقبل.يت تى لهم ذلا إلا  العمل الداؤب والذهن المتوقد إضافة إلى الرةية الواةية 

ــرة 133إذ تدددواتر ، كددداذ لحدددرف الندددوذ حادددورت البدددارز بدددين الأصدددواة المجهدددورة أي  مـ
والرا دد  عشددر فددي ، لعشددروذ فددي الترتيددب الهجدداؤيا(. فهو  الحرف ال ام  و %18.29)بنسبة  

ه . مددن صددفاته أندد  (1)ويساوي عدددديا الددرقم خمسددوذ فددي حسدداب الجمددل ، ترتيب الأ جدية العربية
( Lingual) هددو كددذلا مددن الحددروف الذلةيددةمنفددت  و ، جددانبي، متوسددا، مسددتفل، ي صددوة لاددو 

البينيددة الصددامتة. يماثددل صددوة النددوذ الحركدداة فددي أبددرز سددماتها وهددي قددوة الوضددوح السددمعي 
فددالهواء مدد  صددوة النددوذ يصدددر حددر ا طليقددا لدد ذ الحركدداة تمامددا ولهددذا يسددمى صددوة النددوذ 

 .(2)لبه حركة

ساهم في تشكيل مشاهدها. النوذ دلالية والجمالية للقصيدة و ة الز صوة النوذ الةيمعز  
الدددنف يجدداهر  ددالهواذ و  "راهــمفقــيس "، ارفصاحجهور كوذ الشاعر في مقام البوح و صوة م

فددي الددذي أصدداب الأمددة العربيددة تحددل طاؤلددة الشددرب الطددام  للاسددتتاار والهيمنددة والددذي عدداث 
، نسدداونا البسددمة، بتددرول صددحارينا، يددذلنا، معفوسددين، نبقدداو نشددوفوا، )م لددوعين الأر  فسددادا
 غيددة إيصددال صددوته وديقددا  الاددمير العربددي مددن سددباته الطويددل. المواضدد  التددي ، يقلدد  وذنينددا(

ام الشدداعر  قاددايا أمتدده العربيددة فهي تحيل إلى التددز ، ا صوة النوذ تم انتقاءها  عنايةفيه  أدر 
ن ونددوا المصدديرنا ، )كرهنددا العددم سددام يددذلنا بحاه المستميل عن حلددول لل ددرو  مددن هددذت الأزمددةو 
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روح الانتمدداء الددديني والعرقددي ويكشددف نزعددة  ز هددذا الصددوةيعددز  ، سدديوفنا تشددد هم(، صددناعين
ا عددن سددبيل يفاددي ة التددي عززهددا الشددعور  مشدداركة أبندداء جلدتدده الهمددوم  حادد  القوميدد   قيس راهم
 ة تقرير المصير. إلى حري  

د فدددددي الشدددداعر إحساسددددا عميقدددددا . نفسددددديا ودنسددددانيا. صددددال المبالددددر  ددددالمجتم الات   إذ   ولدددد 
الاسددتعمار أيددن ر  المس ولية حيال ما يعتمل في الأمة العربية القا عة أمدا غير يسير تحل نيدد  

ولددي  مددن المعقددول أذ يسددل الشدداعر ، الحرياة مستلبة والشعوب مستعبدة والمقدسدداة منتهكددة
الفنددي فددي مواكبددة المرحلددة الحاددارية الراهنددة وقطدد  الف ددري و ساكنا بل كر س طاقاته واستعدادت 

بداد بددوادر الاستسددلام عبددر تعبتددة الددوعي القددومي رذكدداء ثددورة لا تبقددي ولا تددذر ومناهاددة اسددت
أثدددديم تشددددي ملامحدددده وسددددلوكياته  ددددالمكر وحددددب  طدددداغ  متعددددد  ، عدددددو مست سددددد مددددتعطش للدددددماء

الاسددتتاار وخلدد  تبعيددة مسددتديمة مددن خددلال ربددا الهددامش الماددطهد  ددالمركز المهدديمن. ألددي  
الشاعر يقوم بدور بيادي فالأمر لا يتوقف على تش يص الساهرة فحسب بل  لافل للنسر أذ  

حركددة اليقسددة نحدددو خددو  معددارة ضددارية تقبددر البشددي وتحطددم قيدددد  يتجدداوز ذلددا إلددى توجيدده
 القصيدة ال الدة ت من في إنتا  ناضف واا   حاجياة الوطن.  الأصنام الجاثية. إذ  

( Voiceless Soundالشاعر ألرة صددفاة الأصددواة المهموسددة ) أذ   لي  من لا  
، (Voiced Soundsفددي تشددكيل الصددورة الشددعرية علددى غددرار صددفاة الأصددواة المجهددورة )

ف يقدداا حددرف الحدداء كدداذ الطاقددة المحركددة التددي حلقددل  ددالمتلقي بددين عراقددة الماضددي ومآسددي 
(. الحددداء %16.46أي بنسددبة ) مـــرة 41الحاضددر. تددردد حدددرف الحدداء فدددي قصدديدة )راد ربدددي( 

،  جديددة العربيددة الحرف الهجاؤي السادس بين حروف الهجاء العربية والاددامن بددين الحددروف الأ
صدددوة : مددن صددفاته، زت وسدددا الحلدد حيدد  ( 1)يسدداوي عدددديا رقددم ثمانيددة فدددي حسدداب الجمددل.. و 

 منفدددددددددددددددددددددددددددددت ، (lowered) مستفل،  (Liquid) رخو، (Friactivesاحت اكي )،  مهموس
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(emphatic( الحددددداء صدددددوة صدددددامل .)consonant مرقددددد  ينطددددد  بتاددددديي  المجدددددرى )
 .(1)(لحسة النط   هcords ocalvالهواؤي في الفراغ الحلقي فلا تهتز الأوتار الصوتية )

أنّ   كان  يظهر  إذ  الشعري،  الرطاب  وسيرورة  الحاء  إيقاع  بين  دلالي  تعالق  هناك 

 حلقة وصن بين امنين مفصليين في تاريخ ا مة العربية. سيوضحها المرطط المبين أدناه: 

 حضارة         الماضي                  ح                 الحاضر                         أحنا 

   حيوانات                               

 

 صلاح                                                                                   ما    

                     صحيناش                                                          

 تحت                

 الرجن                                                      صرح                                                             
 

ورد الانبسدداط إذا ه يحيل غالبا إلى السعة و أن  ن لموض  الحاء في الم طا المتبي    يدرة
ين جدداد الماضددي العربددي. فددي حدد هاتدده المعدداني مرتبطددة   م، صلاح الدددين(،  آخر ل لمة )صرح

كدداذ موضددعه الحصار الممارس على عرب الزمن الحاضددر إذا الاشا و ه يدل على الت زم و أن  
. الحددداء صدددوة رخدددو تراخدددي وت ددداذل تحدددل الرجدددل(، أحندددا حيوانددداةأول ال لمدددة أو وسدددطها )

مددن الحددروف الصددامتة المهموسددة صددمل ، تقدداع  المسددلمين جددراء ت الددب العدددواذ الشاصددبو 
هددذا الصددمل مت صددلا فددي الاددمير الجمعددي  دداة ، بددي الرهيددب الددذي لددل ه الوجددل وال ددورالعر 

ضي ويتبدداكى يجتر الما رغم كل هذا لم يتزعزا بل سل  و ، لملوث  الانت اساة )ما صحيناش(ا
هددي ديناميددة تعوياددية خادعددة تعمددل علددى إسددقاط وقدداؤ  الماضددي علددى علددى أمجددادت الزاؤفددة و 

هددا سددببل هددا السددبيل لل ددلاص مددن الأزمددة الوجوديددة غيددر أن  العقددل   ن  وهم إذ تدد  ، الددزمن الددراهن
اة المجهدددورة والمهموسدددة علدددى هدددذا الأسدداس أكسدددب ت ريدددر الأصددو  .تمزقددا فدددي الهويدددة العربيددة
ت ايددف ة عميقددة أسددهمل فددي تعميدد  الف ددرة و قددوة تعبيريددة ت ثددث لرةيدد ال طدداب طاقددة إيحاؤيددة و 

 

 .46ص ،   كتابيا ،  نحويا ، صرةيا ،  صوتيا ، است داماة الحروف العربية معجميا ، يماذ ةيا ينطر سل -1



 جماليات التشكيل الإيقاعي في ديوان ريشة وارياح                                          فصل ثانٍ:

146 
 

تشدددي   صوصدددياته فدددي إطدددار ة الجدددو النفسدددي و ة تدددتلاءم مددد  طبيعددد الموسددديقى الداخليدددة  صدددور 
 السيال العام.

 : الجهر والهمس في قصيدة ما يسعد ما يهنى  2 ـ1 ـ1 ـ1

يتركب عنواذ القصدديدة )مددا يسددعد مددا يهنددى ( مددن فعلددين ماددارعين تسددبقهما أداة النفددي 
ف مددددا ف الفعددددل الماددددارا )يهنددددى(. مددددن دلالددددة الفعددددل  مدددداف الفعددددل الماددددارا )يسددددعد(: )مددددا(

، دوام الحددال مددن المحددال ذفالشاعر هنا في مقام الت كيددد علددى أندد ، الاستمراريةو   الدوام  الماارا
 لا حزذ واصب. فيها داؤم التقلب فلا فرح داؤم و فالحياة تشاكل الداؤرة المفرغة الزمن 

 : يقول الشاعر
 امْ ددددددددددا عاكستلو ليدددلعاش دايم        ما يسعد ما يهني   عمروا حيدنْ 

 وما يلد بزنود الطاغي  ولدامْ      دنْ دددددديعودو الموتى  للدنيا حي يدما 
 ال دامْ دددددددددددولا برد وأدفى ولا حدد     نْ مايدوم الصبي ولا سن العشريد

 (1)  وساعة نليرة وأضعافها سدلامْ      نْ ددددددددددددددددددددددددددديوم حددلو وعددشرة  مدري

مددن  "قــيس راهــم" مددا يهنددى سلسددلة مددن الحكددم المتتا عددة اسددتقاهاقصدديدة مددا يسددعد تقدددم 
اسددتهدف بهددا الجمهددور المتلقددي ، نتيجة نسددر معمدد  لحددوادث الدددهر ونواؤبددهتجاربه في الحياة و 

لا يتدد تى لدده ذلددا إلا مددن خددلال اسددتامار و ،  غيددة التوجيدده واررلدداد والتنبيدده علددى تقلددب الددزمن
المجهدددورة التدددي تتسددداول والجددو العدددام للقصددديدة وتعدددزز ل صدددواة المهموسددة و  ة اريقاةيدددةالبنيدد 

الدددذاة القارؤدددة. الجددددير  الدددذكر أذ ت ريدددر و التفاعدددل الحاصدددل بدددين مقصددددية الدددذاة الشددداعرة 
أي  مــرة 851 حيددث اطددردة الأولددى، الأصددواة المجهددورة تجدداوز ت ريددر الأصددواة المهموسددة

 

 .91-90ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم -1
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. (%18.01): دمقدددرة بدد فحسددب بنسددبة  مــرة 187فددي حددين اطددردة الاانيددة  (%81.98بنسددبة )
 : البوذ بين الصفتين جلي في الجدول المسطر أدنات

ا صوات  
 المجهورة

ا صوات   نسبة تواترها  عددها 
 المهموسة

 نسبة تواترها  عددها 

 ا لف 
   % 15.50 29 الحاء % 22.56 192

 % 01.60 03 الثاء % 06.22 53 الباء

 % 10.16 19 الهاء % 00.82 07 الجيم   

 % 06.41 12 الشين  % 03.87 33 الدان 

 % 04.27 08 الراء % 00.23 02 الذان 

 % 03.74 07 الصاد  % 05.64 48 الراء 

 % 08.55 16 الفاء  % 00.94 08 الااي 

 % 15.50 29 السين  % 00.23 02 الضاد 

 % 08.02 15 الكاف % 00.82 07 الطاء 

 % 26.20 49 التاء % 03.99 34 العين

    % 00.82 07 الغين

    % 02.58 22 القاف 

    % 14.45 123 اللام 

    % 08.34 71 الميم

    % 06.11 52 النون

    % 08.57 73 الواو 

    % 13.74 117 الياء

أفددددرزة العمليددددة ارحصدددداؤية لأصددددواة قصدددديدة مددددا يسددددعد مددددا يهنددددى هيمنددددة الأصددددواة 
تصدددر  (.voiceless soundsالمهموسددة )علددى الأصددواة  (voiced soundsالمجهددورة )

. يليه مبالددرة (%22.56): مقدرة بد أي بنسبة مرة 192إذ تردد ، صوة الألف الصنف الأول
. الددلام هددو (%14.45): أي بنسددبة مقدددرة بددد مــرة 123فددي الترتيددب صددوة الددلام الددذي تددواتر 
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فدددي ترتيدددب الأ جديدددة الاددداني عشدددر روذ فدددي الترتيدددب الهجددداؤي العربدددي و  الحدددرف الاالدددث والعشددد 
 الددددلام مددددن الحددددروف الصددددامتة، (1)فددددي حسدددداب الجمددددل  30ويسدددداوي عدددددديا الددددرقم ، العربيددددة

(consonant) ،الجهددددددددر: مددددددددن صددددددددفاته (voiced) ، منفددددددددت (discontinue) ،مسددددددددتفل 
(lowered) ، لادددوي (alveodental) ،جدددانبي (lateral) ،  اللسددداذ ينحددددرف  منحددددرف )لأذ

 ه أداة من أدواة التعريف. على غرار أن  ، (2)ةيه م  الصوة(

   الشاعر علددى ال صدداؤص الصددوتية لددلام فددي إنتددا  الدلالددة. فدداللام صددوة مجهددور ات  
البددددداث : التواصدددددل الحاصدددددل بدددددين أقطددددداب العمليدددددة اربداةيدددددة الدددددالاثمقدددددام التبليدددددغ و يناسددددب 
ورد صددوة  المرسل إليه )المتلقي ل ثددر الفنددي(.، كمي(الرسالة )المتن الشعري الح ،  )الشاعر(
ن الان بدداب والاغتددرار  الدددنيا أو هذا النهددي غرضدده تنبيدده المتلقددي مدد ،  ا  سيال النهياللام مقترن  

الحددي/ ، وسعيد اليددوم/ حددزين الشددد، يجعل العالي/ سافل، فالزمن لا ي تمن جانبه،  الركوذ إليها
ا... مددن ا هرمدد  الصددبي/ سددتتوالى عليدده السددنوذ ويشدددو لددي   ، لددرج مآله إلى حفرة يحملدده إليهددا 

، لا تتحسر على ليام إلاراحددو، فلا يصيبا ضع، )الآت الآت: المواطن التي برز فيها القصيدة
حالدددل ، ولا وليدددد عدددز فدددي زريبدددة يندددام، لا تسدددتشرب حقدددرة، لا تسدددتشرب غلدددي  الدلالدددة ينسدددامو 

 لحوال...(.

تشددكيل في تطعدديم الموقددف الشددعري و  س راهمقياستامرها من الأصواة المجهورة التي 
اليددداء (. %13.74)أي بنسدددبة مقددددرة بدددد  مـــرة 117إذ تدددرددة ، الصدددورة الشدددعرية صدددوة اليددداء

الاددامن والعشددروذ فددي الترتيددب الهجدداؤي العربددي والعالددر فددي ترتيددب الأ جديددة العربيددة   الحددرف

 

 .102ص: ،  كتابيا ،  نحويا ،  صرةيا ،  صوتيا ، است داماة الحروف العربية معجميا ، سليماذ ةيا  -1
، ووفدداء كامددل فايددد، 103كتابيددا ص: ، نحويددا ، صددرةيا ، صددوتيا ، اسددت داماة الحددروف العربيددة معجميددا ، سددليماذ ةيددا  -2

 .25ص: ،  2001،  1ط،  القاهرة، عالم ال تب، الباب الصرفي وصفاة الأصوة
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: ( مددن صددفاتهvoiced) . اليدداء حددرف مجهددور(1)في حسدداب الجمددل   10ويساوي عدديا الرقم  
صددوة حن ددي متوسددا ، مرقدد ، (discontinueمنفددت  )، مسددتفل، (palatal) صددوة غدداري 

هندداة تناسددب  ظ أذ  لاحدد ي  (. semi voiwl) ة ( نصددف صدداؤل  نصددف حركدد liquid)  مدداؤ  
، المعنى. فالياء صوة غاري كوذ الشدداعر يسددتهدف اختددرال أغددوار المتلقدديبين صوة الياء و 
نصددف ف غيددر مكتمددل نصددف حددزذ ونصددف فددرح و الحيدداة ةبددارة عددن نصدد  نصددف حركددة لأذ  

، يفددرحلددى مددواطن هددذا الصددوة فددي القصدديدة )داؤمددة التقلددب. ولا ضددير مددن ارلددارة إ حددب...
ز نهايدددة الجيلدددين...(.، فددداني، مدددا يسدددعد، مدددا يددددوم الصدددبي، الحيدددرة،  ددداكي، حدددزين  وبدددذلا عدددز 

 صوة الياء الدلالة المركزية للقصيدة والتي تتمحور حول مفارقاة الزمن.

أي بنسددبة  مــرة 49إذ تددواتر ،  المقابددل حددرف التدداء لاؤحددة الأصددواة المهموسددةتصددد ر  
 الحددرف  . السددين(%15.50)بنسددبة  مــرة 29ي تواتر ذكرت يليه حرف السين الذ،  (26.20%)

يسدداوي عشر في ترتيددب الأ جديددة العربيددة و الااني عشر في الترتيب الهجاؤي العربي وال ام  
 .(2)في حساب الجمل  60 عدديا الرقم

 (consonant) ( الصدددامتةvoiceless) حدددرف السدددين مدددن الحدددروف المهموسدددةيعدددد  
 رخددددو، (friactives) احت دددداكي، (dental) صددددوة لاددددوي أسددددنانيالمرققددددة الحركدددداة وهددددو 

(liquid)  ،(  منفتdiscontinu)  ،مسددحة مددن الحددزذ علددى  صددوة السددينأضفى . (3)مستفل
أبيدداة القصدديدة كوندده سددلا الاددوء علددى الجانددب المسلددم مددن الحيدداة. مددن المددواطن التددي ذكددر 

 

 .120ص ،  كتابيا ،  نحويا ،  صرةيا ،  صوتيا ، است داماة الحروف العربية معجميا ، سليماذ ةيا  -1
  .64ص: ،   كتابيا ،  نحويا ،  صرةيا ،  صوتيا ، است داماة الحروف العربية معجميا ، سليماذ ةيا  -2
الدلالددة ، صال  سليم عبد القددادر الفدداخري  :. وينسر 25ص: ، الباب الصرفي وصفاة الأصواة، ينسر: وفاء كامل فايد  -3

 .150ص: ، دس، دط، الاسكندرية،  المكتب العربي الحديث، الصوتية في اللشة العربية
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.( الةيمددة اريقاةيددة لصددوة السددين مسددمام..، لسددقام، مددا يسددعد، سددكاتنا،  فيها السددين) عاكسددتلو
 كانل امتداد وت كيد للف رة التي تنطوي عليها عتبة العنواذ.

 : طاروالهمس في قصيدة كان عندي طير و  الجهر  3 ـ1 ـ1 ـ1

هدددي ، لوعدددة الفدددرالطدددار رمزيدددة لهجدددراذ المحبدددوب و يدددر و قصددديدة كددداذ عنددددي طتشدددكل 
ه لددم يبددرح ب البددين. إلا أندد  صددَ يتجددرا وَ ا لددذكرياة الماضددي رة أسددير  خطدداب عتدداب مددن محددب تدد  

 : يقول الشاعر الصفاء.يحارب  استماتة راجيا عودة أيام الوداد و ، اهيةالتعل    وصال و 
 اري ددددددددددددددددددغدى بيوم و بدددددددد ل أوكددد   ارْ ددددددددددكاذ عندي طير وطددد"

د قلبي بلهيب لجمددد  داري ددددددددددددد اعني وأعييل نعقب وان   ارْ دددددصه 
ددد  اري ددددددددخبروت  الحال ما هم وت أخب   ددارْ ددددددددددددد عد لوفى خرجلي ن  

 (1)  دداري ددددددددددددددداعلاش عليا تقط  أوتددد   علاش هكذا تقصى يا جارْ 

سددانية فيهددا تجربددة إنطددار مرتبطددة  حالددة تدددلهم قصيدة كاذ عندي طيددر و   ن الجلي أذ  م
هذا الألم صدددمة نفسددية ول د ، تتعل  بتجدر الألم في ذاة الشاعرعميقة تحمل طا   الم ساة و 

Psychological Trauma سهددور اضددطرا اة سددلوكية علددى المصدداب  : مددن أعراضددها
 Posttraumatic أطلدددددد  عليهدددددددا علمدددددداء الدددددددنف   اضدددددددطرا اة مددددددا  عدددددددد الصدددددددمة

StressDisorder (PTSD) ر الشاعر عددن تبعدداة هددذت الصدددمة بددوتيرة موسدديةية عب   قد. و
 تتفاعل معه.لة ت دم الموقف الشعري و عميقة الدلا

الأصواة  
 المجهورة 

الأصواة   نسبة تواترها  عددها
 المهموسة

 نسبة تواترها  عددها

 % 13.51 20 الحاء % 25.40 142 الألف
 % 01.35 02 الااء  % 08.22 46 الباء 

 % 11.48 17 الهاء  % 01.78 10 الجيم   
 

 .68ص: ، ساب مرج  ، ريشة وارياح، بي  راهم -1
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 % 12.83 19 الشين % 04.83 27 الدال
 % 06.75 10 ال اء % 00.89 05 الذال
 % 78. 08 13 الصاد  % 11.44 64 الراء 
 % 06.75 10 الفاء  % 00.35 02 الزاي 
 % 05.40 08 السين % 00.89 05 الااد 
 % 16.41 24 ال اف  % 01.61 09 الطاء 
 % 23.64 35 التاء  % 04.47 25 العين
    % 00.71 04 الشين
    % 02.32 13 القاف 
    % 10.37 58 اللام
    % 05.18 29 الميم
    % 04.47 25 النوذ 
    % 08.94 50 الواو
    % 08.05 45 الياء 

المهموسددة التددي صدداؤية لأصددواة القصدديدة المجهددورة و المددتمعن فددي العمليددة ارح  يدددرة
، (%79.06) بنسددبة مــرة 559أثمرهددا الجدددول أعددلات سددطوة الأصددواة المجهددورة التددي تددواترة 

(. %20.93): بنسدددبة مقددددرة بدددد صـــوتا 148فدددي حدددين لدددم يتجددداوز عددددد الأصدددواة المهموسدددة 
بينما ، (%25.40)أي بنسبة  مرة 142الأصواة المجهورة صوة الألف الذي ت رر يتصدر  
 محتلا المركز الااني.( %11.44بنسبة ) مرة 64صوة الراء ت رر 

العشددروذ فددي ترتيددب و ، فددي ترتيددب حددروف الهجدداء العربيددةالددراء  الحددرف العالددر يعتبددر 
. الدددراء حدددرف (1)فدددي حسددداب الجمدددل  200يسددداوي عددددديا الدددرقم  جديدددة العربيدددة و الحدددروف الأ
: تهمددددددددددن صددددددددددفا، (alveodental) لاددددددددددوي صددددددددددامل (Voiced soundمجهددددددددددور )

 

 .58ص: ،   كتابيا ، نحويا  ،  صرةيا ،  صوتيا ، است داماة الحروف العربية معجميا ، سليماذ ةيا  -1
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، الحركددددددداة  مرقدددددد  ، (lowered) الاسدددددددتفال، (openness) الانفتدددددداح، (Lingualارذلال)
( Trill) مكددرر، (Approximant) ( منحرفMid sounds) صوة الراء صوة متوساو 

. اقتددرذ صددوة الددراء (1))ينطدد  هددذا الصددوة بت ريددر ضددرباة اللسدداذ علددى اللاددة ت ددرارا سددريعا(
 : في القصيدة  موضعين هما

 .(emotional trauma)الصدمة العاطفية  تن رت للود.هجراذ المحبوب و د 1

 اضدددددددطرا اة مدددددددا  عدددددددد الصددددددددمة) فددددددده الهجدددددددراذ فدددددددي نفسدددددددية الشددددددداعر.د الأثدددددددر الدددددددذي خل  2
Posttraumatic StressDisorder (PTSD) ) 

فالشدداعر يبلددغ  فددي مقددام التبليددغ. "قــيس راهــم  لأذ    ةمجهددور الة  اصددو الأ  إلى  الراءينتمي  
وت أخبدداري ، طارطير و ، اذ المنادمة )خدعني بنسرةالتاريب على هو المحبوبة العتاب و  ، ما همدد 

المادددطربة. ور حالدددة الشددداعر المتدددوترة و هدددذا الصدددوة المجهددد لاءم  ،اندددداري..(، بدددد ل أوكددداري 
ذاة العاطفددة ، الهشددة، المعطدداءة، المرهفددة الأحاسددي :   الحركدداة تناسددبا ودور الاددحيةمرقدد  

، خرجلددي ن ددار، التي غالبا مددا تقابددل  ال ددذلاذ )حبددا  اددلوعي ندداروح المتوثبة و الر  و ،  الجيالة
المتفحص ل بياة الأولددى إذ يلحظ ، الت رار السري  كذلا  مجروح..(. من سماة صوة الراء

صدديشها لسلسلة من الأساليب ارنشاؤية  م تلف  متوال   إلى ت رار   "قيس راهم"من المتن لجوء 
ام تاخدددذلي  الادددار، اعدددلاش تقطددد  أوتددداري؟، )عدددلاش تقصدددى يدددا جدددار؟ يدددا حمامدددة ، يدددا درى ليددد 

ارو  اصدددبر يدددا قلبدددي..(، توعددداري  ،  ادددلوعي ندددار، خرجلدددي ن دددار، كدددذلا ال بريدددة )لهيدددب جمددد 
 غرضهما اللوم والاستن ار ودسهار العجز والتمني.  ،  ذكرياتا انصاري..(

 

وينسددر: صددال  ، 59ص: ، كتابيددا ، نحويددا ، صددرةيا ، صددوتيا ، است داماة الحروف العربية معجميددا ،  ينسر: سليماذ ةيا   -1
 .150ص: ،  اللشة العربيةالدلالة الصوتية في  ،  سليم عبد القادر الفاخري 
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وقدد  الصدددمة كددن محددض صدددفة بددل وليددد الحيددرة و هددذا الت ددرار لددم ي ا لا لددا ةيدده أذ  ممدد  
علددى الددذاة الشدداعرة التددي تعدداني مددن ارجهدداد النفسددي  عددد  Emotional traumaالعاطفية 
 ددرر للددذكرياة متسارا و م ساوي من خلال استرجاا متمن أعراضها إحياء الحدث ال،  الصدمة

مددن علامددداة التدد زم النفسدددي  عددد الصددددمة كددذلا بدددروز أعددرا  جسدددمية غيدددر ، مدد  المحبدددوب
لدددحوب الوجددده )لددداحب عدددودي ذابدددل ، كحدددل ا صددداري..(، مرغوبدددة كدددالأرل ) طدددوال السدددهر

الت ددبا بددين ، الي س من الحيدداة حاضددرها ومسددتقبلها )ضدديعل  الحيدداة أسددعد أدواري(،  واصفار(
 العار..، لفقة الآخر، لبية كالشعور  ال وف الداؤمالمشاعر الس

هددذا الحدددث هددو الانفصددال ، صوة الراء علددى غددرار الت ددرار علددى ديمومددة الحدددثيدل   
النهاؤي الذي لا مجال للعودة منه وهددذا مددا ي كدددت ت ددرار اللازمددة فددي الفاتحددة وال اتمددة النصددية 

ل   الشعور  الوحدة.د و أوكاري(. إضافة إلى دوام الحزذ والوج )طير طار بد 

أي  مـــرة 35تـــردد صددوة التدداء لاؤحدددة الأصددواة المهموسددة حيددث  نسيددر هددذا تصدددر
والادددداني ، (. التدددداء الحرف الاالددددث مددددن حددددروف الهجدددداء العربيددددة%23.64): دبنسددددبة مقدددددرة بدددد 

. (1)فدددي حسدداب الجمدددل  400ويسدداوي عددددديا الددرقم ، والعشددروذ مددن حدددروف لأ جديددة العربيدددة
مددن ، (Consonant) ( المصددمتةVoiceless Sounds) حددروف الهمدد التدداء حددرف مددن 
 منفددت ، ( يجهددد الددنف  لحسددة النطدد   ددهexplosive) ه صددوة انفجدداري أندد  : صددفاته الصددوتية

(opennessمسددددددددددددددتفل ) (lowered) ، التدددددددددددددداء صددددددددددددددوة أسددددددددددددددنانيو (Dental لاددددددددددددددوي ) 
(lalveodentaلديد ) (Intensity) (2). 

 

 .30ص: ،  كتابيا ،  نحويا ،  صرةيا ،  صوتيا ، است داماة الحروف العربية معجميا ، سليماذ ةيا  -1
البدداب ، . ينسددر: وفدداء كامددل فايددد148ص: ، الدلالددة الصددوتية فددي اللشددة العربيددة، ينسر: صال  سليم عبددد القددادر الفدداخري   -2

 . 25ص: ،  الصرفي وصفاة الأصوة
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هددذا الفعددل يت ددئ ، ال صوصددية الصددوتية لصددوة التدداءعكددف الشدداعر علددى اسددتجلاء 
هددي حالددة واةيددة. التدداء صددوة انفجدداري لددديد و على وعي جمالي م س  على تجربددة إنسددانية 

محبددوب أفاددل إلددى الددويلاة غيددر المتوقعددة مددن الشدداعرة التددي عانددل تددراكم ال يبدداة و الذاة ال
 قــيس"إذ ركددز ، أدواري( يعددل أسددعد، ذبلددل أزهدداري ، تشددسي الددذاة )أعييددلارجهدداد النفسددي و 

جددرح الهجددر سدديبقى  علددى إدرا  التدداء المفتوحددة فددي تركيددب الألفددا  والجمددل ت كيدددا أذ   "راهــم
 مفتوحا لن يندمل مهما تعاقبل عليه السنوذ.

  التاء صوت

 تشظي الذات                    نفجاريا  

 
على القط   وهذا يحيل إلى يدل  : هى ما تقدم ذكرت أن  من دلالاة حرف التاء زيادة عل

، بتددر العلاقددة وقطدد  كددل سددبل الوصددال، فعددل البتددر الددذي مارسددته المحبوبددة فددي حدد  المحبددوب
ومددداعي العدديش فددي وجدده المحبددوب الم لددوا المت ددبا بددين هواجسدده  وكددذا قطدد  منافددذ السددعادة

طدددرة...(. فالشددداعر تعددداطى مددد  إيقددداا الصدددوة المجهدددور ، حمامدددة توعددداري ، )تقطددد  أوتددداري 
ديقدداا الصددوة المهمدددوس  اعتبددارت نسددديف مددتلاحم أثمدددر انزياحددا دلاليدددا فدداعلا أسدددهم فددي بنددداء و 

 .تهال طاب الشعري وحق  مقصدي
 : الجهر والهمس في قصيدة نار ودمعة  4 ـ1 ـ1 ـ1

بواعددث  إذ  ، ا لقصدديدة نددار ودمعددةا أساسددي  ات  ددذ الشدداعر مددن نشمددة الحددزذ والألددم محددور  
لشاعر من هذت الساهرة برزخددا آمنددا يتعددزى جعل ا ،في كل ركن من أركاذ القصيدة  تفوحالألم  

 نه أسددتلة قلقددة لعددل  ى عميقددا ضددم  تدده الأد ددار ف لددعلل جوانبدده أسدد   دده بددذكرياة المحبوبددة التددي ول  
 أهم ما يميزها حالة الذهول والاستن ار وعدم التقبل.

 : يقول الشاعر
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 اةْ ددددددددددما براو ال ي   ما بردة ناري و   ةددددددددددأ كيل  الدمعو   ما بردش القلب
 اةْ ددددددددددددددددددددا وعتتلات امسويددن لمس  ةدددددددددددددددددددددددددددددددددا وال لمدليد وين وعددودة

 اةْ ذ  ددددددددددددددددددددددددد ال ومددهر الييس لاشوع  دةدددددددددددددددددددمانيش فاهم واعدلات ال دعد
 (1) داةْ دددددددددددددددددددددددددددة واقدلبتيده غلاباليدوم قو   ةددددددددددددددددددددددي جندددي  عيوندحولتي دنيت

اة أندد  ال اسددف ولددواعف وجداندده ال امددد و  يباهددا خلجدداة فدد ادتالشدداعر المحبوبددة و يندداجي 
اددحل معالمهددا القصدديدة  ددارزة ات  نفسه المكلومة متمنيا عودة أيام الوصددال. مسددحة الحددزذ فددي 

الشدداعر مددن تطويدد  التشددكيل ن أيددن تمكدد  ، أكاددر عبددر التوالددف الحاصددل بددين الصددوة والمعنددى
  فشحنه  طاقة تعبيرية تعال، الصوتي المناسب الذي يتمالى م  خصوصية الموقف الشعري 

التددي اسددت ثرة . الماددمرةالمعلنددة و . المندداحي ارسددتيتيكيةت شف الدلالة ال لية للنص الموازي و 
 بها القصيدة.

ا صوات  
 المجهورة 

ا صوات   نسبة تواترها  عددها
 المهموسة

 نسبة تواترها  عددها

 % 09.56 20 الحاء % 22.66 126 ا لف

 % 00.00 00 الثاء  % 06.83 38 الباء 

 % 05.74 12 الهاء  % 02.33 13 الجيم  

 % 10.52 22 الشين % 03.41 19 الدان

 % 02.93 05 الراء % 00.53 03 الذان

 % 02.93 05 الصاد  % 05.39 30 الراء 

 % 08.13 17 الفاء  % 00.35 02 الااي 

 % 05.74 12 السين % 00.53 03 الضاد 

 % 11.48 24 الكاف  % 00.71 04 الطاء 

 % 44.97 94 التاء  % 05.21 29 العين

    % 00.35 02 الغين

    % 03.18 18 القاف 

    % 12.05 67 اللام

    % 07.73 43 الميم

    % 05.03 28 النون

    % 10.97 61 الواو 

    % 12.58 70 الياء 

 

 .80ص: ، ريشة وارياح، راهم بي  -1
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معطياة اقتصرة ، الجدول المسطر أعلات عملية إحصاؤية لأصواة القصيدةيتامن  
المجددردة  ددالعين ندددرة ، الأصددواة المهموسددةى نسددبة تددواتر الأصددواة المجهددورة و ارحصدداء علدد 

أي بنسددبة  صــوتا 556إذ بلددغ تددردد الأولددى ، صددفاة الجهددر فاقددل  كايددر صددفاة الهمدد  أذ  
 (.%27.32): أي بنسبة مقدرة بد صوتا 209بالمقابل لم يتجاوز عدد الاانية ( و 72.67%)

من الأصواة المجهورة الفاعلة في بناء دلالة المتن الشعري صددوة العددين الددذي تددواتر 
، . العددين  الحددرف الاددامن عشددر فددي الترتيددب الهجدداؤي العربددي(%05.21أي بنسددبة ) مــرة 29

. (1)فددي حسدداب الجمددل  90ويسدداوي عدددديا الددرقم ، والسادس عشر في ترتيب الأ جديددة العربيددة
، مسددتفل، منفددت ، (Pharyngal) حلقددي، (Voiced sound) العين صددوة متوسددا مجهددور

( احت اكددددا. وهددددو النسيددددر Friactives sounds) والعددددين هددددي أقددددل الأصددددواة الاحت اكيددددة
 .(2)الحاء رخو والعين لبه رخو غير أذ  ، المجهور للحاء

من الأصددواة المجهددورة التددي تتسدداول مدد  حركددة التددوتر والاضددطراب ضدد العددين تصددن ف 
النفسدددي التدددي تت دددبا فدددي دوامتهدددا الدددذاة الشددداعرة أيدددن لدددكل هجدددراذ المحبوبدددة فيهدددا المحدددور 

سدداعدة الصدددد لعددب صددوة العددين الدددور البددارز فددي بلددورة تبعدداة البددين.  فددي هددذا، والمنتهددى
فهددو ، طبيعة هذا الصوة الشاعر في التنفي  عددن زفراتدده الوجدانيددة ال انقددة )أ كيددل  الدمعددة(

 يسدددددددددددددترج  ذكريددددددددددددداة الماضدددددددددددددي، حبدددددددددددددي  الصددددددددددددددمة يتجدددددددددددددرا مدددددددددددددرارة الفدددددددددددددرالمدددددددددددددازال 
Retrievingmemories  ،ارجدد  تشددطاذ سنيتددو ، طفددواكما ولو كانل حدثا آنيا )جهلل عوا

أو ليجددد إجا ددة تشددفي غليددل نددارت المتوقدددة  ر مصدديرته أراد إحيدداء الماضددي ليشيدد  ك ندد  ، نعمددة...(
من أعرا  ارجهاد النفسي التددي يكابدددها ، عرفل للحب آهاة(، اعلات ال دعة،  )وين وعودة

س اليدد ، حولتي دنيتي  عيوني جنددة..(، جلد الذاة )علاش نيتي نصبتيهالي لبكة  "قيس راهم"
 

 .86ص: ،  كتابيا ،  نحويا ،  صرةيا ،  صوتيا ، است داماة الحروف العربية معجميا ، سليماذ ةيا  -1
. ينسددر: صددال  30ص ، كتابيددا ، نحويددا ، صددرةيا ، صددوتيا ، اسددت داماة الحددروف العربيددة معجميددا ، ينسددر: سددليماذ ةيددا  -2

 .142الصوتية في اللشة العربية ص: الدلالة ،  سليم عبد القادر الفاخري 
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صددوة  كدداذ  الحيدداة توقفددل مدد  توقددف هددذت العلاقددة. كدد ذ  مددن الحيدداة )لعمددر عدددى معدداة..( و 
ناهيدددا عدددن تعزيدددز ،  عدددد الصددددمةمدددا اضدددطراب ال دددرب العدددين مكوندددا هامدددا فدددي نقدددل تجليددداة 

 الألم والت سي.الموقف الشعري الذي يشلب عليه طا   

دمعة صوة الددواو الددذي لتي كاذ لها حاوة في قصيدة نار و من الأصواة المجهورة ا
 (.%10.97): أي بنسبة مقدرة بد مرة 61تردد في مواض  عدة في المتن بلغ عدد هذا التردد 

الأ جديددة فددي ترتيددب والسادس ، الحرف السا   والعشروذ من حروف الهجاء العربيةالواو هو  
 ( مجهورlLabia) . الواو صوة لفوي (1)في حساب الجمل   06يساوي عدديا الرقم  العربية و 

(voiced) مسدددتفل، مرقددد  الحركددداة (lowered) ، منفدددت (Openness .)  حدددرف الدددواو
 (.semi vowle) ( يعادل نصف حركةconsonant) حرف صامل

وديقددداا تصدددويري يتنددداغم مددد  مقتادددى ، ةيمدددة تعبيريدددة ودلاليدددة موحيدددة الدددواو يحادددى 
 : إلى صوة الواو في موضعين هما "قيس الراهم"الف رة. ارت ن  

 (.Narrationـ السرد )1
 (.Psychodramaـ الإفصاح وتعرية الذات ) السيكو دراما 2

الوسيفددة السددردية لصددوة الددواو تقتددرذ  كوندده  الأمددر الددذي يجددب أذ نشددير إليدده هددو أذ  
الشدداعر دأب علددى سددرد نسدديف  المتطلدد  فددي أبيدداة القصدديدة أذ  يدددرة  حرفددا صددامتا )متحركددا(.

مددن الأحددداث تتددوالى فددي نسدد  محكددم بدددءت  ارلددارة إلددى الحالددة الوجدانيددة المت زمددة فددي الوقددل 
ر وقدد  وم والعتدداب وصددولا إلددى تصددويثددم اللدد  ، فعددل الشدددرلددراهن ثددم هددم   اسددتذكار المحبددوب و ا

واعدددلات ، وتلايمدددل جيدددوش اجفددداة، حبدددا واحسدددبتوا نسدددمةهدددب ، وأ كيدددلالحادثدددة علدددى نفسددده )
وكسدددرتني والحةيقددة ات شددفل....(. لي تدددتم ، وهزتنددي الصدددمة، وعددلاش يسهددر اليدددوم، ال دعددة

صددوة جعددل  القصدديدة  كشددف دافدد  ال يانددة التددي كدداذ وقعهددا أعمدد  غددورا مددن ال يانددة الأولددى.
 

 .116ص: ،   كتابيا ، نحويا  ،  صرةيا ،  صوتيا ، است داماة الحروف العربية معجميا ، سليماذ ةيا  -1
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لسددلها وترا طهددا وهددذا مددا حقدد  الددواو مددن القصدديدة لحمددة واحدددة ف سددهم فددي ترتيددب الأف ددار وتس
 اتساقا وانسجاما بين الوحداة الداخلية للقصيدة.

عنددددما كددداذ فدددي مقدددام ارفصددداح إت ددد  الشددداعر علدددى صدددوة الدددواو السددداكن )الممددددود( 
فنبددرة الصددوة الممدددود تناسددب ل صددية الشدداعر المهددزوزة الطامحددة للانعتددال ، وتعريددة الددذاة

 ددذ كوسدديلة مددن وسدداؤل ت وطددول الصددراخ كمددا ات  حالة التدد و  إيقاا الواو الممدودة  يعك   وبالتالي
لددوْ تعددرف لددرايين قلددب ، تشددطاذ سنيتددو نعمددة، ارفصدداح وتفريددغ الشددحناة العاطفيددة )مددا بددراوْ 

صددوة ي ددر  الهددواء مدد  ، رجوعددوا لددفرة ليددا(، قلوبنا لعباة،  العال  ما تفيدوش الندمة،  دماة
، هدددددذت ال صيصدددددة مددددد  تعريدددددة الدددددذاة تدددددتلاءم، ا لا يعيقددددده عددددداؤ ا طليقددددد  الدددددواو الممددددددود حدددددر  

الددة لت طددي الأزمددة آليددة )ميكانيزمددا( دفاةيددة وعمليددة سدديكولوجية لالددعورية فع    فالسيكودراما تعددد  
تها والتحددر   ر مددن آثارهددا عبددر التصددال  مدد  الددذاة ومدد  الماضددي وتقبددل الحدددث والتقليل من حددد 

اة الدفاةيدددة فدددي حدددالاة الادددشا ب الصددددمة... ترتفددد  وتيدددرة الميكانيزمددد الم سددداوي الدددذي سدددب  
فتلجدد  الأنددا )الشدداعرة( إلددى هددذت الديناميددة لفددض ، النفسددي المتقدمددة كمددا التددي مددر  بهددا الشدداعر

الصراا الانفعالي م  الهو )الحبيبة( مددن خددلال تمكددين الأنددا مددن التعددايش مدد  وضددعياة القلدد  
 التقدير الذاتي.المفرط )الانفصال( وفي الآذ ذاته تحمي من حالاة فقداذ الانسجام و 

أي  مـــــــــرة 94الأصددددددددواة المهموسددددددددة إذ ت ددددددددرر   المقابددددددددل تصدددددددددر صددددددددوة التدددددددداء
وهذا أمر طبيعي فالتاء كما سب  ارلارة إليه في قصيدة كاذ عندي طيددر ،  (%44.97بنسبة)

 "قــيس راهــم"وهددذا فعددلا مددا يكابدددت ، وطار من الأصواة الشديدة الانفجارية التددي تجهددد الددنف 
فتددوالي الصدددماة وفعددل ال يانددة مددن الحبيبددة الأولددى ثددم ، تددهالددذي يددركن رهددين الماضددي وتعلا  

ت ددرار الفعددل مدد  الحبيبددة الاانيددة أفددرز حالددة نفسددية مت زمددة كدداذ سددبيلها الوحيددد للانعتددال تفجيددر 
اة، هددذا التددراكم  ددالبوح والتصدددال  مدد  هددذت النازلدددة )أ كيددل خلاتلدددي ، جهلددل، مدددا نسدديل، ال يدد 

الشدداعر  ن أذ  ا على ما تقدددم يتبددي  رجعتلي الفرحة...(. ت سيس  ، ضاعفتيهالي مراة، حرقة  خاينة
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ا خدمددة للموقددف الشددعري العددام مددن أخادد  خصوصددياة الأصددواة المهموسددة والمجهددورة معدد  
 جهة واستعطافا للمتلقي من جهة أرى.

 : الجهر والهمس في قصيدة سكر ذاب  5 ـ1 ـ1 ـ1
هددي سدداهرة اةيددة مددن صددميم المجتمدد  الجزاؤددري و سدداهرة اجتمقصدديدة سددكر ذاب تعددالف 

ومددا يدددتم ض عددن هدددذت السددداهرة مددن أضدددرار نفسدددية  Forced Marriageالددزوا  القسدددري 
الزوا  القسري هددو لددكل مددن ألددكال الددزوا   دد كرات أحددد الطددرفين علددى إبددرام عقددد يعد   جسيمة.  
ى أنددواا ي تنفددذ لددت  عاؤلددة التدد هددو المددن قبددل طددرف ثالددث و  عمومدداات هددذا اركددر يمددارس ، الددزوا 

أو . ا الفتياةخصوص  . الجسدي رتمام القراذ خشية جلب العار بت خر الزوا العنف النفسي و 
هاكددا لحقددول ارنسدداذ ل مددن الددزوا  انتكا مددا كدداذ السددبب يسددل هددذا الشدد أيدد  و  مددن  دداب الطمدد  ..

 .مسهرا من مساهر العنف الأسري و 
 : يقول الشاعر

 أندفاها  لمحبة ومجتم ْ   اسْ  ْ       ددها ذابْ ددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد قليبدد دد رْ سد    قالبْ 
 دا ددددددددددد اهددوأقبل الشي وخدة وأرض     إنساندة الشباب عندهدا لاب  لاخْ 

 ا ددددددددددذ   كلماتي ذبدد  وت اهد      ابْ ددددددددددددددددددددددددددددالشدول  عيونهدا سيدف لهدد
 (1) دا دددددددددددددددددددددددرقتهدا جدددف مجراه      البسمة  شفايفها خاب جدفدلْ  سحرْ 

ولا  دد س مددن ، الجانددب المسلددم مددن زوا  اركددرات  يحيددل عنددواذ القصدديدة سددكر ذاب إلددى
اسددددتنطال العنددددواذ  اعتبددددارت لددددكل مددددن ألددددكال المتعاليدددداة النصددددية الوثيقددددة الصددددلة  ددددالنص 

: سدددكر يرمدددز إلددى الفتددداة ويدددوحي بدددد: فعدددل مدددا . الاسددمالعندددواذ مددن اسدددم و يتركدددب ، لمركددزي ا
ذاب يددوحي  ددالانحلال : ارببددال علددى الحيدداة. الفعددل الماضددي، ارلددرال، الرقددة، الحسن والبهاء

يحيلنددا هددذا الطددرح إلددى مسدداءلة الوضدد  النفسددي ، والغيدداب والانتقددال مددن حالددة إلددى حالددة أخددرى 
 

 .77-76ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم -1
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لفتدداة ولددن يتحقدد  هددذا إلددى مددن خددلال تلاحددم الوحددداة اريقاةيددة التددي المزري الددذي آلددل إليدده ا
 ينبني عليها المتن الشعري.

ا صوات  
 المجهورة

ا صوات   نسبة تواترها  عددها 
 المهموسة

 نسبة تواترها  عددها 

 % 09.84 19 الحاء % 31.81 203 ا لف 
 % 00.51 01 الثاء % 10.97 70 الباء

 % 23.31 45 الهاء % 02.35 15 الجيم   
 % 05.69 11 الشين  % 02.19 14 الدان 
 % 02.59 05 الراء %  72. 01 11 الذان 
 % 05.69 11 الصاد  % 05.95 38 الراء 
 % 11.39 22 الفاء  % 00.78 05 الااي 
 % 09.84 19 السين  % 00.47 03 الضاد 
 % 07.77 15 الكاف % 00.78 05 الطاء 
 % 23.31 45 التاء % 02.35 15 العين
    % 00.78 03 الغين

    % 03.29 21 القاف 

    % 10.81 69 اللام 

    % 07.36 47 الميم

    % 05.95 38 النون

    % 07.36 47 الواو 

    %  32. 05 34 الياء

الشدداعر زاو  بددين صددفتي الجهددر والهمدد  حسددب  ت شددف نتدداؤف العمليددة ارحصدداؤية أذ  
الأصددواة المجهددورة وردة أضددعاف الأصددواة  ن أذ  وب عمددال النسددر يتبددي  ، مددا تقتادديه الف ددرة

ــرة 638إذ تددددرددة ، المهموسددددة وبالمقابددددل لددددم يتعددددد عدددددد الأصددددواة ، (%83.39بنسددددبة ) مــ
التددي ارت ددز  . مددن الأصددواة المجهددورة(23.22%) دأي بنسددبة مقدددرة بدد  صــوتا 193المهموسددة 

ا يتسدداول مدد  إيحاؤيا محكم   افي ت ايف الدلالة ودعطاء المنجز الشعري  عد    "قيس راهم"عليها  
بنسدددبة مقددددرة بدددد  مـــرة 70الانفعدددالاة النفسدددية والشدددعورية صدددوة البددداء الدددذي تدددواتر فدددي المدددتن 

والأ جددددي الاددداني فدددي حسددداب الجمدددل ، . البددداء  الحدددرف العربدددي الهجددداؤي الاددداني(10.97%)
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 لددددديد، (Voiced) مجهددددور (Labial) لددددفوي  صددددوة البدددداء .(1) 02يسدددداوي عدددددديا الددددرقم و 
(intensive انفجاري )  (explosive)  ، عند النط  بها يقف الهددواء وقوفددا تامددا عنددد الشددفتين

 تنفرجددداذ فينفددد  الهدددواء فجددد ة مدددن الفدددم محددددثا صدددوتا انفجاريدددا. وهدددو مدددن حدددروف ارطبدددال ثدددم  
(Vélarisationالمنفتحة ) (opennessوالمستفلة ) (lowered) (2). 

، أخادد  الشددداعر صدددفاة البددداء الصدددوتية لمقتاددى الموقدددف الشدددعري والرةيدددة الشدددعرية
، النسم والسرد )احتلددل لددعري بددلا سددبابفالباء صوة لفوي مجهور وهي صفة تجان  مقام 

مددن خددلال هددذت الأبيدداة قصددة العددروس  الشدداعر ينسددف، ذ دد  كلمدداتي..(،  كددل أحروفددي نلقاهددا
أذ ت ددوذ هددذت  سددوء اختيددار الشددريا آمددلاتددي راحددل حياتهددا ضددحية جهددل الأهددل و الم سدداوية ال

البدداء كددذلا صددوة لددديد انفجدداري يعددد  مددن تسددول لدده نفسدده هددذا الجددن .  القصددة أماولددة ل ددل  
ينفددر  مددرة واحدددة محدددثا هددذا الانفجددار الددذي  يتوقددف الهددواء عنددد الشددفتين لحسددة النطدد   دده ثددم  

فانحبدداس الهددواء عنددد الشددفتين ، يساول حةيقددة الفاجعددة التددي أرغمددل الفتدداة علددى التعددايش معهددا
ل علددى الاددعف والامتاددال لقددرار الأهددل والمجتمدد  ا يددد  يحيددل إلددى صددمل العددروس القسددري كمدد 

المتعنل ) كاس لمحبة ومجتم  أنفاها.. لمحبة وفرح أنفاها( والاصددطبار علددى الوضدد  الجديددد 
فتدددراكم عواطدددف القهدددر والسلدددم ، هدددذا الصدددبر لدددم يددددم طدددويلا ) منفدددى صدددبرها غددداب( غيدددر أذ  

ر ما ت ابدت من مشددقاة وآهدداة ا حر  صوتا انفجاري هذا الوض   أفرز،  والابتتاس فاقل التصور
 وردة مذ الة(. ،  عيونها النوم أعصى، دمعها انساب، بها المكاذ ) قليبها ذاب ضف  

هددداتين الصدددفتين إسدددقاط علدددى مدددرحتلين ، بدددين الانفتددداح والاسدددتفال صدددوة البددداء يتدددراوح
الأولددى حلددة مرحلددة قبددل الددزوا  وواقدد   عددد الددزوا . اقترنددل المر : هددامتين مددن حيدداة هددذت العاؤلددة

إكددرات اربنددة علددى الددزوا  فددي ديددار الشربددة  هددو سددن الأهددل الددذين توهمددوا أذ   صددفة الانفتدداح و 
 

 .26ص: ،  كتابيا ،  نحويا ،  صرةيا ،  صوتيا ، است داماة الحروف العربية معجميا ، سليماذ ةيا  -1
 .27ص: ،  كتابيا ،  نحويا ، صرةيا ،  صوتيا ، است داماة الحروف العربية معجميا ، سليماذ ةيا ينسر:   -2
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كددل عالدد  بهاهددا..(. فددي حددين ،  جزيرة  عيدددة، سيفت  أمامها آفاقا لحياة أفال ) لربوا لمحبة
لاته ويزوا  اكتوة ب، صلل مرحلة ما  عد الزوا   صفة الاستفال التي تااهي خيبة الأملات  

م ثددل ) دمعهددا  اسددتنفذ طاقتهددا النفسددية فاسددتحالل حياتهددا إلددى حددزذ ها إلددى الدددرة الأسددفل و فجر  
لعذاب خلف الحب...( فالألجاذ والهواج  جعلتها تهددرم فددي ريعدداذ الشددباب )إنسددانة ،  أنساب

، (فاددددلا عددددن فقددددداذ للشددددشف )الحلددددم منهددددا هددددراب، الشدددباب عندددددها لدددداخ وأقبددددل الشددددي وخة(
الأرل الددداؤم ) عيونهددا ، صبرها غاب...(، سحر البسمة خابالمزا  ونفاذ الصبر )واضطراب  

اليدد س والقنددوط )بددر  الأمددل ، تشددتل الأف ددار ) ذال خاطرهددا ذاقددوا لرحدداب(، النددوم أعصددى..(
هاتدددده  كددددل  ، وردة مذ الددددة(لنفسددددية اضددددطرا اة جسددددمية )هددددذت الاضددددطرا اة ااسددددتحالل ، راب(

 في انحدار متسارا .العوامل جعلل صحتها الجسدية 

التبليغية لأصواة الهم  التي تصدرها صوة الهاء إذ م الدلالية و استامر الشاعر الةي  
الحددرف السددادس والعشددروذ فددي الترتيددب . الهدداء  (%23.31ي بنسددبة مقدددرة بددد) مــرة 45ت ددرر 

فددي حسدداب  05ويسدداوي عدددديا الددرقم ، الهجدداؤي العربددي وال ددام  فددي ترتيددب الأ جديددة العربيددة
مرقدد  ، مسددتفل منفددت ، رخددو، حرف الهاء حرف حنجري احت اكي مهموس صامل  .(1)الجمل 

 .(2)الحركاة في النط 

لهددواء حددرا دوذ أذ يعترضدده صوة الهدداء مددن الأصددواة المرققددة الحركدداة تنطدد    ددرو  ايعد   
هددا تقتددرذ  السددلطة الأبويددة دذا أردنددا تتبدد  هددذت السدداهرة دلاليددا فددي القصدديدة لألفينددا أن  و ، عددار 

Patriarchy  أيدددن ت دددوذ السددديادة المطلقدددة داخدددل الأسدددرة الجزاؤريدددة للدددذكر )الأب( فدددي حدددين
فتشددري  الأب ، فددرح أنفاهددا..(، السلم طفاهددا، تفر  التبعية على الأم والأبناء )المجتم  أنفاها

صل هددذت الصددفة تت ، الاعف فالهاء لا صوة لهأمر نافذ. من صفاة الهاء الهم  و   للزوا 

 

 .113ص: ،  كتابيا ، نحويا،  صرةيا ،  صوتيا ، است داماة الحروف العربية معجميا ، سليماذ ةيا  -1
 .143ص: ، الدلالة الصوتية في اللشة العربية،  ينسر: صال  سليم عبد القادر الفاخري  -2
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، داؤمددة الصددمل، عددة خاضددعة لهيمنددة النسددام الددذكوري أداة طي   هددافددالأعراف جعلت، الاددحيةفددي 
ةيه دلالة علددى الاهتددزاز والاضددطرا اة . الهاء صوة رخو و مسلوبة اررادة في تقرير المصير

الشول  عيونهددا ، ا )سال دمعهاا وي س  ا وكمد  إذ يعبر على خلجاة الاحية الااؤرة حزن  ،  النفسية
قليبهددا ذاب...( فصددوة الهدداء ، حزينددة الليددل طواهددا، اكواهددا، الأنوثة لمعة السلم طفاها،  ابله  

 الوحشة.ز معنى اللوعة و عا ونشما قويا عز  الممدود والوارد على صيغ المبالشة أضفى إيقا

دة الدراسة الصوتية لقصيدة سكر ذاب دور الأصواة المجهورة الممالة في صوة أك  
صدددفاتها . عناصدددر الصدددوتية  م تلدددفلبددداء والمهموسدددة المتمالدددة فدددي صدددوة الهددداء ت ددداتف الا
  اعتبارها بنياة دالة في توليف الدلالة العامة لل طاب..  م ارجهاو 

 : الهمس في قصيدة كليل الليلالجهر و   6 ـ1 ـ1 ـ1
 ددددددذ الشدددددداعر مددددددن رمزيددددددة الليددددددل معددددددادلا موضددددددوةيا للهددددددواج  ارنسددددددانية الفرديددددددة ات  

علددى هددذا الأسدداس كانددل ، فالليل مصدددر إلهددام الشدداعر ومعيندده الددذي لا يناددب،  والاجتماةية
ة أفاددل إلددى تعددددد يدددصددورة الليددل حاضددرة فددي القصدديدة إذ انفتحددل علددى أ عدداد ودلالاة عد

 صورت تبعا لانفعالاة الذاة الشاعرة وخلفياتها الاقاةية والاجتماةية والدينية...
 : يقول الشاعر

نيا تنسدان      ددومْ دددددددددددددددددددد ل يدل ويجي السدلام ه كيلي ل ال  يدددد ددددددددوتروح الناس لحالها والد 
 ي دددددددددحينها نتف رة ونح  روحي وحددان     دومْ دددددياي  ال اطر وتتحالف عليا لهم

 معشوقتي الحري ة سباها الزماذ وخلاني      معشوقة قلبي قمرة ما تشط يهاش غيومْ 
 (1) ي ددددددددددددددوجرحا غاسي  قلب القلدب أدمان     دومْ دددددددددددددددددددآت يا دنيدا الحال رمحدا مسم

مددن التنويدده  ا للوحشة والعزلة وت الب الهمددوم.. ولا بددد  من صورة الليل رمز    الشاعر   ديت  
 : في وصف الليل "مرؤ القيس"إمطل  القصيدة يحيل إلى معلقة  أذ  

دولَه  عَلَيَّ ِ َ نوااِ اله مومِ لِيَبتَلي  .وَلَيل  كَمَوِ  البَحرِ أَرخى س 
 

 .73-72ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم -1
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كدداذ ليددل الشدداعر مصدددرا للبددوح ومناجدداة الحريددة السددليبة التددي راح يتشنددى  مزاياهددا مددن 
ناحيددة ويرثددي الحددال التددي آل إليهددا مددن ناحيددة أخددرى. الشدداعر يبددث الليددل لددكوات مددن إجحدداف 

ه لددم يعددد يددرى فددي الليددل مجددرد سدداهرة طبيعيددة بددل أندد   هددذا هر. يعندديالندداس وملاحقددة نواؤددب الددد
عبددر الجمدد  بددين  النفسددية مجددالا رسددقاط حالتدده جعلهدداتجدداوز ذلددا إلددى أنسددنة هددذت السدداهرة و 

وحشة الليل/ وحدته ووحدة الليل/ رةيته السوداوية وسواد الليددل .. ولددن يتدد تى لدده هددذا وحشته و 
وحددداة المنجددز الشددعري اريقاةيددة لمددا لهددا مددن دور فاعددل فددي إلا مددن خددلال تطويدد   ارسددقاط

 بلورة الانفعالاة النفسية.يعاب التجربة الفنية والجمالية و است

ا صوات  
 المجهورة 

ا صوات   نسبة تواترها  عددها
 المهموسة

 نسبة تواترها  عددها

 % 19.05 38 الحاء % 23.04 174 ا لف

 % 00.50 01 الثاء  % 02.91 22 الباء 

 % 09.54 19 الهاء  % 01.45 11 الجيم  

 % 11.05 22 الشين % 02.78 21 الدان

 % 05.52 11 الراء % 00.26 02 الذان

 % 02.02 04 الصاد  % 04.90 37 الراء 

 % 06.53 13 الفاء  % 00.66 05 الااي 

 % 11.55 23 السين % 01.05 08 الضاد 

 % 13.56 27 الكاف  % 01.45 11 الطاء 

 % 20.60 41 التاء  % 03.84 29 العين

    % 00.92 07 الغين

    % 02.64 20 القاف 

    % 12.05 91 اللام

    % 10.19 77 الميم

    % 08.87 67 النون

    % 09.66 73 الواو 

    % 23.04 110 الياء 

 دد  فددي بندداء القصدديدة علددى الشدداعر ات   المعاين لمعطياة الجدول المبددين أعددلات أذ    يلحظ
قددددد أ انددددل العمليددددة و ، راوح صددددفاتها بددددين الجهددددر والهمدددد مجموعددددة مددددن الأصددددواة التددددي تتدددد 

ــوتا 755: ارحصددددداؤية تجددددداوز الأصدددددواة المجهدددددورة المقددددددرة بدددددد  (%79.14أي بنسدددددبة ) صـــ
. تصدر صوة الألف (20.85%)  فقا أي بنسبة مرة  199الأصواة المهموسة التي ترددة 
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يليدده صددوة اليدداء الددذي ، (%23.04): بنسددبة مقدددرة بددد مــرة 174الأصواة المجهورة إذ ت ددرر 
أي بنسددبة مقدددرة  مــرة 77ثم صوة المدديم الددذي تددواتر ، (%14.56): بد  بنسبة  مرة  110ت رر  
والاالددث عشددر ، بدديهجدداؤي العر العشددروذ فددي الترتيددب الرا دد  و الحددرف ال  المدديم (.%10.19بد ) 

( voiced sound) . المدديم صددوة مجهددور(1) 04يسدداوي عدددديا الددرقم فددي حسدداب الجمددل و 
 مسددتفل  ،منفددت ، ط    طبال الشددفتين انطباقددا تامدداين،  (Nasale)  ( خيشوميLabial)  لفوي 

(lowered) ،متوسا بين الشدة (Intensityوالرخاوة ) (Liquid) (2). 
نها أذ ترف  بيمددة المددتن الميم على تلويناة دلالية إفرادية وتركيبية من ل ينفت  صوة  

التبليغية. الميم صوة مجهور يددتلاءم ومقددام الشددكوى فالشدداعر يبددث الليددل الهمددوم التددي الفنية و 
مددا يحددول بيندده وبددين سددعادته هددو حريتدده السددليبة )معشددوقتي الحريددة سددباها  لعددل  ، أضددنل كاهلدده
الانشلال يسدداول  هذا، الميم صوة لفوي منشل    طبال الشفتين انطباقا تامايعد  الزماذ...(. 

حبددي  الوحشددة والوحدددة )يجددي السددلام ، سددليب الحريددة "فقــيس راهــم"تشددكيل الصددورة الشددعرية 
، أسددير الألددجاذ والأف دددار السددوداوية )عالدد  الحرقدددة بيهددا مشدددروم، هدددوم ..نبقددى وحدددداني..(

بزنددد ، ارحمنددي)لا النسددياذ  رهين الماضي المعتم وأوهددام الددذاكرة، هم....(، دم  ةياني،  محير
، القلب ادماني( سجين جددور المجتمدد  وممارسدداته المجحفددة )لا تفهمنددي غددالا،  الماضي نتف ر

هي ممارساة أكرهل الشاعر على لجم عواطفه م افددة أذ تطالدده سددوء ،  سلم العب كافاني..(
، م والأف دددارومجتمدد  لا يماثلدده فددي الةددي  ، كتددوم(العاببددة ) علمتنددي يددا حاضددر ن لددي لددعوري م

الصددمل مددا دفعدده إلددى الصددمل وحجددب آراؤدده ) herd behaviorال اضدد  لمنسومددة القطيدد  

 

 .106ص: ،  كتابيا ،  نحويا ،  صرةيا ،  صوتيا ، است داماة الحروف العربية معجميا ، سليماذ ةيا  -1
ينسددر: وفدداء و . 107كتابيددا ص: ، نحويددا ، صددرةيا ، صددوتيا ، اسددت داماة الحددروف العربيددة معجميددا   ينسر: سليماذ ةيددا .  -2

 .25، ص: وةالباب الصرفي وصفاة الأص،  كامل فايد
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الصددمل علامددة رضدداكم وعمددروا مارضدداني..( فصددمل الشدداعر لددكل مددن ألددكال ، اسددتاناني
 النبذ والرفض. 

في القصيدة حين عمد ه صوة منفت  ومستفل تتجلى هذت الساهرة من صفاة الميم أن  
، الشاعر إلى عقد مقابلة بين الحياة المنفتحة المنشرحة فددي كنددف الحريددة )مددا تشطيهدداش غيددوم

دمدد  ، عاليددة معالددرة ضددي النجددوم...( وبددين الحيدداة المنشلقددة المسددتفلة التددي يحياهددا )الصددمل
جدداءة معادلددة الانفتدداح السددلام..( صددفة الاسددتفال و ، مكتددوملددعوري ، رمحددا مسددموم، أةيدداني

نجددد هددذت ، ة وحتميددة اللاحريددة. صددوة المدديم صددوة متوسددا بددين الشدددة والرخدداوةلحيدداة الحريدد  
 : الصفة في القصيدة في موضعين اثنين

الممارسدداة اللاإنسددانية التددي مورسددل فددي حدد  تحيددل إلددى صددروف الدددهر الجدداؤرة و : ـ الشــدة
 اطددل ، يددا خويددا مسلددوم، عوري مكتددوملدد ، الذاة الشاعرة وألزمتهددا واقعددا لا يشددبهها )سلددم العبدداد

سددلب الحريددة فددي تقريددر هددذت الألفددا  دلالددة ال نددوا والاددعف واررغددام و تحمددل ،  دداقي مولددوم(
  المصير...

معايشدددة هدددذت  وهدددي مرتبطددة بهشالدددة حالددة الشددداعر النفسدددية فددي سدددل اركدددرات علددى: ـ الرخـــاوة
الحيلددة أفاددل إلددى الاستسددلام  هي حالة مددن الان سددار والاسددتياء والابتتدداس وانعدددام،  السروف

هددذا الواقدد  قدددرت الددذي لا  عقلددي محيددر..( وكدد ذ  ، هكددذا مقسددوم، محتددوم،  للوض  )طاي  مهددزوم
 مفر منه.

فالشاعر منقط  معزول عن الحريددة التددي ي مددل أذ ،  من دلالاة صوة الميم الانقطاا
 لمددة وهددذا مددا يعدديش فددي سلهددا كمددا يدددل صددوة المدديم علددى التوكيددد والتشددديد إذا وقدد  آخددر ال

الباطددل مولددوم..( التددي فيهددا ، لهمددوم، يلددوم، صددادفنات فددي العديددد مددن ألفددا  القصدديدة ) مهددزوم
 ت كيد على ال در وارستياء من الراهن.
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لج  الشاعر فددي تشددكيل القصدديدة إلددى الأصددواة المهموسددة التددي تصدددرها صددوة التدداء 
 مرة 38يليه مبالرة صوة الحاء الذي ت رر  (%20.60): بنسبة مقدرة بد مرة 41بت رار بلغ  
 . ال دداف(13.56%)بنسددبة مقدددرة ب  صــوتا 27: دثددم صددوة ال دداف بدد  (19.05%)أي بنسددبة 

والحدددادي عشدددر فدددي ترتيدددب الأ جديدددة ، تيدددب الهجددداء العربددديالحدددرف الاددداني والعشدددرين فدددي التر  
 . ال ددددددداف صدددددددوة مهمدددددددوس(1)فدددددددي حسددددددداب الجمدددددددل  20ويسددددددداوي عددددددددديا الدددددددرقم ، العربيدددددددة

(Voiceless sound( صدددددددامل )consonant) ،طبقدددددددي (vélarisation) ، منفدددددددت 
(openness) ،مسدددددددددددددددتفل (lowered) ،وهدددددددددددددددو صدددددددددددددددوة حن دددددددددددددددي (palatalلدددددددددددددددديد ) 
(intensitive) ، انفجاري (explosive) ،(2)مرق  الحركاة. 

مرق  الحركاة وهذا يناسب حالة الحزذ والاعف  امهموس  اصوة ال اف صوتيعتبر  
ناهيددا عددن كوندده صددوة لددديد ، سدديدكم..(، كيليددل، وال اوا التي امتاددل لهددا الشدداعر )مكتددوم

 دلالددددة ال طدددداب فدددديانفجدددداري عندددددما يكددددوذ الشدددداعر فددددي موضدددد  البددددوح وال طدددداب. تتجلددددى 
 :  ماربين

مفعددم  عاطفددة التقدددير ، وكدداذ خطا ددا مرققددا لينددا، خطدداب موجدده نحددو الحريددة: المضــرب الأول
 ...(.،  ضري م في معاة،  )نتف رة

ا بنبددرة مشددددة ةيدده مددن وكاذ خطا دد  ، خطاب موجه نحو أفراد المجتم  والزمن:  المضرب الثاني
الصددمل علامددة ، الممارساة المقيتة التددي مورسددل فددي حقدده )سدديدكمال شونة والقوة ما يعك   

 الدنيا لحال رمحا مسموم..( .، رضاكم

 

 .99ص:  ،  كتابيا ، نحويا  ،  صرةيا ،  صوتيا ، است داماة الحروف العربية معجميا ، سليماذ ةيا  -1
 .143ص: ، الدلالة الصوتية في اللشة العربية،  صال  سليم عبد القادر الفاخري  -2
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إيقددداا الأصدددواة المجهدددورة والمهموسدددة كددداذ لهدددا الددددور  علدددى مدددا تقددددم أذ   بنددداء  يتبدددي ن  
 سواء.  الفاعل في إنتا  الدلالة وتحقي  الوسيفة التعبيرية والتبليغية على حد   

 : اللفظيالتكرار  2 ـ1
 : ـ تكرير المكون الاسمي1 ـ2 ـ1

اريقدداا الددداخلي للقصدديدة حتمددا مددن خددلال تلاحددم الوحددداة الداخليددة الصددشرى يتحقدد  
ا يتسدداول ا لددعري  هددذا الددتلاحم إيقاعدد  ي لدد  ، الجمددل(و  نالأفعددالو ، )الأصددواة( وال برى)الأسددماء

 العاطفيددة. ممدددا لا لددا ةيددده أذ  مدد  مقصددددية ال طدداب ويتنددداغم مدد  انفعدددالاة الددذاة الشددداعرة 
ها تفعيل إيقاا ال طدداب الددداخلي من أبرز التقاناة الأسلوبية التي من ل ن  الت رار اللفسي يعد  

يقصدددد  ددده ترديدددد اللفسدددة عينهدددا فدددي مواضددد  و ، ال شدددف عدددن بيمددده الفنيدددة والجماليدددة والدلاليدددةو 
ا أبددرز الأسددماء تددواتر  . من هذا المنطل  يكشف الجدول المبددين أسددفله عددنمتعددة من ال طاب
اريددداح وسدددنعر  لاحقدددا مددددى مسددداهمة إيقددداا كدددل اسدددم فدددي تحقيددد  ريشدددة و  فددي قصددداؤد ديدددواذ

 التآلف والانسجام الداخلي للفعل الشعري. 

 الماضي  الدمعة الحان القلب  الحب  الامان  القصيدة 

 00 00 00 02 00 00 هوى الدنيا 

 02 02 01 01 00 00 50الذكرى 

 00 00 00 03 03 01 تلمسان

 00 01 01 06 01 01 جارت ليام 

 02 01 01 02 01 01 جاء بالبان 

 01 01 01 05 01 02 القلب الصافي 

 00 00 00 00 00 01 طريقي و طريقك 

 01 01 01 06 04 00 أميمتي 

 00 00 00 03 02 03 نضحك ول  نبكي 

 00 01 02 05 05 00 صمتك يتكلم 

 00 01 00 07 06 01 ليلة صيف 

 00 02 00 03 03 01 يالّك وصيتك 

 00 00 00 00 01 00 راد ربي 

 00 02 01 02 05 02 جارية يا لعمار 
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 01 00 04 05 00 01 حنانة قلبي 

 01 01 01 02 05 00 ريشة وارياح 

 00 00 00 03 00 00 كان عندي طير 

 01 01 01 04 00 01 كي لين اللين 

 00 01 01 04 05 00 سكر ذاب 

 02 02 00 05 04 02 دمعةنار و 

 03 02 00 01 00 00 تنهيدة طايشة

 00 00 00 01 02 00 غلطة عمرك

 00 01 01 02 01 01 ما يسعد ما يهن  

 04 01 02 01 00 01 ماضي بعينيك 

الددددداف  الددددرؤي  الددددذي جعددددل العمليددددة ارحصدددداؤية تتمحددددور حددددول نسددددبة تددددواتر هددددذت  إذ  
الماضددي( دوذ غيرهددا مددن الأسددماء فددي و ، الدمعددةو ، الحددزذ و ،  القلبو ،  الحبو ،  الأسماء )الزماذ

ديواذ ريشة وارياح لما لها من دور فاعل في تحديد الانفعالاة العاطفية للذاة الشاعرة ورسم 
 ففدد ادت يتدد ج   لجعددل سددببا كانتددا ف الدهر وخو  تجارب الحب الفاللةمعالم مستقبلها. فصرو 

 .لبهيفا هماضي أين كانل عبراته ترجمة لحالته الباؤسة ومدعاة لاستحاار كمدا

 : تكرير لفظة الزمان  1 ـ1 ـ2 ـ1
فددالزمن مددن العلامدداة ، ة مددن قصدداؤد الددديواذعلى تيمة الزمن في مواض  عددد    "قيس راهم"أل    

الحالدددة و  الفارقددة التدددي الدددتشل عليهددا الشددداعر انطلاقدددا مددن العلاقدددة الحتميدددة ال اؤنددة بدددين الدددزمن
تقلبدداة الددزمن كدداذ لهددا لددا جليددا مددن خددلال أذ صددروف الدددهر و يتبدددى ذ. المددتنالسدديكولوجية و 

أمددام هددول  الوقدد  ال بيددر فددي تحديددد الحالددة النفسددية للددذاة الشدداعرة التددي خددر ة صدداغرة مكبلددة
 هذت الحالة من خلال مسحة الحزذ التي اجتاحل القصاؤد. انعكسل ، النف  وط تها على
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فدددال فدددي ثنايددا الدددديواذ. تبعددا لهدددذا انفددت  الدددزمن علددى آ (مـــرة 20)تددواترة لفسددة الدددزمن 

فنيددة فرضددها ال طدداب الشددعري.  ددالعودة إلددى يددة و سددياقاة ف ر ة اسددتجا ة لددرةى و ومدددلولاة عددد  
وعلددى  (% 02.40)أي بنسددبة  مــرتينقصيدة القلب الصافي ترددة لفسة الزمن كاسم سدداهر 

الددزمن فددي قصدديدة القلددب الصددافي  سدديال  . يددرتبامــرة(  16)الشاؤددب  الم اطددب و   ي هيتة ضمير 
، استسلامعلاقة إذعاذ و هي لنزيه  الزمن و ز على تصوير علاقة القلب افالشاعر رك  ،  الحكمة

ذ المسددتةيم مدد  بنددي جنسدده مددن جهددة حيث ألار إلى حةيقة الصددراا الددداؤم الددذي يكابدددت ارنسددا
 ت الب نواؤب الدهر من جهة أخرى.  م و 

زمددن لا ، فددي الددزمن ال طدد اس ال طدد  و لسددجايا الأصدديلة مدد  الندد  ارنسدداذ فريسددة اوقدد   
داؤددم التقلددب لا يسددتقر علددى ، ل بتهددا علينددا(غنف  و يددرأف  الددذليل جعددل النفددوس آسنة)لددي نل الدد 

، مددا تعطينددا..(تددد ي يددا زمدداذ و ، تددردوا خدداوي اذ و تسددرل المليدد ، حال )غيرة قلوب فارحددة لحزينددا
غدداوي( اللددذاذ تسددببا غددر ار و ، غر ار  طبعا، سلمل، جر احالشدر)غر ة و لم يل  منه غير السلم 

ل ، لدددن ينددددمل)خلي القلدددب لجراحدددوا جدددرح لدددم و  قددده  حالدددة مدددن ال ددددر والتبدددرم وليددد  سددديف..( طو 
الباديدددددة . . فصدددددروف الددددددهر قاطبدددددةبكيندددددا..(سدددددالوا عبراتندددددا  حرقدددددة و ، مرة كددددداوي الدددددداؤم) الج 

 كمدا..و  ىكانل الوقود الذي ألهب أضل  الشاعر أس  .  المت فيةو 

أي  مــرتينفي ذاة السيال لفسة الزمن في قصيدة جاريددة يددا لعمددار استحار الشاعر  
تقلبدده الددداؤم )فرحتنددا مددرة وبكيتنددا ين كدداذ  صدددد عددر  مفارقدداة الددزمن و حدد  (01.83%)بنسددبة

الزمن

حالة الشاعر 
السيكولوجية

المتن
الشعري
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عددل حبيددب وحبيددب عادانددا..( فالشدداعر وقددف عدداجزا عددن ، خلصددوا لفددراح لحددزذ كسددانا، مددرا رج 
ر النسددام ال ددوني يمتاددل لقددانوذ التحددول والتشيدد   مددرد هددذا التعقيددد أذ  ،  ت ويل فلسفة ال وذ المعقدددة
فالمنسومددددة ال ونيدددة تسدددير وفدددد  لدددبكة علاقدددداة ،  تعدددرف السدددكوذ المسدددتمر كدددوذ الطبيعددددة لا
هددذا سددب ب ، مجاراتهددا أو التعدداطي معهددا نيعجددز العقددل البشددري عدد  زخرةيددة مترا طددة ومتشددا كة

 . بي  راهم العجز حالة من الس ا والشاب والحزذ آل إليها 

حالدددة  مدددن ارلدددارة بدايدددة أذ   لا بدددد  ، زمدددن نادددحا ولدددى نبكدددي  المحبوبدددة بينمدددا ارتدددبا
ه الاضطراب واللاسكوذ في العنددواذ مددا هددي إلا امتددداد لنسددام ال ددوذ الددداؤم الحركددة  اعتبددار أندد  

ــرات( 03)لا يسدددتتب علدددى حدددال واحددددة.  دددالعودة إلدددى تدددواتر الدددزمن فدددي القصددديدة   ن أذ  يتبدددي   مـ
 شدددر الددزمن )رانددي الشدداعر جعددل تقلددب المحبددوب مقترنددا بتقلددب الددزمن وغدددر المحبددوب مقترنددا 

غر ة الزماذ  جمراتددوا..(. فاددلا علددى هددذا ألدد   الشدداعر فددي قصدديدة ،  ندعي خف ف سلم الزماذ
يدد من المحبوبددة يلدد  مصدديرا واحدددا وهددو الشدددر وال ددذلاذ من يدد من الددزمن و   أذ  نار ودمعة على  

 ولمتيلي وولملي الزماذ ولمة..(.، والان سار )ورثلي زماني حسرة

عدددم الاسددتقرار زمن القاؤمددة علددى التقلددب الددداؤم و رصددد منسومددة الدد  بهددذا التصددوريمكددن 
 : من خلال الم طا أدنات

 لقاء                             وفاء                             حياة                            فرح

  غدر                          موت                             حزن                

النسدددام ال دددوني وفددد  نسدددام هرمدددوني محكدددم خاضددد  لقدددانوذ اللاسدددكوذ والحركدددة  يسدددير
الانفعدددالاة ارنسدددانية امتدددداد لهدددذا  بمدددا أذ  التناسدددب و التعاقدددب و ، ها الت دددرارالداؤمدددة التدددي أساسددد 

ا لهددذا تبلددور اريقدداا الددداخلي لقصدداؤد ال ددوذ الفسددي  فهددي الأخددرى تسددتجيب لهددذا القددانوذ. تبعدد  
الددديواذ اسدددتجا ة لعواطدددف الدددذاة الشددداعرة وامتاددالا لحركدددة ال دددوذ نسدددرا ل ونهدددا الباعدددث الأول 

 لقوانين اريقاا الرؤيسة.
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فدددي ال شدددف عدددن انفعدددالاة . تحملددده مدددن أ عددداد دلاليدددةمدددا و . أسدددهم ت ريدددر لفسدددة الدددزمن
داخلي للمددتن علددى بلددورة اريقدداا الدد ساهر ال ونيددة مددن ناحيددة و الشاعر الماطربة اضطراب الم

 تناغم وحداته الداخلية من ناحية أخرى.نحو يكفل تآلف و 

 : تكرير لفظة الحب  2 ـ1 ـ2 ـ1

هددو عاطفددة ، رداذ الأر الحب حالة روحانية تسمو  النف  البشرية  عيدا عن أيشكل  
، اللهفدددة، الشدددشف، إنسددانية سدددامية ومعقددددة قاؤمدددة علدددى التبدددادل والمشددداركة النفسدددية )الانجدددذاب

الفيزيولوجيددة )الجسدددية(. الحددب يتشددكل الطموحدداة..( و ، الأف ددار، الاطمتندداذ، الأمدداذ، التعلدد 
عبددر إلدداراة ومواقددف ولا يتدد تى إلا ، مددن خددلال إيقدداا التندداغم والتناسددب بددين طددرفين أو أكاددر

  انجذاب..ذكرياة( حتى يبلغ مدات.،  تراكمية )نسرة

ي ا  ارنسدداذ فددي هددذا المسددار إلددى سلسددلة مددن المشدداعر والانفعددالاة المبهمددة وغيددر 
خيانددة( والتددي غالبددا مددا تنددافي المنطدد . مددن هددذا المنطلدد        كددرت/ وفدداء      الاابتددة )حددب

الأم مددن خددلال قصدديدة  فنجددد حددب  ، م تلفددةصددورا وألددكالا   ذ الحب في ديواذ ريشة واريدداحيت  
هددذا الت ريددر  ومددا مددن لددا أذ   )أربــع مــرات(حددب فددي هددذت القصدديدة الت ددررة لفسددة ، )أميمتددي(

 الأول والحةيقددي فددي حيدداة كددل   الأم هو الحددب   حب   هي أذ  ت كيد على ف رة واحدة و ةيه إلحاح و 

اللاسكون

الزمن

انفعالات 
الشاعر

إيقاع
ةالقصيد
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فريدددد لامشدددروط لا ي اددد  لمقدددايي  الحدددب  حدددب  ، خدددالص مدددن الددددن  والددددرذ  حدددب  ، إنسددداذ
تاحية واستماتة داؤمددة دوذ توقدد  المقابددل..( فهددي الددوطن الصددشير بددل ، الم لوفة )س اء خالد

البددرزخ السددرمدي الددذي يحتمددي  دده الطفددل مددن ضددراوة العددالم. وبددذلا أفددرز هددذا الصددنف مددن 
 على الاطمتناذ والسكينة.ا يري  النف  ويبعث ا هادؤ  الحب إيقاع  

 يددرتبا هددذا، الوجه الااني للحب فددي ديددواذ ريشددة واريدداح فددي قصدديدة )ليلددة صدديف(نجد  
، وهددذا الت ددرار لددم يكددن عباددا (مرات 06) لفسة الحبترددة  .الحبيبة والهيام بتفاصيلها   ب  ح ال

دتدده ليددالي اء خل  لقدد ،    الددذاكرة إلددى الماضددي السددحي  ف حيددا اللقدداء الأول  المحبوبددةفالشاعر حل  
 مددد تددوالي ي  اسددتذكر أيددام الوصددال التددي لددم ثددم  ، الهادؤددة الصدداةية صددفاء هددذا الحددب  الصدديف 

انفعددالاة  نقلالسنوذ لهيبها. بناء على هذا أسهم ترديد لفسة حب في قصيدة ليلة صيف في 
حيددث ، الددداخليوهددذا مددا يفسددر التحددول المفدداجئ فددي إيقدداا القصدديدة ، هادثبدداة صدددقو  الشدداعر

أخدددذة  كدداذ  دددادئ الأمددر إيقاعدددا هادؤدددا متسدداوقا مددد  هددددوء الليددل وأجدددواء الصددديف السدداكنة ثدددم  
   علاقددة و  إلددى أذ تدد  ، فالحددب، وتيرته  التسارا حتى يصل إلى ذروته حين صور مشاهد اللقاء

 فيزيولوجية .

اوقة مدد  وتيددرة الحددب فوتيرة هذا الأخيددر كانددل متسدد ، الرسم البياني أدنات يوض  سيرورة اريقاا
 وف  مراحله الأرب .

 وتيرة اريقاا 
النظرة

اللقاء

الحب
العلاقة
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الحددب يددرتبا وبين ربوا قصيدة )تلمساذ( يتجلى لكل الحب الاالث وهو حب المكدداذ. 
ذاكددرة ارنسدداذ لة فددي تقدي  المكاذ مزية مت ص   فلطالما كاذ،   قدسية المكاذ  "قيس راهم"عند  

لددة أيقونددة محم   لتصددب جشرافددي الحيددز ال حدددودتتجدداوز الأمكنددة  إذ، منددذ أزمنددة غددابرة ووجداندده
ذ فاعددل فدددي ومكددو  ، الألفددة والدددفء وكيدداذ ندددا ض  مشدداعر، بدددلالاة تاري يددة وثقاةيددة ودينيددة

 أيددن، الددذاة الشدداعرة اهتمددامعلددى مدينددة تلمسدداذ  اسددتحوذة فددي هددذا السدديال .تشددكيل الهويددة
ار  كددل ركددن مددن أركدداذ الاسددتتاطفددة التعلدد  و عافي إلارة إلددى  اتثلاث مر ت ررة لفسة الحب 

عددن تصددويرها تصددويرا حسدديا يليدد   حددرم المكدداذ  ىيتددوان جعددل الشدداعر لا هددذا التعلدد ، المدينددة
لقددد تجدداوزة لبدداب عقلدده.  هسددلبت يستحاددر تاري هددا ويتشنددى  معالمهددا التددي  فددراح،  مقامهو  م  س  و 

عليددده الحدددروب  عاقبدددلت تدددارير عريددد  علدددى مفتوحدددا ي لتشددددو فاددداء  مكدددانز حيددد  تلمسددداذ كونهدددا 
 الحااراة. و 

، المتقلبددة الشدداعر نفعددالاةلا انعكاسددا لددم يكددن ثابتددا بددل جدداء إيقدداا القصدديدة أذ   ظيلاحدد 
 دلدده سددرعاذ مددال ن ، التشزل  محاسن المكاذ بدأة القصيدة   يقاا هادئ مست ين يلاؤم مقام

تددارير  "قــيس راهــم"ر حددين استحادد تسارا وت تهتزوتيرته  أخذة حيث،  مسارت  في  اتشير و   تحولا
أليمدددة. يعتبدددر  وانت اسددداة داميدددة وحدددروب، متواليدددةحاددداراة  مالدددهدته مدددن رمديندددة واسدددتذكال

تت دددبا بدددين عاطفدددة التدددي  المادددطربة الشددداعر يعكددد  نفسدددية فعدددل ممدددنهف اريقددداااضدددطراب 
عيد اريقدداا ثددم يسددت، ن بدداةوالحسددرة علددى مددا حددل  بهددا مددن ،   مجدداد المدينددة الشددابرة ارعجدداب

هدددذا مددا يعلدددل و  التدددي ي تددتم بهددا الشددداعر قصدديدته عاطفددة التبجيدددل والحددب مددد  توازندده متماهيددا
 44علددى الأسدددماء الن دددرة  (% 62.06): بنسددبة مقددددرة بدددد اســـما 72طغيدداذ الأسدددماء المعرفددة 

 الشددداعر فدددي مقدددام تعريدددف القدددارئ بتدددارير مديندددة تلمسددداذ لأذ   (% 37.93) أي بنسدددبة  اســـما
 ينددة دوذ غيرهددا مددن المدددذ الجزاؤريددةدلددشفه  معددالم هددذت المه و العريدد  وارلددارة إلددى سددبب حبدد  

  .الأخرى 



 جماليات التشكيل الإيقاعي في ديوان ريشة وارياح                                          فصل ثانٍ:

175 
 

  ملددذاتها. إذ تتبدد  جاريددة يددا لعمددار( نجددد حددب الحيدداة و وفددي زوايددا مددن أبيدداة قصدديدة ) 
ا التواتر في تعزيز الموقف الشعري الددذي حددذر وقد أسهم هذ، (مرات 05)تواترة لفسة الحب 

مددن حددب الدددنيا الأعمددى والاغتددرار  متاعهددا والامتاددال لشددهواتها كمددا عمددل علددى تفعيددل إيقدداا 
 القصيدة الداخلي الذي جاء منسجما م  مقتاياة الصورة الشعرية.

 

 : تكرير لفظة القلب  3 ـ1 ـ2 ـ1

م وتوزي  الأكسددجين فددي جسددم الد  ( عاو أجوف مس ول عن ضر Heartالقلب )يعد   
فهددو محددل ، علددى حددال واحدددةه داؤددم التقلددب والتحددول فددلا يسددتقر سمي القلددب قلبددا لأندد  ،  ارنساذ

السدددكينة فدددي كندددف الأم ) قلبدددي يوميدددا تتبسدددمي وتبوسددديني( والفدددزا والاضدددطراب فدددي الأمددداذ و 
يتجلددى هددذا ، قلبددي( يابها )يا أميمتي همومي لو نحصيها ما يكفينددي قلددب لازملددي قلبين..نددار 

فالشاعر صور حالة القلددب ، مرات( 06)المعنى في قصيدة أميمتي حيث تواترة لفسة القلب 
الحاددور والغيدداب. وفددي قصدديدة ليلددة صدديف هددو محددل الوفدداء  العهددد : بددين مددوقفين متبدداينين

فددي حددين ، للفدد اد وليددا أحلددى عسددلة(، والصدل والشددشف وال لددف )كلمددة جمعددل لقلددوب وجمعتنددا
خلاتلددي خاينددة حرقددة ، باعددث علددى الشدددر وال ددذب وال ديعددة )يددا حددوة قلوبنددا بيدددة لعبدداةهددو ال
 . مرات( 05)وصمتا يت لم  مرات( 05) دمعة في قصيدتي نار و  قلبا السالم(،   قليبي

القلددب ، خلددي القلددب لجراحددوا، يعتبر القلب موطن لين وألجاذ المحددب )القلددب الصددافي
بينمددا هددو مددوطن ، مــرات( 05)صددافي القلددب الو  مرات( 06)في قصيدتي جارة ليام المجروح(

الحب

..نحب كلمة ولدي لما تقوليهاالأم

آه ما أحل  نوبات حبك و ماأصفاهاالحبيبة

حبيتك يا تلمسان و حبكّ اايد يعظمالمكان

حب الحياة في الحياة نسّاناالحياة
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ه امدددداوي القلدددب يعددداود يدميددده( الدددذي يبددددو أنددد  ، )قلدددب صدددبية فرحددداذ طدددرب المحبدددوبجهامدددة و 
 تحامل م  صروف الدهر لهدف واحد هو تحويل أفراح المحب أقراحا.

 
 الشجن             الجفاء         القسوة               الكذب      لغدر  ا          الاضطراب             

 

 لفرح ا    لحب           ا              اللين            الصدق   الوفاء         السكينة    

الملاحظ علددى إيقدداا القصدديدة ، أسهم ت رير لفسة قلب في تحديد وتيرة اريقاا الداخلي
يددن فض فددي مواضدد  أخددرى مواضدد  و  ويتباطدد  أخددرى يرتفدد  فددي ه غير مستقر يتسارا أحياندداأن  

اسددتعدادت النفسددي ويتندداغم مدد  الددروح ال اؤنددة ا م  انفعالاة الشاعر الشددديدة و د  فهو يتناسب طر 
فددي القلددب المتشيددر مددن حددال إلددى حددال حسددب مددا يقتادديه الموقددف وتفرضدده العوامددل ال ارجيددة 

  عورية والواةية( .)الجلية والباطنية( والعوامل الداخلية )اللال

 : تكرير لفظتي الحزن/الدمعة  4 ـ1 ـ2 ـ1
تندددددر  غالبيددددة قصدددداؤد الددددديواذ ضددددمن الأدب المسلددددم أيددددن هيمنددددل الرةيددددة السددددوداوية 

ــا/ السددوداوية  تشددير الأ حدداث العلميددة أذ   علددى المعجددم الشددعري. (Melancolie)الميلانخولي
 نددوا مددن الاضددطراب الاكتتددابي يعددزى إلددى إدمدداذ الحددزذ وارفددراط فددي التعدداطي معدده إلددى حددد  
التعدددود عليددده فت دددرار الانفعدددال وتدددواتر العوامدددل المحفدددزة عليددده يفادددي منطةيدددا إلدددى تابيدددل هدددذت 
الحالة وهكذا يت وذ عند ارنساذ استعداد نفسي للحزذ ويصددب  مدد  مددرور الوقددل عددادة نفسددية 

 وكية تطشى على  ةية السلوكياة الأخرى.وسل

م  ددده الموقدددف والصدددورة مددن الحدددزذ والددددم  معينددد   "قـــيس راهـــم"اسددتلهم  ا لا يناددب طعددد 
، (مــرة 21)وت ررة لفسة الدددم   (مرة 18)ت ررة لفسة حزذ في الديواذ ،  الشعرية والجمالية

فنوبددداة الحدددزذ والاضدددطراب  وكدددلا الاسدددماذ متلازمددداذ يسدددتدعي الواحدددد فيهمدددا وجدددود الآخدددر.
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سددل الحددزذ فددي التددي كر  النفسددي عدداملاذ مدد ثراذ فددي حصددول الاسددتجا ة  الدددم . مددن العوامددل 
 ددالم ثراة المحفددزة لهددذت الحالددة علددى غددرار  يدداح انشددشال الددذاة الشدداعرة الددداؤمار ديددواذ ريشددة و 

اليدد س ، وال يانددةارت دداب جنحددة الشدددر ، إحياء الآلام القديمة )استحاددار أيددام الددود مدد  الحبيبددة
الحدددزذ يشذيددده  أذ   هدددذا يعندددي، لدددراهن المسدددت ين...(رفدددض ا، التدددوج  مدددن الفشدددل، مدددن الحيددداة

د (1)والانتقدداص... لعددنوال جلد الشلال في الأنا الانفعال  الموضوا المفقود والان الانصددياا . ولدد 
، الشدداعر الف ريددةاء تصددلب طاقددة وسددوء تقدددير الددذاة جددر   للحددزذ حالددة هسددتيرية مددن ال اددوا

ة مددن قصدداؤد الددديواذ نحددو قصدديدة يدددتددنعك  هددذت الحددالاة النفسددية والسددلوكية فددي مواضدد  عد
احزانددي تلعددب  طولاتددوا( وقصدديدة تنهيدددة طايشددة )أ كددي يددا ، حنانددة قلبددي )القلددب لحددزاذ كسدداتوا

عينددي دم لا دمعدداة( وكددذلا قصدديدة ماضددي  عينيددا )حزينددة  حددال الشددم  الطددافي( وقصدديدة 
ي واتعمدددددتي وصدددديتا ) الدددددم   كيتددددا والدمعددددة جرايددددا.. اسددددما منقددددوش  قلبي..احرقتيندددد  يالددددا

دمعة )أ كيل  الدمعة وما بردة ناري...لعمر عدددى معدداة ...عددلاش غدري..( وقصيدة نار و 
الشدداعر اسددتامر هددذت الأزمددة وأحالهددا إبددداعا لددعريا  ال دعة...كسرتني( وغيرهم كايددر. غيددر أذ  

التسددامي : دعلددى هددذت السدداهرة بدد  "فرويــد"أطلدد  ، خفددف وطدد ة الصدددمة كدداذ  ماا ددة مددلاذ للددذاة
(Sublimation وهي من أبرز الميكانيزماة الدفاةية الناضددجة فددي مواجهددة القهددر النفسددي )

 وفي الت يف م  القل  الاكتتابي.

ترديد نشمة الحزذ والدم  فعلتا اريقاا الداخلي للقصيدة فل ل انفعال إيقدداا مناسددب   إذ  
ا تصددعيدا فددي وتيددرة اريقدداا. وعليدده حالاة الحزذ والهيجاذ والبكاء الهستيري يتطلب حتم  له. ف

 ز من ملام  ال طاب الدلالية.يشكل السيال العام لهندسة البنى الصوتية امتدادا متناميا يعز  

 

 

، 2النشددر، بيدددروة، طالطليعدددة للطباعددة و دار ، سددمير كددرم :، تددرينسددر: سدديشموند فرويددد: أف دددار لأزمنددة الحددرب والمدددوة -1
 . 68، ص: 1981
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 : تكرير لفظة الماضي  5 ـ1 ـ2 ـ1
فهددو المددلاذ الآمددن الددذي يسددتجير  دده ، م  الماضي  صددورة إيجابيددة  "قيس راهم"تعاطى  

مددن بددراثن الددراهن وال ددلاص مددن مآسددي الحاضددر والعددو  الددذي ي فددف وطدد ة مددا يكابدددت مددن 
 فدددي لدددكل ى   مجدددادت ولدددن يعدددود إلا  الماضدددي ولددد   لدددسف ولدددجى مسدددتمر. ولحسدددة إدراكددده أذ  

ممتعض من مجرياة الواق  عاجز عددن ه ومااة في الذاكرة أخذته الحسرة العميقة لاسيما أن  
 تشيير مسارت.

هددذا يحيددل ، فددي ديددواذ ريشددة واريدداح (مــرة 18)فددي هددذا السدديال لفسددة الماضددي ت ررة  
على أصعدة م تلفة أولها الصددعيد الش صددي تسهر الت رار إلى حالة من الاطمتناذ والسكينة 

عاش أزهى الأيام رفقة المحبوبة منتشيا لذة الصددبا ة  حيث، ماضي الشاعر العاطفيالمتعل   
هجدددر مفددداجئ اسدددتحال ب إذ ف جددد  الشددداعر، إلا  أذ  هدددذا الماضدددي لدددم يسدددتمر طدددويلا والوصدددال

للت فيددف مددن وقدد  هددذت الصدددمة حالددة مددن ارحبدداط وال يبددة. صدمة نفسددية حددادة جعلتدده رهددين 
فاعلددة ت فددف عمليددة  امددن خلالهددا صددور  ا ي س  ا آمن   ذها ركن  انصرف الشاعر إلى الذاكرة وات  

ة المعاناة . تتبلددور معدداني الماضددي العدداطفي للشدداعر وتبدددد ألددم الغيدداب تشذي لددعور الفقدددو  لد 
من قصاؤد الديواذ على غددرار قصدديدة جدداء  البددال )ذكريدداة الماضددي تدددفي    متفرقةفي مواطن  

اضدددي كيفددداش نطدددوي مدددازال الماضدددي للحناندددة غدددراس..( وقصددديدة حناندددة قلبدددي ) الم، لنفددداس
 صفحاتو(...

فددي السدديال ذاتدده علددى لددحن الماضددي  مدددلولاة مرتبطددة بتددارير الأمددة عكددف الشدداعر  
)تبكدددي  العربيددة الأصدديل ودعطاؤدده أ عددادا جديدددة تنفدددت  علددى سددجل حافددل  الأمجدداد والبطددولاة

 ليدنا قصددور وابدددال المسددجد، على الماضي والماضي فاة... عل عزتنا الناس عليها تتراهن
اثندددين..( الماضدددي منفدددذ للهدددروب مدددن راهدددن الأمدددة المنهدددزم كونددده يقددددم نموذجدددا بدددديلا وأصددديلا 

فالشدداعر أسهددر حةيقددة ، م ف ريددة وروحيددة مسددتوحاة مددن تراثنددا العربددي ارسددلامييرت ددز علددى بددي  
التجاذ اة العنيفة بين تيارين تيار الأصالة الطددام  إلددى الحفددا  علددى الهويددة العربيددة الأصدديلة 
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وتيددار المعاصددرة السدداعي إلددى العصددرنة وتجدداوز المرجعيدداة ، علددى أنقددا  الماضددي والعدديش
القديمددة. علددى هددذا الأسدداس اقتددرذ ترديددد لفسددة الماضددي بددوتيرة موسدديةية متفددردة كشددفل حةيقددة 

 معاناة الشاعر الواعي  م ساة عصرت.

 : تكرير المكون الفعلي 2 ـ2 ـ1

غ المكددوذ الفعلددي   زمنتدده الددالاث الماضددي والماددارا والأمددر صددي    "قــيس راهــم"أخا   
الدددوعي   صوصدددية الدددزمن  . يعتبدددرالشدددعري  تمنجدددز فدددي اريقاةيدددة و الدلاليدددة  لتشدددكيل البنيتدددين

ل طددداب التدددي تراوحدددل بدددين التلمدددي  ا دلالاة تف يدددامحطدددة هامدددة يسدددتند عليهدددا المتلقدددي فدددي 
هدددذت الصددديشة ، ث قبدددل زمدددن الدددت لموقدددوا الحدددد إلدددىتشدددير صددديشة الفعدددل الماضدددي والتصدددري . 
صدديشة الفعددل  تددد ل . فددي حددينؤددهانتهاو  تحقدد  الحدددثل علددى من الماضددي كمددا تددد  مرتبطددة  ددالز 

و الاسددتةبال وقددد سددمي ماددارعا المعنى في نفسه مقترذ بددزمن يحتمددل الحددال أالماارا على  
هددي الهمددزة والنددوذ والتدداء فددي أولدده مددن الزواؤددد الأربدد  و  لددابهها  مدداأي  الأسددماء ه ضددارالأندد  
ل علددى وقددوا الحدددث فددي الددزمن الحاضددر وينددزاح الفعددل الماددارا يددد   هددذا أذ   عندديي .(1)اليدداء و 

الاسدددتمرارية و ، الاسدددتةبالو ، الحدددال: إلددى دلالاة متبايندددة يحدددددها السدديال العدددام لل طددداب وهددي
وقددد ي ددر  الأمددر عددن ،  الفعددل علددى وجدده ارلددزام ا فعددل الأمددر فهددو طلددب الةيدداموالتجدددد. أمدد  

مدددن هدددذا  التمندددي.و ، التهديددددو ، عاءالدددد  و ، صددديشته الأساسدددية لينقدددل حدددالاة انفعاليدددة كالالتمددداس
 وذلددا، م تددارة اسددتنطال نمدداذ  لددعرية عبددرسدداهرة الت ددرار الفعلددي  مقاربددةسددنحاول  المنطلدد 

 .وساؤفها الدلاليةية واستجلاء الجمال أ عادها بهدف الوقوف على

 

 

 

 . 06ص:، دس، دط، 7 ، مصر،  دار الطباعة المنيرية،  لرح المفصل،  ابن علي بن يعيش النحوي -1
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 : المكون الفعلي في قصيدة ليلة صيف  1 ـ2 ـ2 ـ1
في تشكيل دلالة  ليلة صدديف  علددى ارمكاندداة التعبيريددة التددي تتفددرد  "قيس راهم"ارت ز  

غ يسددتدعي ليددة لهددذت الصددي  بهددا صدديغ أفعددال الماضددي والماددارا والأمددر.. وتحقدد  الةيمددة الدلا
التناسددب والتفاعددل ةيمددا بينهددا ثددم التمدداهي ضددمن سدديال محكددم وثيدد  الصددلة بديناميددة التجدداور و 

الشددداعر مدددن ت دددرار المكدددوذ الفعلدددي وسددديلة للتعبيدددر عدددن التجربدددة  دددذ المعندددى العدددام. وعليددده ات  
ه ياددطل  بدددور هددام فددي تعميدد  اريقدداا الددداخلي لل طدداب الشددعري. الشددعرية ناهيددا علددى أندد  

 نسبة تواترها في القصيدة.نات تجلياة الصيغ الفعلية و الجدول المبين أديكشف 
 الفعل الأمر الفعل المضارع الفعل الماضي 

. عدددم. اهدددداها. جدددر ى . مدددا ننسددداها. مدددرة. ( 2قيندددا ) تلا. سدددحرتنا
. نويتهدددا. ندددويتي. فهمدددل. قالتهدددالي. صدددابتنا. جمعتندددا. جمعدددل

مددا . رسددى. رفدد . غزاهددا. ذقناهددا. زارتنددا. اسددتوقفناها. وضددعناها
. سدددددبقناها. سدددددا قتنا.  شيتدددددا. عشدددددناها. ( 7كددددداذ ) . ( 2أحلدددددى ) 

. عرفتندددددا. ذكرتدددددا. أوهدددددب. حدددددب  . مدددددا حبدددددل. صددددددتنا. دارة
. لبد ى. ( 2أم لندا ) . حم لناهدا. أرميناهدا. كتبندا. طشدا.  سباها.   قاة
 ذابل. .  سالل.  أكتب.  سار.  رسمل.  أداها.  عج ل

. تلشاهدددددا. تسدددددم . تقدددددول
. تعدددددددددددددددددزيهم. تدددددددددددددددددديريها

 يكوذ. .  يفرحو

 

  07: العدد ارجمالي فعلا  58: العدد ارجمالي
 أفعال 

:  العدد ارجمالي
 فعل  00

 فعلا 65: ارجماليعدد الأفعال 
 

 الفعل المتعدي الفعل اللازم  الفعل الناقص الفعل التام

 فعلا 38 فعلا 17 أفعال 08 فعلا 57

87.69 % 12.30 % 30.90 % 69.09 % 

ألدد   الشدداعر علددى ترديددد الصدديغ الفعليددة كونهددا تاددطل  بدددور  ددارز هددو ت ايددف الدفقددة 
فدددي هدددذا بلدددغ الجماليدددة والتواصدددلية. : الأساسددديةالشدددعورية وتحقيددد  وسددداؤف ال طددداب الشدددعري 
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 58)موزعددة بددين الددزمن الماضددي  (فعــلا 65)السدديال إجمددالي الأفعددال فددي قصدديدة ليلددة صدديف 
فددي  (% 10.76) دبنسددبة مقدددرة بدد  (أفعــال 07)والزمن الماارا  (% 89.23)أي بنسبة   (فعلا

 حين نلحظ تشييب تام لأفعال الأمر. 

غ غ الماضددي طشددل علددى صددي  صددي   المتمعن في معطياة العملية ارحصدداؤية أذ    لتم ي
ا بددل هدددو نددا   عددن رةيدددة واةيددة ومقننددة تددددعم ولددم يتدد ة ذلدددا اعتباطدد  ، الماددارا  صددفة جليدددة
بنسددبة مقدددرة  أي (مــرات 07)ر الفعددل كدداذ الأفعددال الماضددية إذ تددواتر الجانددب الدددلالي. تصددد  

. كدداذ فعددل ماضددي (مــرة 28)بينمددا وصددل إجمددالي تددواترت فددي قصدداؤد الددديواذ  ،(% 12.06)بددد
فعددل السددرد  ناقص وهو من أفعال ال ينونة التي تحيل إلى اقتراذ الحدددث  ددالزمن الماضددي لأذ  

قصدديدة ليلددة صدديف  ملامدد  قصددة  فددي هددذا السدديالتطالعنددا يتناسب طردا م  الزمن الماضي. 
من بددذكرياة ريعدداذ الصددفا التددي كانددل متفرد يحيي الشدداعر مددن خلالهددا أيددام الصددبا ويتددي  عش   

 متفرقددةبندداء علددى هددذا معددالم السددرد فددي مددواطن تتجلددى ، بيندده وبددين ال ليلددة فددي سدداب  عهدددهما
كانددل أدواهددا كلمددة ، كنددل وردة والعددين مددا حبددل سددواها، مددن القصدديدة )لددباب كنددا سددا قتنا ليددام

 ما كاذ من سباها..(.   قاة المحبة  ، حب

 فددي أبيدداة القصدديدة الشزليددة علددى تصددوير طبيعددة العلاقددة "قــيس راهــم"ارت ددز حددديث 
تشدددكل هدددذت ، الم سسدددة علدددى الصددددل وارخدددلاص المتبدددادل بدددين المحدددب والمحبدددوب العاطفيدددة

إلدددى دلالدددة  هدددذا الأمدددر يحيدددل .العلاقدددة واسدددتمراريتها الباعدددث علدددى دوام. علدددى الأرجددد . الةدددي م
الشدد ذ مدد   هددو التحول من وض  لآخددر كمددا  يوحيلا فهو ، (كاذ)مشايرة ينطوي عليها الفعل  

دلالدددة الابددداة والاسدددتقرار والاسدددتمرارية علدددى حدددال  حمدددلبدددل ي  ةيدددة الأفعدددال الناقصدددة الأخدددرى 
 تهفصددديش، لدددم يكدددن اعتباطدددا استحادددار الفعدددل المادددارا اددد  فدددي هدددذا السددديال أذ  يت   .واحددددة

بدددين  اريقددداعي والتوالدددف النصددي التعدددال  مدددنندددوا  هددات رير  حقددد ، اسدددتمرارية الحددددثمرتبطددة  
الأبيدداة الأمددر الدددذي جعددل الحددددث الماضددي منفددت  علدددى الحاضددر والحددددث الحاضددر امتدددداد 

د استمرار العلاقة بين الطرفين في الزمن الحاضر كمددا فالفعل الماارا ي ك  ،  للحدث الماضي
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نف  القدددوة وبدددنف  الشدددشف )أملندددا تعدددزيهم حروفندددا ويفرحدددو كاندددل عليددده فدددي الدددزمن الماضدددي بددد 
أملنددا  عالددقين مجددروحين يكددوذ ملقاها.. قدداة لمحبددة حددرة..( هددذا الحددب اسددتحكمل ، لفرحتنددا

 .كل هم أواصرت حتى  اة أيقونة يهتدي بها العشال

 ذلدددا أذ   ومدددرد  ، مدددن ناحيددة أخدددرى تشييدددب تددام لفعدددل الأمددرت شددف العمليدددة ارحصدداؤية  
فالواحددد فيهمددا يفهددم الآخددر دوذ حاجددة ، من الوفددال والتندداغم على مستوى عال    كليهما  الطرفين

مندداح  أخددرى مددن المكددوذ الفعلددي إذ زاو  بددين الفعددل  "قــيس راهــم"اسددتامر    كما،  لتوجيه الأوامر
 87.69)أي بنسددبة  (فعــلا 57)والفعل التام  (% 12.30بنسبة مقدرة بد ) (أفعال  08)الناقص  

 30.90)بنسددبة  (فعــلا 17)الفعددل الددلازم ، نقصدداذ ابل كمال هذا الحب وينزهه من كددل  لي  (%
لي كدددد خلددود هدددذا العشدد  الدددذي انتقلدددل  (% 69.09)بنسددبة  (فعـــلا 38)والفعددل المتعددددي  (%

  لساذ. عدوات بين  ةية العشال وباتل سيرته على كل  

أسدددهم ترديدددد أزمندددة الفعدددل فدددي خلددد  حركيدددة داخدددل المدددتن جعلدددل مدددن القصددديدة فاددداء 
مفتوحدددا بدددين زمندددين اثندددين أو بدددين مدددرحلتين مفصدددلتين فدددي حيددداة هدددذين العالدددقين حيدددث نجددد  

الجانددب اريقدداعي فددي طفية التي عززة الجانددب الدددلالي و لعاالشاعر في بث المتلقي لحناته ا
  القصيدة.

 : المكون الفعلي في قصيدة جارت ليام  2 ـ2 ـ2 ـ1
فددي  "قيس راهــم"يعتبر ترديد الصيغ الفعلية من أبرز التقاناة الأسلوبية التي لج  إليها 

ب الفنيدددة سدددتجا ة لمقتادددياة ال طددداذلدددا ايقى الداخليدددة لقصددديدة جدددارة ليدددام و تشدددكيل الموسددد 
ى الدفقة الشعورية من ناحية أخرى. وعليه نزا الشدداعر إلدد لية من ناحية وتعزيزا للموقف و الدلاو 

وهددذا مددا ت شددفه معطيدداة الجدددول ارحصدداؤي  أمددر  و  وماددارا   تنوي  الصيغ الفعليددة بددين مددا   
 : المبين أسفله
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 الفعل الأمر الفعل المضارع الفعل الماضي
مددا . طددال. جدداء. غدددر. جددارة

. مسددى.  ادر. خاذ.  فارل .   اذ
مدددددددا . مدددددددا حطيدددددددل. مدددددددا كددددددداذ
. رادنددددددددددددي. من حيدددددددددددده. طمعدددددددددددل
. خددددددددانوني. صددددددددبرة. سددددددددقاوها
 موطيه .

. يددرج . يطويدده. نبكيدده. يزهيدده. يسددبيه
. يدددب . تبغيددده. نحكيددده. يدميددده. يعددداود
. يمليددده. تزويددده. تعمدددر. تشويددده. تحييدده
. يقدددر. ت ليدده. تجازيددا. يشددد. يشددرب

 يعصيه.

. حددن. خفددف. ارفدد 
يلو.. فر    قو 

: العدددددددددد ارجمدددددددددالي فعلا 21: العدد ارجمالي فعلا 18: العدد ارجمالي
 أفعال 05

 فعلا  44: عدد الأفعال ارجمالي
 

 الفعل المتعدي الفعل اللازم  الفعل الناقص الفعل التام
 فعلا 29 فعلا 13 فعل 02 فعلا 42

95.45 % 04.54 % 30.95 % 69.04 % 
د ماضدددديا بنسددددبة مقدددددرة بدددد  (فعــــلا 18)منهددددا  (فعــــلا 44)بلددددغ إجمددددالي أفعددددال القصدددديدة 

ــلا 21)و، (40.90%) غ ( فدددي حدددين لدددم يتجددداوز تدددواتر صدددي  % 47.72)مادددارعا بنسدددبة  (فعـ
معاندداة الشدداعر غ الأفعددال ترديددد صددي  يعكدد  . (%11.36) دبنسددبة مقدددرة بدد  (أفعــال 05)الأمددر 
مددن صددور الشدددر الددذي مددورس فددي حقدده فددي الددزمن الماضددي   .بددين الماضددي والحاضددر  الممتدة

 لددم تبدد  هددذت المعاندداة يبدددو أذ  ، مددا  دداذ..(، خددانوني، خدداذ، حبيددب فددارل ، غدددر، )جددارة ليددام
إلى حاضر الشاعر لتعلن استمرارية ال ددذلاذ فددي صددور م تلفددة )  هرهينة الماضي بل تجاوزت

لقلدددب يعددداود يدميددده..( فلدددم يجدددد ،  الدمعدددة نبكيددده، القلدددب المجدددروح واش يزهيددده، حلمدددي يسدددبيه
ي فددف عندده وزر لا وتذللا الشاعر ملاذا آمنا يحتمي  سلاله غير الله عزوجل فتوجه له تارع  

غ الأمددر التددي خرجددل عددن غرضددها الرؤيسددي وهددو ل استحاددار صددي  وهددذا مددا يعلدد  ، هددذت الأيددام
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حددن وفددر  ، خفددف لمحدداذ، ي ارفدد عاء )يددا خددالقطلددب الةيددام  ددالأمر علددى وجدده ارلددزام إلددى الددد  
يلو جنحيه..( .، عن ذا الشباذ  قو 
 95.45 بنسددبةفعــلا  42الفعددل التددام ): بددين الاناؤيدداة الفعليددة بددين "قــيس راهـــم"جمدد  

 بنسددددبةفعــــلا  13) وبددددين الفعددددل الددددلازم (% 04.54 بنسددددبةأفعــــال  02)الفعددددل الندددداقص . (%
ب الدددزمن وعددددم ل (% 69.04 بنسدددبةفعـــلا  29)الفعدددل المتعددددي . (% 30.95 ي بدددرز مبددددأ تقلددد 
، ت فددرح وت حددزذ ، تمددن  وتَسددلب، لا تسددتقر علددى حددال –في منسددور الشدداعر  –فالحياة ،  استقرارت

ر ارحساس  فددي   أبي البقاء الرنــدي هذا المعنى م  رةية يتقاط  .  السلم والشبنوهو ما ي رس 
 الوجود. سنة من سنني صب  التشي ر  أين، ليء إذا ما تم  نقصاذ   ل ل  : قوله

أسددهم تددواتر الصدديغ الفعليددة   زمنتهددا الددالاث فددي تعميدد  الف ددرة وهددي اسددتمرارية معاندداة 
تراتبيددة تددداةياتها علددى ةيددة وغيددر الواةيددة بنواؤددب الدددهر ومفارقدداة الحيدداة و الددذاة الشدداعرة الوا 
 حيددث، لا يتجزأ من حياتها اليوميددة اوجزء روتينياالمعاناة  اتل أمرا  يبدو أذ    .النف  المتشسية

مددن  . تتجلى هددذت المعاندداةم التجربة الشعرية والشعوريةيطع   تحولل إلى رافد  ارز ومدد رؤيسي
 Harmonyنسددجام الا نددوا مددن التددي حققددل Dynamicsخددلال ديناميكيددة النشمددة الموسدديةية 

 ليتندداغم مدد ريجيددة  صددورة تد للمتن وبين إيقاا الت رار الذي يتسارا الداخلية بنىتآلف بين الالو 
الأزمنددة  أكسددب اسددتدعاء. القلقددةذاة مدد  انفعددالاة الدد ويتمدداهى ، تحددولاة الواقدد إيقدداا الحيدداة و 

زة تفاعل  الفعلية ال طاب قوة ت ثيرية  .م  التجربة الشعرية المتلقي عالية عز 

 : يالك وصيتكالمكون الفعلي في قصيدة   3 ـ2 ـ2 ـ1

من خلال قصيدة يالا وصدديتا أمددام أسددلوب لددعري سددردي محكددم   "قيس راهم"ياعنا  
فالشدداعر ينتقددل ، ومتسلسل يصور مشاهد من تجربة غزليددة لددم تلبددث أذ تنتهددي  شددكل م سدداوي 

الشددشف إلددى فعددل ال يانددة إلددى الفددرال وندددم مددن الحددب و ، مددن مشددهد إلددى مشددهد آخددر ددالمتلقي 
 الكارمــا نظريــةالمحبوب المت خر الذي  اة هاجسا ي رقه في الزمن الحاضر وهددذا يحيددل إلددى 
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Karma theory  ة عليدده فددي الددزمن سددلوكياة المحبددوب ال بياددة فددي الماضددي ارتددد  فنوايددا و
وح و  ر الشدداعر فدديالحاضر. يعب   اقض المشدداعر فددي يكشددف تندد هددذت القصدديدة عددن توجعدداة الددر 

مشددهد مددن مشدداهدها مسددتامرا فددي هددذا الصدددد تقنيددة الت ددرار الفعلددي ومددا تحملدده مددن  عددد  كددل  
الجدددول المسددطر أدنددات مدددى إخادداا الشدداعر  يكشددفنفسددي ودرامددي نددا ض   يقدداا م تلددف. 

 نسبة تواترها في القصيدة.و  للصيغ الفعلية

 الفعل الأمر الفعل المضارع الفعل الماضي 

ميا . أعطيتيك. أمليك  . قريتيك. حيذرتك. رليتهاليك.  حبيتك

. رلانيي. رجعيت. ميا رليتيك.  رطفيوك.  حميتيك.  شحيت

. ألقيتييك. دارت. مييا صييدقتش. مييا ظنيتييك. (2بكيتييك  

. درقيوا.  ارثيتيك.  سيمعت.  نسيتك.  ظنيت.  شتت.  ضيّعني

. عيطيت.  طويتيك.  حاوليت.  (2شيفتك  .  اصفيتك.  طرت

. غييرّك .صييارلك. مييا ارضيييتك. شييفت. ظميتييك. راحييوا

. نسيييتي. مييا بييان. مييا حقييدت. صييافيتك. وفيييت. شييفيّتك

. ميا حسييتك.  راودنيي.  ريتيك.  اهيديتك.  اشريتك.  باعوك

. عليّتيك. عمليت. اشكيتك. سكنتك. اقفيتك.  كتبتك.  ربحتي

. اتعميدتي.  احرقتينيي.  ما رديتك.  كبرت.  طعنتيني.  ذليتي

. ميا حطيتيك. ما عيديتك. يا ريت. ما سمعتي. ما قدرتيلي

. اسيتنيت. ما شيميتك. كبرّتك. ريرّت. ما صدّيتك.  نشرها

 (.04كان  .  شمّوك

. تجيييييياايني. تحملييييييت

مييييا . تفارقنييييا. تفكرتييييك

ميا .  تبقياي.  (02تمنيتك  

اك. تقنيييييي  مييييييا . نسييييييّ

 يحسن..  نرضاهاش

. ذوقيييييي المييييير

 اتحرقي بكيتك

:  العدد الإجمالي فعلا 11: العدد الإجمالي فعلا 79: العدد الإجمالي

  فعلين

 فعلا 92: عدد ا فعان الإجمالي

 
 الفعن المتعدي الفعن اللاام   الفعن الناقص الفعن التام

 فعلا  72 فعلا  14 أفعان  05 فعلا  87

94.56  % 05.43  % 16.27  % 83.72  % 

ت شددف العمليددة ارحصدداؤية فددي الجدددول الموضدد  أعددلات عدددد الأفعددال ارجمددالي الددذي 
غ الماضددي التددي كانددل الحاددوة ةيدده لصددي   فعــلا 92: دجارة ليام والمقدددر بدد انبنل عليه قصيدة 

 11غ الماددارا التددي لددم تتجدداوز تليدده صددي   (% 85.86): دبنسددبة مقدددرة بدد  فعــلا 79بلددغ تواترهددا 
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: فقددا بنسددبة مقدددرة بدددفعلــين غ الأمددر فددي فددي حددين انحصددرة صددي   (%11.95) أي بنسبةفعلا  
(%02.17.)  

زا واسدددعا مدددن أخدددذة حيددد   إذ، غ الماضددديال طددداب التركيدددز علدددى صدددي  اسدددتدعل طبيعدددة 
فالشاعر  صدد السرد لوقاؤ  لتاة ، القصيدة وهو فعل مبرر م س  على رةية ف رية عميقة

ا. اسددتشل ا وجزعدد  ة لددذكرياة حبلددى همدد  ل تفاصدديلها حيددث تتددراءى للقددارئ صددور حيدد  وح  دد د  الددر  
، حميتددا، مددا لددحيل، حددذ رتا، درامية الموقف )حبيتدداغ الماضي في ت ايف صي    "قيس راهم"

مدددا ، احرقتيندددي،  ددداعوة، طعنتيندددي، غدددر ة، حاولدددل، أرثيتدددا، مدددا صددددقتش،  كيتدددا، خطفدددوة
هددذت الدلالددة  تنسددحب، الفعل الماضي على توقف الحدث في الددزمن الماضددييد ل  حطيتا..(.  
 جعلددده عددداجزا علدددى العندددف ددالغ  كددداذ وقددد  الصددددمة إذ يبدددو أذ  ، الذاتيدددة الشددداعر علددى تجربدددة

 كدد ذ  و ، إلددى روح تشدداركه الألددم مددن داخلدده ه يتطلدد تتعلا  ت طي الموقف يةب  حبي  الماضي و 
 يحمددل الماضددي إذ  استحاددار ناحيددة أخددرى مددن فل بتوقف هذت العلاقة مددن ناحيددة و الحياة توق

 .الحاضددرطدداردت إلددى الددزمن ي سددل  الشدداعر و  يت ددبا ةيدده مستمر اضطراب نفسي   عميقا  إيحاء
استحاار الشاعر للفعل الماارا الذي ينحصر في عدددد  إلىيحيلنا الحديث في هذا الصدد 

ا مشددهدية متتا عددة لنهايددة المحبوبددة ال اؤنددة وهددو فعددل ممددنهف كددوذ الشدداعر رسددم صددور  ، محدددود
  حالددة، تبقاي ألفايا، ضحية للذيا ة ما تمنيتاتفارقنا و ،  لمعاناة تستمر)تف رتاتقلب وايفالزمن  

حركدددة  الفعدددل المادددارا علدددى الحركدددة غيدددر أذ  يدددد ل يحسدددن(. ، مدددا نرضددداهاش لأرخددد  عددددايا
حيدداة الشدداعر هددي الأخددرى تسددير علددى وتيددرة  الحاضددر كانددل تسددير علددى نسدد  متبدداطئ لأذ  

 س ما تبقى منها للبكاء والتباكي.كر  ،  متباطتة

محدددود مددن  زغ الأمر استامر الشاعر خصوصية هذت الصيشة في حيدد   العودة إلى صي   
اتحرقدددي ، القصددديدة حدددين كددداذ فدددي مقدددام استصدددشار واحتقدددار المحبدددوب ال ددداؤن ) ذوقدددي المدددر

 كيتددا( وبددذلا خددر  فعددل الأمددر عددن الدلالددة الأصددلية لينفددت  علددى أغددرا  جديدددة تددتلاءم مدد  
الشدداعر اسددتلهم مددن المقابلددة بددين الفعددل  المتمعن فددي الجدددول الادداني أذ    يلحظسيال ال طاب.  
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بدددين الفعدددل الدددلازم ، (% 05.43. أفعـــال 05)والفعدددل النددداقص  (% 94.56. فعـــلا 87)التدددام 
الف ددرة المركزيددة فددي ال طدداب  (% 83.72فعلا ـــ  72)والفعددل المتعدددي    (%  16.27.  فعلا  14)

عدددم  الفعددل عددن هددذا انجددر  ، عليهدداوتعدي الطرف الادداني  م الحب  وهي التزام الطرف الأول  ةي  
 هة ناقصة.مشو   نجاح هذت العلاقة وبقاءها

إيقددداا الت دددرار الفعلدددي بوا دددة مدددن البوا ددداة التدددي تقحدددم القدددارئ  مرجعياتددده النفسدددية  يعدددد   
محطدداة هامددة  والف ريددة ومهاراتدده الت ويليددة المتعددددة ليست شددف أعمددال الددنص ويشددارة المبدددا

سدداس أأقطاب العملية اربداةية هو  هذا التفاعل الحاصل بين، الشعوريةمن تجربته الشعرية و 
ناهيددا عددن تحقيدد  الاستشددراف الفنددي وتعزيددز ، خلددود ال طدداب الشددعري واعتاقدده مددن الأحاديددة

هم متعددة المتلقددي عندددما يكددوذ طرفددا منتجددا. أسدد  تت ثددث "آيزر"تعبيددر  على حد  ف،  المتعة الجمالية
الجددرس الموسدديقي الددذي أكسددب الأمددر فددي ت ايددف غ الأفعددال الماددارعة والماضددية و تددواتر صددي  

 الجمهور المتلقي.  بدورت ال طاب لحن دلالية متفجرة وخل  قوة ت ثيرية تشد  

 : المكون الفعلي في قصيدة أميمتي  4 ـ2 ـ2 ـ1
قصددديدة أميمتدددي الادددوء علدددى  انورامدددا لدددعرية حزيندددة ترسدددم صدددورة واقعيدددة عدددن تسدددلا 

لأبندداء فددي كنددف مجتمدد  لا يددرحم. اعتمددد معاناة اليتيم النفسية وتددداةياة هددذا الفقددد علددى حيدداة ا
فلا يستطي  ، الشاعر في نقل صورة همومه الوجودية في سل  ياب الأم على المكوذ الفعلي

أحددد أذ ين ددر الدددور الفاعددل الددذي تحدثدده تقنيددة الت ريددر اللفسددي فددي تفعيددل موسدديقى ال طدداب 
لمبددين أدنددات إلددى مقاربددة الجدددول ا يهدددفالداخليددة  شددكل يددتلاءم مدد  متشيددراة الحالددة النفسددية. 

 تجلياة اريقاا الداخلي لقصيدة أميمتي عبر تحي ن تواتر صيغ الأفعال الالاثة.  
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 الفعل الأمر الفعل المضارع الفعل الماضي
. زرعتيهدددددددددددا. مدددددددددددا دمندددددددددددا

حتيلنا. أكددددددددددددددتي . صددددددددددددددح 
. ولددددددددددددمتيها. الددددددددددددرحتيها

سددددددددددل . مددددددددددا قبلددددددددددتش. قد 
. كنددا. مددا حملوهددا. خانتهددا

اوها..  ضيعتيها  عد 

. نت  يهددا. تبلددغ.  نحكيهددا.  ما ترف .  تحرل .  نبكيها
. نزوروددددددد نستحاددددددر. نطيددددددر. نحييهددددددا. نعزفهددددددا
. تمحيهددا. تفرجددي اتاددميني. نت يلددا. انحاكيهددا
. تشنيلدددددي. تشدددددديها. تددددديري . تبوسدددددني. تتبسددددمي
. نحدددددددب. نتحصدددددددر. نطويهدددددددا. نفدددددددت . يواسددددددديها
. ن وندددددوا. توصددددديها. نددددذكرها. تطربندددددي. تقوليهددددا

. يددددددددي. نرثيهدددددددا. اتهدددددددوني. نمشددددددديها. تددددددددعيلي
. نشدددددددريها. ان ليهدددددددا. يقطدددددد . يكشدددددددفها. يرميهددددددا
. مدددددددا يكفيندددددددي. نحصددددددديها. نسدددددددتعطفوا. نحدددددددرة
. نهددددددديها. ي ليهددددددا. يشدددددددلنا. ندددددددعيها. نتددددددذكرة

. نبددرد. تعطينددي. انعددر  . نطيددر. ن بيلهددا. اتطددل
وا. نوفيدددو. مددددا نقددددروش. انحدددا. انطفيهدددا . انددددرد 
 تنهدتيها.

 اسمحيلنا

 13: العدد ارجمالي
 فعلا

: العدد ارجمالي فعلا 62: العدد ارجمالي
 فعل واحد

 فعلا  76: عدد الأفعال ارجمالي
 

 الفعل المتعدي الفعل اللازم  الفعل الناقص الفعل التام

 فعلا 60 فعلا 13 أفعال 03 فعلا 73

96.05 03.94 17.80 82.19 
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ارحصدداؤية السددتنبطة مددن الجدددول المبددين أعددلات عدددد الأفعددال تسهددر معطيدداة العمليددة 
 (مــرة 13)الددزمن الماضددي تددواتر : تتددراوح بددين أزمنددة ثددلاث (فعــلا 76): ارجمالي الذي لارف

( %81.57): بنسددبة مقدددرة بددد (فعلا 62) دوالزمن الماارا بددد  (% 17.10): أي بنسبة مقدرة بد
فحسب. معلددوم أذ لتددواتر الفعددل  (%01.31)الفعل الواحد بنسبة  غ الأمر لم تت اصي    بيد أذ  

معاناة فقد  الماارا في قصيدة أميمتي حاور واس  جاوز تواتر الأفعال الأخرى  موجب أذ  
فالشدداعر أبدددى عجددزا واضددحا علددى ت طددي ألددم اليددتم ، لا تزال مستمرة فددي الددزمن الحاضددر  الأم  

 غ استحاددار طيددف الأم ودحيدداء ذكراهددا. كددل  مددا يسددو  وهددذا  الذي  اة هاجسا يطدداردت أينمددا حددل  
 Repetitionالأوضددددداا الاددددداغطة دفعدددددل الشددددداعر إلدددددى تفعيدددددل آليدددددة قهدددددر الت دددددرار )

compulsion  هددذت الآليددة تعمددل ، وةيشه مددرة ثانيددة ( ر بة منه في استعادة الماضي م  الأم
ة المشدداعر الم لمددة )الحددزذ  تتعددال  هددذت المعدداني  ،الاكتتدداب..(، الوحدددة، ككا   ي فف مددن حددد 

ة نبكيهددا تحددرل  ، مدد  سدديال الفعددل الماددارا فددي القصدديدة مددن خددلال قددول الشدداعر )دمعددة يددا امدد 
ز هددذت الآليددة مشدداعر كمددا تعددز  ، نفسددي حزينددة لامددن يواسدديها(، نتحصددر عددن ذاة الوقددل الددزين

الرعايددة..( يتبدددى ذلددا فددي ، السددكينة، الحمايددة، العطددف، الارتباط الآمن في كنف الأم )الحددب
تفرجددي ، درةاتاددميني لصدد ، نستحاددر سددورتا، مددن القصدديدة )ذكددراة نحييهددا متفرقددةمددواطن 

ــر  تجددداري  تددددعيلي(.، تشنيلدددي، تدددديري يددددي بيددددة، تبوسدددينيتتبسدددمي و ، عليدددا لهمدددوم ــة قهـ آليـ
ــرار ــا النكـــو  التكـ ــد"التدددي جددداء بهدددا  ميكانيزمـ  حيلدددة نفسدددية دفاةيدددة يلجددد  لهدددا إذ تعدددد  ، "فرويـ

هددا السددبيل الأوحددد لتجدداوز الأزمددة أن   "قــيس راهــم اللاوعي للت فيف مددن وطدد ة الصدددمة فيتددوهم 
)فقدددداذ الأم( مددددن خدددلال الرجددددوا إلدددى مرحلددددة عمريدددة سددددا قة )الطفولدددة( كدددداذ الشددداعر يحدددد  

  الاطمتناذ خلالها )حياة الأم(.

وخارجيدددا الابدددن المفجدددوا المطمدددوس الدددوعي المشتصدددب نفسددديا صدددراعا داخليدددا ي دددو  
وي ثر إحياء والاستتناس بددذكرياة ، جعله يرفض الراهن الم زوم وينفصل عن الواق  من ناحية

مدددن ناحيدددة أخددددرى وعليددده انحصدددر استحاددددار الفعدددل الماضدددي فددددي  الماضدددي فدددي كنددددف الأم  
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ينية والوطنية التددي م الد  ز محدود يرتبا  سيال التنشتة في بواكير العمر والةي  القصيدة على حي  
محبدددة لدددوطن ، صدددححتيلنا حةيقدددة الددددنيا، ا الأم فدددي الأبنددداء )بدددذرة المحبدددة فيندددا زرعتيهددداغرسددته

ــم"التراكميدددة التدددي تنبعدددث مدددن حنايدددا  هدددذت العواطدددفأيقسدددل ، ولدددمتيها...( لدددعورا  "قـــيس راهـ
الواقدد  كدداؤن لا محالددة الددتم  مددن الأم العفددو  حسددرة م افددة التقصددير   الددذنب فحددين أدرة أذ  

زم )اسددمحيلنا( وبدددذلا خددر  فعدددل الأمددر عدددن الدلالددة الرؤيسدددة ليدد دي دلالدددة ة الاهتمددام الدددلاوقلدد  
 فرةية تتساول م  خصوصية ال طاب. 

ــم"اعتمدددد  ــيس راهـ ــلا 73مدددن زاويدددة أخدددرى الاناؤيددداة الفعليدددة بدددين الفعدددل التدددام ) "قـ  .فعـ
 (17.80%. فعلا 13بين الفعل اللازم )، (% 03.94. أفعال 03)والفعل الناقص (%96.05

، فدددي ترسددددير صدددورة مشدددهدية عددددن واقددد  يتدددديم الأم (% 82.19. فعــــلا 60)والفعدددل المتعددددي 
، حياتددده تامدددة ممتلتدددة نفسددديا عاطفيدددا اجتماةيدددا يحددد  أذ   فارنسددداذ الدددذي يحيدددا فدددي كندددف الأم  

المشريدداة  كددل   مل تل في حياته لا ت فراغ ونقصاذ وتشت    المقابل يشعر ارنساذ  عد موة الأم  
 وارنجازاة..  

مددا أسددهم فددي ت كيددد يعتبددر تددواتر الصدديغ الفعليددة فددي قصدديدة أميمتددي ملمحددا أسددلوبيا ها 
كمددا كشدددف العديددد مدددن الأ عددداد ، ذكددرى الأم سدددتسل خالدددة لدددن تمددوة  موتهددداالمعنددى وهدددو أذ 

الدلاليددة والنفسددية والجماليددة التددي لددحنل القصدديدة  طاقددة موسدديةية غلددب علددى وتيرتهددا اريقدداا 
 البطيء.

 : تكرار التجاور والترديد 3 ـ1
يعتبر ت ددرار التجدداور أو المجدداورة مددن أكاددر ألددكال الت ددرار لدديوعا وهددو :  تكرار التجاور  1 ـ3 ـ1

 .(1) أذ ي تي اللفساذ المت رراذ متجاورين دوذ فاصل بينهما 
يمال ت رار التجاور استجا ة لوسيفة لشوية مرتبطة  المستوى الدلالي من خددلال ت كيددد  
 فترديددد اللفددظ عيندده مددرتين أو ثددلاث.. دوذ فاصددل، تقريددب صددورته إلددى ذهددن القددارئ المعنددى و 

 

، حسددن طلددب، إبددراهيم أبددو سددنة، دراسددة تطبيةيددة علددى دواويددن: فددارول لولددة، اريقدداا فددي لددعر الحداثددة، محمددد سددالماذ -1
  .124ص: ،  2008، 1ط، الاسكندرية،  العلم واريماذ للنشر والتوزي دار ، رفعل سلام



 جماليات التشكيل الإيقاعي في ديوان ريشة وارياح                                          فصل ثانٍ:

191 
 

ة جماليددة تفعددل موسدديقى ويماددل اسددتجا ة لوسيفددة فنيدد  ، يكاددف دلالددة اللفددظ الأول ويوسدد  داؤرتدده
فددي  تتددوالى ا لانفعددالاة الددذاة الشدداعرة وبددذلا تتحقدد  الوسيفددة الت ثيريددة.ال طدداب الداخليددة تبعدد  
ة ت رار التجاور في ديددواذ ريشددة واريدداح لت لدد  فاعليددة إيقاةيددة منبعاددة مددن ذاة السيال خاصي

ن ت تدددرل ذاؤقدددة المتلقدددي ت ثيرهدددا يتعددداسم حدددي ولا ريدددب أذ  ، تجربدددة الشددداعر الشدددعرية والشدددعورية
تمكنه من الانتبات والتجاوب والانفعال م  إيقاعه ال دداص. وعليدده تددواتر إيقدداا ت ددرار السمعية و 

ة. م ومستوياة عد  استهدف الشاعر من خلاله تعزيز بي   مرات 08الديواذ المجاورة في قصاؤد 
 : ماال ذلا ما جاء في قصيدة راد ربي

 متحادين...وسيوفنا تشدهم رجان تذود و تحمينا الفران فرانو  السبوعة سبوعةالتجاور: و 

أردفهددا ت ددرار لفسددة الفددراذ  ر الشعر في صدر البيل الأول لفسة السددبوعة مددرتين ثددم  كر  
عقددد مقابلددة بددين الأنددا  إذ رسددم صددورة مشددهدية لطرفددي النددزاا مددن خددلال، مددرتين علددى التددوالي

الآخدددر )الشدددرب( اسدددتهدف مدددن هدددذت العمليدددة ارعدددلاء مدددن لددد ذ الأندددا واستصدددشار )العدددرب( و 
 الآخر.

 السييبوعة سييبوعة           الفييييران فييييران 

  اليييغرب                      اليعرب          

 ا نيييا                         الآرييير       

 تضريم تفريم                 تحيقير تقيايم    

د تجاور لفستددي ا حيث أك  ز الشاعر على إسهار المكانة الحةيةية للعرب والشرب مع  رك  
ة أرسددلل الأصددليين وملوكهددا وسدداداتها وخيددر أمدد  أصددحاب الأر   العددرب السددبوعة سددبوعة أذ  

مهما فرضددل علدديهم السددروف واقعددا غيددر هددذا سددي تي اليددوم الددذي تعددود ةيدده الأمددور ف،  للعالمين
المجاورة وسيلة الشاعر لبث الحماس ولحذ همم الأمة المسددت ينة كانل   .إلى مجراها الحةيقي

 دة أمجاد الأمة. استعا والدعوة والحث على إلزامية وحدة الصف حتى تتم  
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الالددمتزاز مددن سددلوكياة ي الفيددراذ فيددراذ معنددى الاحتقددار و فددي المقابددل تجدداور لفستدد أكد   
إذ ركددز الشدداعر علددى إعددادة ترتيددب المشددهد وتدد تى لدده ذلددا ، وعمدد   الشددعور  ال راهيددة ، الآخددر

الأدوار مددن   عادة الآخر إلى حجمه الطبيعي وهو الدرة الأسفل كمددا ركددز علددى إعددادة توزيدد  
جديد ت وذ الأنا هي )المتبوا( والآخر هو )التا  ( الذي يقتاة )كالفتراذ( على فتدداة وخيددراة 

  ارحسدداس وعم  . بنوا من التفصيل. الشير. أسهم ت رار التجاور في عر  الموقف الشعري 
طددردا مدد  هذا الانفعال   يقاا قوي متسددارا يتناسددب ارتبا ،  المس ولية إزاء راهن الأمة العربية

 مقتاياة ال طاب الحماسية وياير المتعة عند المتلقي.
 : يمكن أياا رصد هذا الشكل من الت رار في قصيدة حنانة قلبي. يقول الشاعر

 قصييير فيرّاق لحميييام سكنيييياتوا     الأرض أرضيالتجاور: ونبق  لا السماء و لا  

 متيييييردّي  و الامان بان الصح عل  محكاتوا ا ــالــوال ححــــــالـــنــا حـــ         

 

يسهدددر ت ددددرار الترديدددد عبددددر قصدددديدة حناندددة قلبددددي فدددي صدددددر البيددددل الأول )لا الأر  
: أرضي( وفي صدر البيددل الادداني )حالنددا حددال حددالو(.  ددالعودة إلددى المجدداورة فددي البيددل الأول

  تمدداء إلددى هددذت الأر  ليعمدد  الشدداعر نفددى عددن نفسدده الان يتبدددى أذ  ، أرضددي ف الأر  ف لا
ن بدددل جعدددل منددده ل صدددا تاؤهدددا فدددالفرال لدددم يكدددن  الشددديء الهدددي  ، وحالشددعور  الوحددددة وغربدددة الدددر  

في سيال آخر ت ريددر التجدداور فددي البيددل الادداني حددين يسترسددل الشدداعر فددي يتصاعد   ضاؤعا..
 يوا يييييان حيالييييح حيالنييا   :  الحديث عن الزمن وتقلباته

 حيييالييتنا = حيييالة الييييامييييين                                 

 التقلب المستمر                                      

 عدم الاستقرار                                    

 التردي                                      

                         

التفصددديل علدددى معددداني يدددد و جددداور فدددي قصددديدة حناندددة قلبدددي بدددين الت كتراوحدددل دلالدددة الت
هددذت  كانددل، اللاانتمدداء مددن ناحيددة وعدددم الاسددتقرار علددى حددال واحدددة مددن ناحيددة أخددرى الوحدددة و 

الاناؤيددددة اسددددتجا ة لشايددددة نفسددددية )متعلقددددة  انفعددددالاة الشدددداعر الماددددطربة( مرتبطددددة  المسددددتوى 
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يدددة عملدددل علدددى اسدددتاارة المتلقدددي وتوجيددده اريقددداعي الدددذي أضدددفى علدددى ال طددداب صدددبشة جمال
 تركيزت نحو الف رة التي تست ثر  اهتمام الذاة الشاعرة.

 الترديد:تكرار  2 ـ3 ـ1
وهددو   ترديددد ، ت ددرار الترديددد مددن التقاندداة الأسددلوبية التددي تاددارا ت ددرار التجدداور يعددد   

الترديد في هددذا الددنما علددى م . يت  (1)اللفظ مرتين على أذ يحمل في المرة الاانية معنى إضاةيا 
فددي وذ بيندده وبددين ت ددرار التجدداور البددَ يسهددر ، مستوى الشكل وقد يتجاوز ذلددا إلددى تعدددد الدلالددة

ت ددرار  "قــيس راهــم"على هذا استحار  وجود فاصل بين اللفسة الأولى واللفسة المكررة. بناء  
 :  جارية يا لعمارماال ذلا قوله في قصيدة  في قصاؤد الديواذ. (مرة 12)الترديد 
ن  دداةدددددددددددددددددددددددمس اشموسو  اشموس   اددددضددداا أمدددل ضايعين خلا 

ددانا  الحياة فــ الحياةحب   الساعاةجارية يا لعمار  الدقاي  و   (2)نس 
 ددالتركيز علددى الترديددد ، يتبدددى ت ددرار الترديددد فددي جميدد  أبيدداة هددذت المقطوعددة الشددعرية

هددذت اللفسددة  غيددر أذ  ، الشدداعر يددردد لفسددة حبيددب مددرتين بيل الااني نجددد أذ  الماثل في عجز ال
 :  تحيل إلى دلالتين م تلفتين

 (01الفرح )الصورة . الوصال .الحدب        حبيب
 (02الحزذ )الصورة . رالدالف. ال ذلاذ            

ه الطددرفين ل ندد  اقترذ تصور الحبيب فددي المددرة الأولددى  معدداني الحددب وتحقدد  اللقدداء بددين 
 اقترذ في المرة الاانية بتصور مشاير يفاي إلى معاني الفرال وال ذلاذ.

 : الموسذلا في صدر البيل الاالث الموس و يتجلى ت رار الترديد ك

 

، حسددن طلددب، إبددراهيم أبددو سددنة، دراسددة تطبيةيددة علددى دواويددن: فددارول لولددة، اريقدداا فددي لددعر الحداثددة، محمددد سددالماذ -1
 . 123ص: ، رفعل سلام

 . 56ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم -2
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 (01 دل )الصورةالأم .الحياة. النور   الموس
 (02  س )الصورةدالي. الموة. العتمة           
،  معدداني النددورالمددرة الأولددى  ارتبطل فددي، د لفسة الموس مرتينالشاعر رد   لاحظ أذ  ن
فدددي حدددين ارتبطدددل فدددي المدددرة الاانيدددة  معددداني مناقادددة ، الانبعددداث مدددن جديدددد، الأمدددل، الحيددداة

 الي س... ، الموة،  للمعاني الأولى وهي العتمة

 :  ومن ذلا أياا قوله في قصيدة ما يسعد ما يهنى
 امدددددددددددددددددددددددبداكي عدام يصددرو ع  ندددددددددددددحزيد اقلبو و  لقلوباللي يفرح 

 ددامدددددددددددددددأقسو  نوبــة بنوبــةالدنيا   نددددددددددددددددددددددعدي يا لشاقي اليوم بناري
 امددددددددوأهروب لوحة من ريشة رس  ندددددددددددددددددددددددددددنهايددددة الجيليد الآهو  الآه

 دلامددددددددددددددددددددددددددسدو  بيده تعشدي فاني  شبر لا شبرينحقنا من ذا الارى 
ين مدد  الفصددل بددين اللفسددة الأولددى د الشاعر في صدر البيل الأول لفسددة القلددب مددرترد  

 اللفسة الاانية   داة العطف الواو.و 

 ( 01القلب     ا نا ي يعطي ي حاين  الصورة  

 ( 02الآرر ي يأرذ ي سعييد   الصورة           

تحيل إلى قلددب  موض  الأولها في ال أن  يسهر الترديد هنا بت رار لفسة القلب مرتين إلا  
يسددعى إلددى إسددعادهم ولددو علددى ، الحرص على الآخرينداؤم القل  و ،  المعطاء،  ر الحزينالشاع

 هدف إسهار أنانيته.ب الآخر يا  تصورا لقلب الموض  الاانيوفي ، حساب نفسه

 :  يكمن الترديد أياا في عجز البيل الاالث بت رار لفسة نوبدة بنوبدة

 (01الرضا )الصورة . الفرح. اليسر. العطاء. الوصال.  الأمن.  الحياة     نوبة
 (02الس ا )الصورة . الحزذ . العسر. الأخذ. البيدن. الذعر. الموة         

ة من خلال هذت النماذ  الشعرية إلددى تقنيددة الترديددد ليحددرز غايدداة عددد    "قيس راهم"لج   
أولهدددا تحقيددد  التدددوازي الصدددوتي بدددين اللفستدددين فالتعارضددداة الاناؤيدددة كاندددل العامدددل فدددي إثدددراء 
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ثانيهما دف  التوهم عن ذهن المتلقددي مددن خددلال الت كيددد علددى ، السيال وت ايف النسام الصوتي
فالحيدداة لا ، وذ قدداؤم علددى اللاسددكوذ والتندداقض والتشيددر الددداؤمقددانوذ ال دد  ف ددرة جوهريددة هددي أذ  

تسير على وتيرة واحدة سواء أتعل  الأمر  الجانب العدداطفي أو الاجتمدداعي أو ال ددوني. وعليدده 
المادددطربة  تهة ل صددديكدداذ لهدددذت التجاذ ددداة وقعهدددا ال دداص علدددى نفسدددية المبددددا حيددث تبدددد  

وح بددين ال فددة )فددي الددذي تددرا. قدداا العددام لل طدداباريلددة صددعودا ونددزولا لددتلاؤم السدديال و المنفع
ولت سددبه تجددددا دلاليددا سدديترة لا محالددة صدددى واسددعا  .الاقددل )فددي حالددة الشددجن(حالددة الفددرح( و 
 عند المتلقي.

 : REFREINDREتكرار اللازمة/الطالع  4 ـ1
تفعيددل يششل ت رار اللازمة حيزا واسعا في ديواذ ريشددة واريدداح كوندده مكونددا أساسدديا فددي 

الجدددول المبددين أدنددات عددن زخددم القصدداؤد التددي استحاددرة هددذا الشددكل  يفصدد  .إيقدداا القصدديدة
 :  من الت رار

 نسبة تواترها  عدد اللاامة القصيدة 

 % 07.69 مرات  02 تلمسان

 % 07.69 مرات  02 القلب الصافي 

 % 07.69 مرات  02 راد ربي 

 % 07.69 مرات  02 جارية يا لعمار 

 % 07.69 مرات  02 ريشة و ارياح 

 % 07.69 مرات  02 كان عندي طير 

    % 07.69 مرات  02 كي لين اللين 

 % 07.69 مرات  02 سكر و ذاب 

 % 07.69 مرات  02 نار و دمعة

 % 15.38 مرات  04 تنهيدة طايشة

 % 07.69 مرات  02 يهن  ما يسعد ما 

 % 07.69 مرات  02 ماظي بعينيك 

 (مــرة 26)تددواترة  ،قصدديدة 24مددن مجمددوا  قصــيدة 12اللازمة في  "قيس راهم"أدر   
 شددكل متسدداو  عمومددا إذا اسددتانينا قصدديدة تنهيدددة طايشددة التددي جدداوز ت ددرار اللازمددة فيهددا  ةيددة 

ـــ  بنسددبة مقدددرةمــرات  04)قصدداؤد الددديواذ الأخددرى  لحاجددة تعبيريددة تفددت  الآفددال  (% 15.38ب
على المعاني البعيدة والشاؤبة وتشكل صورا فنية تتعال  م  السيال العام وتفصدد  عددن التجربددة 
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فدددي ذاة السددديال مدددن خدددلال الم طدددا أدندددات مقاربدددة الددددلالاة سدددنحاول الشدددعرية والشدددعورية. 
 راة نفسية الشاعر.العميقة التي ي س  لها ت رار اللازمة واستجلاء صلتها  مام

 
ة مرتبطدددة ارتباطدددا وثيقدددا  ف دددرة ال طددداب أسدددهم ت ريدددر اللازمدددة فدددي تعميددد  دلالاة عدددد  

الوحدددة كمددا هددو موضدد  فددي الرسددم ، الشدددر، الحددزذ ، الاسددت انة: المحوريددة علددى غددرار معدداني
   البياني.

  :التأكيد على الاستكانة 1 ـ4 ـ1
ــع مــرات)فددي قصدديدة تنهيدددة طايشددة اللازمددة  قــيس راهــميددردد  أي بنسددبة مقدددرة بددد  (أرب

 : موزعة على أبياة القصيدة على النحو التالي (15.38%)
 صلّ  الذّن بنفوسنا ركعات  و أمسات الشبهة تاج للمآذن    لاامة  الفاتحة النصية(

  ...............................    ............................ 
 صلّ  الذّن بنفوسنا ركعات  و أمسات الشبهة تاج للمآذن     لاامة  الحشو( 

  ...............................    ............................ 
 صلّ  الذّن بنفوسنا ركعات  و أمسات الشبهة تاج للمآذن    لاامة  الحشو( 

.................    ............................  .............. 
 صلّ  الذّن بنفوسنا ركعات  و أمسات الشبهة تاج للمآذن    لاامة  الراتمة النصية(

اللازمة

التأكيد

الوحدة

كلين لين

الحزن/الغدر

المحبوب

ـ

كان عندي طير و طار

ـ نار و دمعة

ماظي بعينيك

الامن

ـ القلب الصافي

ـ جارية يا لعمار

ـ ما يسعد ما يهنى

الاستكانة

ي تنهيدة طايشة

ي راد ربي
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ر  شكل منتسم فددي بدايددة القصدديدة توزي  اللازمة في القصيدة فعل ممنهف ت ر    يبدو أذ  
هدددذا الفعددددل علدددى رةى وغايدددداة يهددددف الشدددداعر يسدددتند  .وفدددي الحشدددو )مددددرتين( وفدددي نهايتهددددا

أول هذت الشاياة هي الت كيد على الذل الذي  اة مت صلا فددي كيدداذ الأمددة العربيددة. ،  لتحةيقها
وهندددا ت مدددن لشدددة المفارقدددة ، الشصدددن  صدددلى الدددذل بنفوسدددنا ركعددداة إلدددى معندددى التقددددي يحيدددل 

يني والروحدداني الددذي الرفعددة والعسمددة علددى غددرار الجانددب الددد  مددرتبا  السددمو و .  عادة.  التقدي ف
الشدداعر جمدد  بددين  غيددر أذ  ، يسددمو  ددالنف  البشددرية ويطهرهددا مددن أرداذ الأر مددن لدد نه أذ 

ال اددوا حتددى خددر  ة من سددرة  الشددل فددي إسهددار العجددز و ة جريحدد التقدي  والددذل ليشددير إلددى أمدد  
فددي أحددد القصدداؤد  "المتنبــي"هددذا السدديال مدد  قددول  يتقدداط ، الددذل لهددا سدداجدا  تبجدديلا وتقديسددا

 :  الحكمية

  ل إيلامما لجرح  مي     هواذ عليهيسهل ال يهنْ   نْ مَ  

ر سياسددة القطيدد  ويرسدد  ، الشدداعر علددى تجدددر صددفة الددذل فددي كيدداذ الأمددة العربيددةي كددد  
الركددوا وارذعدداذ للآخددر إضددافة إلددى الشربددي( ويعمدد  دلالددة الانةيدداد و  )التقليددد الأعمددى للمركددز

مددا والمبددادئ التددي تشددكل هويتهددا لتتبنددى بي  م التسليم التام بهذا الواق . هددي أمددة تجددردة مددن الةددي  
ين   ومبادئ جديدة تتنافى م  هذت الهوية وعزاةها فددي هددذا هددو التسددتر خلددف قندداا وأمسدداة الددد 

ين لتبرير ممارساة وسلوكياة غير مبددررة تتعددار   هذا يعني،  الشبهة تا  للمآذذ  ت ري  الد 
في تنسدديم المجتمدد  وتشددكيل السددلوة  قطعا م  ممارساة العقيدة ارسلامية التي لها دور  ارز

ة ل صددديةكمدددا تدددم  ت دددر ، ارنسددداني ين لبلدددوغ مدددآرب عدددد  ة ، اجتماةيدددة، ي  الدددد  سياسدددية..هي أمددد 
ينن   و ، استباحل الأخلالو ، أضلل السبيل  أخذة القشور وأ قل اللباب.و ، لل  الد 

فددي  (مــرتين)تددواترة اللازمددة حيددث ، يتجلى معنى الاست انة كذلا فددي قصدديدة راد ربددي
 . (% 07.69): في نهاية القصيدة بنسبة مقدرة بدبداية و 

 : يقول الشاعر
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رح وأبنينات أحنا و راد ربي نبقاو انشوفوا  العي  عل ينا   اللازمة)الفاتحة النصية(  ن. الذاة الص 
  .............................. ................................ 

 ................................  .............................. 
رح وأبنينات أحنا و راد ربي نبقاو انشوفوا  العي    للازمة)ال اتمة النصية(  ا   عل ينان. الذاة الص 

علددى اللازمددة لت كيددد الف ددرة الأساسددية التددي يتمحددور حولهددا ال طدداب   "قيس راهــم"استند  
فالمتمعن في قصيدة تنهيدددة طايشددة يلحددظ ، وهي تجذر الاست انة في الامير الجمعي العربي

تن  عد الحديث عددن الددراهن الشاعر يفتت  وي تم القصيدة  اللازمة ثم يدرجها مرتين في الم  أذ  
حيددة ويحقدد  الوحدددتين الموضددوةية الأمددة علددى التشييددر مددن ناد عجددز هددذا الفعددل ي كدد  ، المدد زوم

وفدد   تندددف ، يتمدداهى أولهددا  آخرهددا حيث بدة القصدديدة كلحمددة متماسددكة ومتناسددقة،  والشعورية
 إيقاا منتسم منسجم م  السيال العام.

  :التأكيد على شعيرة الحزن وفعل الغدر 2 ـ4 ـ1
مددن  متفرقددةتقلبه الداؤم في مواضدد  و  اللازمة لي كد على غدر الزمن "قيس راهم"يكرر  

فددي نهايددة فددي بدايددة و  (مــرتين)دة اللازمددة الديواذ علددى غددرار قصدديدة القلددب الصددافي أيددن تددرد
 : يقول (% 07.69): القصيدة بنسبة مقدرة بد

 اللاامة الفاتحة النصية( ياما عوّلنا بالقلب الصافي و أنوينا..وكثيرنا عشّ  بالجمرة كاوي    

 ...............................   .................................... 

 ...............................    ................................... 

 ياما عوّلنا بالقلب الصافي و أنوينا..وكثيرنا عشّ  بالجمرة كاوي   اللاامة الراتمة النصية(

 في قصيدة جارية يا لعمار: و

 جارية يا لعمار بالدقايق و الساعات.. حب الحياة في الحياة نسّانا    اللاامة  الفاتحة النصية( 

 ..............................   .................................... 

 ..............................    ................................... 

 اللاامة الراتمة النصية(      جارية يا لعمار بالدقايق و الساعات.. حب الحياة في الحياة نسّانا

 و في قصيدة ما يسعد ما يهن :
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 للاامة  الفاتحة النصية( ما يسعد ما يهني بعمرو حين..لعييييياش دايما عاكستيييلو لييام      ا

 ............................   .................................... 

 ...........................    ................................... 

 اللاامة  الراتمة النصية(  ما يسعد ما يهني بعمرو حين..اللي غراب الليعة بسواحلو حوام   

كددداذ : غدددرار الدددزمن ارتبطدددل عاطفدددة الحدددزذ وفعددل الشددددر  دددالمحبوب فدددي قصددديدةعلددى 
مــرتين إذ تددواترة اللازمددة فددي هددذت القصدداؤد ، نددار ودمعددة ومدداسي  عينيددا، عندددي طيددر وطددار

فددي الفاتحددة وفددي ال اتمددة النصددية. يقددول الشدداعر فددي قصدديدة كدداذ عندددي   (%  07.69)بنسبة  
 : طير وطار

 يوم و بدّن أوكاري       اللاامة  الفاتحة النصية(كان عندي طير و طار..غدى ب

 ...........................   ......................... 

 ..........................   ......................... 

 اللاامة  الراتمة النصية(  كان عندي طير و طار..غدى بيوم و بدّن أوكاري     

 دمعة: و يقون في قصيدة نار و 

 اللاامة  الفاتحة النصية(    ما بردش القلب و أبكيت بالدمعة.وما بردت ناري ما براو الكياّت

 ...................................   .................................... 

 ...................................    ................................... 

 اللاامة الفاتحة النصية(    ب و أبكيت بالدمعة.وما بردت ناري ما براو الكياّتما بردش القل 

الشدداعر يت ددئ علددى اسددتراتيجية واحدددة  أذ   تمعن فددي المقدداط  الشددعرية السددا قةالمدد   يلحظ
هددذت الاسددتراتيجية عباددا لددم تدد ة ، فددي نهايددة القصدديدةد الطال  وهي التمركز فددي بدايددة و في تردي

يفصددل فددي يحلددل و  ثددم  ف ددرة ال طدداب المحوريددة فالشدداعر يركددز فددي الفاتحددة النصددية علددى طددرح 
هدددذت الف دددرة فدددي  ةيدددة الأبيددداة )ت صددديل فعدددل الشددددر مدددن خدددلال تصدددوير صددددل  الأندددا  وغددددر 

يدد  هذت الآليددة فددي تعمأسهمل  الآخر ( ثم ي تم القصيدة بنف  اللازمة لي كد التصور الأول. 
الشدددعور  دددالحزذ والامتعدددا  ورسددد ل فعدددل الشددددر فدددي ذهدددن المتلقدددي وهدددذا مدددا حقددد  الوحددددة 

فالأبيدداة تتددرا ا ةيمددا بينهددا وفدد  نسددام هرمددوني قدداؤم علددى ، الموضددوةية والعاددوية والشددعورية
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     علاقاة صوتية منسجمة  حيث لا يمكن التصرف في أبياتهددا  التقددديم أو التدد خير أو الحددذف. 
ناسددب مدد  للازمة العامل في إثراء الشبكة الدلاليددة وتشددكيل البنيددة اريقاةيددة التددي تتترديد اكاذ  

ت رير اللازمة لا يتم داؤمددا  شددكل حرفددي  الشاب. الجدير  الذكر أذ  انفعالاة الحزذ والي س و 
بل قد يلج  الشاعر إلى إدرا  تشيراة في الشصددن  الزيددادة أو النقصدداذ أو  الحددذف كمددايتجلى 

هددذا التشييددر لمتلقددي  الدرجددة الأولددى مددن خددلال دفدد  يسددتهدف ، ا يسددعد مددا يهنددىفددي قصدديدة مدد 
 الس م والرتا ة من ناحية وت ايف الدلالة الواردة في الفاتحة النصية من ناحية أخرى.

  :التأكيد على الشعور بالوحدة 3 ـ4 ـ1
في بداية وفي نهاية القصيدة أي  مرتيند الشاعر اللازمة في قصيدة كي يليل الليل رد  

 : لي كد على ارتباط الليل  شعور الوحدة. يقول في هذا الصدد (% 07.69)  بنسبة 
نيا تنساني اللازمة)الفاتحة النصية(   كيلي ل الل يل ويجي السلام هدوم.وتروح الن اس لحالها والد 

 ........................................  ................................... 
 ........................................  ................................... 

 ( كيلي ل الل يل ويجي السلام هدوم.وتروح الن اس لحالها نبقى وحدداني اللازمة)ال اتمة النصية

فددي رسددم معددالم الصددورة الشددعرية وتحديددد الموقددف الشددعري علددى ترديددد  اسددتند الشدداعر
هندداة علاقددة  المتلقددف لهددذت القصدديدة يدددرة أذ   اللازمددة فددي الفاتحددة وفددي ال اتمددة النصددية. إذ  

 هددذا أذ   يعندديسببية ت املية تربا اللازمة الافتتاحية واللازمددة ال تاميددة )ربددا السددبب  النتيجددة( 
اس إلى ل ونهم )السبب( وي كددد لأول إلى مجيء الليل وانصراف الن  الشاعر يشير في البيل ا

فددي البيددل الأخيددر الشددعور  الوحدددة والعزلددة )نتيجددة( فالقصدديدة تدددور فددي مسددار داؤددري السدداب  
الشددعور.  يت س  على اللاح  واللاح  يكمل السدداب  وهددذا هددو محددور وحدددة الموضددوا ووحدددة

فدددي تفعيدددل لروتينيدددة ليصدددب  آليدددة جماليدددة أسدددهمل وسيفتددده الأسدددلوبية ا طدددال ت ريدددر ال تجددداوز
 من  ال طاب صدى يتلاءم وجو ال آ ة والحزذ الذي اجتاح الذاة الشاعرة.اريقاا الداخلي و 
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 : ـ إيقاع الأصباغ البديعية2
تعتبدددر الأصدددباغ البديعيدددة   لدددكالها الم تلفدددة سدددمة أسدددلوبية هامدددة فدددي الشدددعر الشدددعبي 

فاعددددل فددددي إخصددداب اريقدددداا الددددداخلي ولدددحنه  طاقددددة تصددددويرية الجزاؤدددري إذ تاددددطل  بددددور 
البدي    نه  هو النسر فددي تددزيين  ابن خلدون يعرف  وديحاؤية تساول انفعالاة الذاة الشاعرة.

أو ترصدددي  ، أو تجندددي  بدددين ألفاسددده، إمدددا  سدددج  يفصدددله: ال دددلام وتحسدددينه بندددوا مدددن التنميددد 
، لالددتراة اللفددظ بينهمددا، هددام معنددى أخفددى منددهأو تورية عددن المعنددى المقصددود   ي،  يقط  أوزانه

ا مددن وأمدد  ، لفسي ومعنددوي : البدي  نوعاذ وعليه .(1)أو طبال  التقابل بين الأضداد وأماال ذلا 
، المطا قددة: الموازنددة... ومددن صددور البدددي  المعنددوي ، السددج ، الجندداس: صددور البدددي  اللفسددي

 والتفري  ...إلرالجم  و ،  التوريةو ،  المبالشةو ، المقابلةو 
 : التفريقو  إيقاع الجمع 1 ـ2
 : إيقاع الجمع 1 ـ1 ـ2

 لم بددين لدديتين أو هددو أذ يجمدد  المددت، الجمدد  هددو  أذ يجمدد  بددين متعدددد فددي حكددم واحددد
 : قول الشاعر في قصيدة هوى الدنيا  من الجم  .(2) ف كار في حكم واحد

 (3)اخصالي . العفوالتوبة و جزاؤري   لبيل ياة على الطيبة كبرة و 

ترعددرا علددى جزاؤري حر  نش  و  ه وفي خصال كل  العفو في خصالجم  الشاعر التوبة و 
 المبادئ ارسلامية القويمة.

 : من الجم  كذلا قول الشاعر في قصيدة الوقفة ال مسين

 

، 1974، دط، بيدددروة، دار النهادددة العربيدددة للطباعدددة والنشدددر، عربيدددة علدددم البددددي فدددي البلاغدددة ال، د/ عبدددد العزيدددز عتيددد  -1
 .7ص:

 .148ص: ،  في البلاغة العربية علم البدي   ،د/ عبد العزيز عتي  -2
 .06ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم -3
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 صشنا الجوابْ  بالحرف والبارود   ضربنا المال  التاحية وأعطينا
 (1)ابْ دددمجد ول صية  العددوالم تته دادددليدنا وابنين الإسلامبالعروبة و 

الاددورة  ومعنددى هددذا أذ  ، الحددرف والبددارود فددي حكددم واحددد وهددو الجددواب "قيس راهم"جم   
السلاح )القوة( وسيلتاذ من وسدداؤل المقاومددة من القلم )الأدب لعرا أو نارا( و  ذة  الجزاؤرية ات  

الفرنسددي. كمددا جمدد  العروبددة وارسددلام فددي حكددم واحددد هددو صددناعة د علددى جددراؤم المحتددل والددر  
ين ارسددلامي همددا مقومدداذ أساسددياذ مددن فالعربيددة والددد  ، أمجدداد الددوطن وصددقل ل صددية أبناؤهددا

 مقوماة الهوية الوطنية الجزاؤرية.

 : ومنه قول الشاعر في قصيدة تلمساذ
 (2)خصايل العرباذ  الفخرالموزونة و الكلمة و ر مسل    ال لمة لقصايدو ينسم لاع 

الشدداعر العربددي  جم  الشدداعر بددين ال لمددة الموزونددة والف ددر فددي خصددال العربددي أي أذ  
تمجيدها وهو  اب من أبواب المدددح الموزوذ الهادف والف ر  الذاة و   عموما يميل إلى الشعر

 .ال برياءو  والف ر

 : وفي قصيدة يالا وصيتا يقول 
 (3)الدمعة جر ايا لفتا على لوسادة و   لورل  كيتاى اعل بالدمع بالمداد 

ر عددن حزندده الحدداد إذ عبدد  ، الدددم  والمددداد فددي حكددم واحددد هددو البكدداء "قــيس راهــم"جمدد  
 وألم البين قولا )لعرا( وسلوكا )دموعا(.

 : من الجم  قول الشاعر في قصيدة راد ربي
اهمش غير بترول صحاريناالعشرة وما  مصنفين  بالإرهاب بمحاور التطرف والشر  (1)رض 

 

 .09-08ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم -1
 .13ص:  ،ريشة وارياح، بي  راهم -2
 .49ص:  ،ريشة وارياح، بي  راهم -3
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حيددث ، جمدد  الشدداعر اررهدداب والتطددرف والشددر فددي حكددم واحددد هددو موقددف الشددرب مددن العددرب
غوا هدددذت النسددددرة بتوجيددده جملددددة مددددن وصددددو  ، ألدددار الشدددداعر إلدددى نسددددرة الشدددرب الدونيددددة للعدددرب

علددى أحكددام جدداؤرة هددو تصددنيف مجحددف يسددتند و  ما هو عربددي  هاماة التي تشوت صورة كل  الات  
 .سل لها خلفياة إيديولوجية ودينية وسياسيةأس  

 : من ذلا ما ورد في قصيدة تنهيدة طايشة
 (2)أوطانا جناين و  وحطونا تماثيل بالكسان وشفايف الشقرات أغواونا  

حددد  جمددد  الشددداعر ال سددداذ ولدددفايف الشدددقراة فدددي فعدددل الشوايدددة التدددي يمارسدددها الشدددرب فدددي 
لددعب تبدددأ بزعزعددة  السدديطرة علددى أي   وهددي وسدديلة مددن وسدداؤل السدديطرة لأذ  ، المجتمدد  العربددي

 كما تعتبر نوا من أنواا التبعية والاستعمار الاقافي.، مقوماة الهوية الوطنية ودفساد الأخلال

يعتبددر إيقدداا الجمدد  آليددة أسددلوبية هامددة اعتمددد الشدداعر علددى خصوصدديتها التعبيريددة فددي 
هددذا الفعددل مددن لدد نه أذ يسددهم فددي ، وت كيدددتأمددن الددديواذ لت صدديص حكددم مددا  لفددةم تمواضدد  

 إثراء المعجم الشعري وتعزيز اريقاا الداخلي وتقريب المعنى من المتلقي.

 : إيقاع التفريق 2 ـ1 ـ2

نددوا  وهددذا معنددات أذ المددت لم أو الندداسم يدد تي إلددى لدديتين مددن، التفري   في اللشددة ضددد الاجتمدداا
ترجيحددا ةيمددا هددو  صددددت مددن مدددح أو ذم أو و  تفريقا  فرل يفيددد زيددادةواحد فيوق  بينهما تباينا و 

مددن أمالدددة التفريدد  فددي الدددديواذ مددا ورد فددي قصددديدة  (3)نسدديب أو غيددرت مددن الأغدددرا  الأدبيددة 
 : يقول الشاعر، كيليل ليل

 

 .53ص:  ريشة وارياح، ،ريشة وارياح، بي  راهم -1
 .85ص: ،ريشة وارياح، بي  راهم -2
 .149ص: ، في البلاغة العربية علم البدي ،  د/ عبد العزيز عتي  -3
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 لا وحدة من لشوانيحورية  حر و ماهيش     دومدددددددديما مفهدمالي ك معشوقة القلب 
 (1) ي دددددة سباها الزماذ وخدلانيمعشوقتي الحر       ومقمرة ماتشطيهاش غي معشوقة قلبي
. همدداثم  قدم التباين بين، القلب تامعشوق ماه نوا واحد منإلى ليتين  "قيس راهم"ألار  

هددا ليسددل المعشددوقة الحةيةيددة التددي يقصدددها. ل ن   هي المرأة التي رمز لها  حورية البحددر  الأولى
ا، ةفهدددي الحريددد  ، ا الاانيدددةأمددد   ، المعشدددوقة الأسدددمى التدددي يفدددول حب هدددا حدددب  نسددداء الأر  جميعددد 

 . ششف إليها قلبهويصبو 

لدديتين  وقددد اسددتهدف  ددالتفري  بددين، أدر  الشاعر إيقدداا التفريدد  مددرة واحدددة فددي الددديواذ
مددن جددن  واحددد تفادديل لدديء علددى لدديء آخددر وتددرجي  كفددة علددى كفددة أخددرى. وهددو نددوا مددن 

 دعم اختيارت. ها إقناا المتلقي بتوجه الشاعر و أنواا الموازنة القصد من

 : إيقاع الترادف والتضاد 2 ـ2
 : إيقاع الترادف والمماثلة 1 ـ2 ـ2

ه مجمدددوا   نددد    ف دددر الددددين ارمدددام يعرفدده ، (2) اتفدددال المعندددى بدددين كلمتدددينالتددرادف هدددو  
. التددرادف إذذ هددو (3) البشددركارنسدداذ و  الألفا  المفردة الدالة علددى لدديء واحددد  اعتبددار واحددد 

تتددددا   وتجدددداور لفستددددين متددددرادفتين فددددي سدددديال واحددددد بهدددددف تعزيددددز الدلالددددة وت ايددددف الةيمددددة 
اددد  تت   مـــرة( 68)تواترهدددا  المماثلدددة سددداهرة لاخصدددة فدددي ديدددواذ ريشدددة واريددداح بلدددغ اريقاةيدددة.

 معالمها في الجدول أسفله.

 

 

 .72ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم -1
 . .136ص: ، دس، دط،  القاهرة،  للطباعة والنشر والتوزي دار بباء ، مدخل إلى علم اللشة،  محمود فهمي حجازي  -2
، 1 ، القدداهرة، المكتبددة العصددرية، تدد : محمددد أبددو الفاددل إبددراهيم، المزهر في علوم اللشة وأنواعهددا ،  جلال الدين السيوطي  -3

 .. 402ص،  1998، دط
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 عددها المماثلة القصيدة
 مراة 02 لبيل =  ال رم / كبرة الجود = هوى الدنيا

 = بنينددددددددددا الن ددددددددددوة = مددددددددددا غدددددددددداب/ لدددددددددديدنا حدددددددددداسر= الوقفة ال مسين
 ينصاب =  النيف/ينقاس

 لشبينا = السلام/ الشدايد =  الحرية

 مراة 06

 وحدة 01 كرم=  الجود تلمساذ
 مراة 02 ملياذ/ مجمر= لاهب  تعم ر= جارة ليام
 مراة 03 القرطاس = غابوا/لقلم =  حزذ/رحل = أتقاس جاء  البال

 مراة 02  كينا/ تدي = ما تعطينا =  سالوا عبراتنا القلب الصافي
 واحدة 01 = التفاني  الجد طريقاو  طريقي
د أميمتي  مراة 02 السنين نطفيها/ للدهر= =  نبر 

 اذهب = تات لعقل ن تم/ = نقلب القلبي ناحا ولى نبكي
 علمتني = سم طتي/ قر اة  =  كرهتيلي

 مراة 04

 اعمات = احكات/ غم  صري  = كشفلي سرة صمتا يت لم
 لا تتبكم = قول = أت لم
 يوطى اتراوغ/ ما يعلاش = = تلف

 مراة 05

 احذايا = قدامي  ما كنل   يل/ = ما لحيل يالا وصيتا
 القايا اسرايا/ همي= قصور=

 مراة 04

 طلعنا = ليدنا  = علينا  =  بنينات راد ربي
 آذ الأواذ = يوطينا/ جاء الوقل =ا يذلن
 تحمينا/ ابنينات =علينا = تذوذ

 مراة 05

 حذانا = قدامنا  ما دفانا/ =   ارد جارية يا لعمار
 بهانا =  زين

 مراة 03

 تقد ي  ند ي/ لهيبي= =  نجيب حنانة قلبي
 كفي = عفي =  أخطينا

 مراة 03
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 مرة 01 لحياة = الدنيا ريشة وارياح
كدددددددداذ عندددددددددي طيددددددددر 

 وطار
 عار = أحتار/عيب = ألطن
 اصفار = ذابل

 مراة 03

 ترج  =  ماهوش معلوم/ تجي  = م في كي يليل الليل
 مشروم = عال   أحزاني/ = همْ 

 مراة 04

 صاب = القى لعذاب/ = ال يْ  سكر ذاب
 بهاها =  الزينها أنساب/ = سال

 عتاب =  ملامة

 مراة 05

 = الحاجة فاة/ الشدة = عدى نار ودمعة
 = ثورة حروب = اتعراة/ صراا = ان شفل

 مراة 04

 مراة 02 ماجن = فاحش = فاس   لمحاسن/ =  مكارم تنهيدة طايشة
 خلتيني =  هدتيني/رحتي  = ربل غلطة عمرة

 ما أرحمتيني =  تجبرتني  خاينة/ = ل دا
 مراة 04

 مرة 01 ما يهنى = ما يسعد ما يسعد ما يهنى
 مرة 68: العدد ارجمالي

الترادف ساهرة لشوية وأسلوبية هامة تحقدد  التددرا ا والتماسددا النصددي بددين عناصددر   يعد  
تددرادف بةيددة الأبيدداة الأخددرى. مددن هددذا المنطلدد  يحسددى اللبيددل الواحددد وبددين البيددل الواحددد و ا

ــواتر اريددداح ز واسددد  مدددن قصددداؤد ريشدددة و  حيددد   ــرة( 68)تـ ونددده يسدددهم فدددي اسدددتمرارية الدلالدددة ك مـ
ــم"ت ايفهددا. يستحاددر و  ة إذ يددرتبا بت كيددد عددد   التددرادف لت كيددد والتفصدديل فددي معدداذ   "قــيس راه

لاهددب.  = مليدداذ/ مجمددر = ( تعمددرتــواتر مــرتينتارة عبر قصيدة جددارة ليدد ام )  الحزن عاطفة  
 : الشاعريقول 
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 (1) مرمية  حسن أسماهددا وجزيرة أنسددابدمعها و  

يتبدى ذلا من خلال قصيدة كي ، الحبتارة أخرى ترديد المماثلة بت كيد عاطفة يقترذ  
 : عال  = مشروم. يقول الشاعر     يليل الليل
 (2) انوا جاي يعج ف   يوطوا وأغزانيودخ     مشرومالحرقة بيها   عال ولمعي  

، اللــوم والعتــابفي مواض  أخددرى مددن الددديواذ إلددى تابيددل معدداني يشير ت رير المماثلة 
 عتاب. = ملامة       يتجلى هذا من خلال قصيدة سكر ذاب

 : يقول الشاعر في هذا الصدد 
 (3)أصفاها كانلوا العصياذ أمنية و  عتابولا هدرة ولا   ملامة ما هم اتوا 

رحتي=خلتيندددي/ تجبرتي=مدددا      قصددديدة غلطدددة عمدددرة يفصدددل فدددي المعندددى ذاتددده عبدددر
 : في هذا السيال يقول الشاعر  .أرحمتيني

 درتيندي لعبدة  الليالي سليتددا   يدددددددددددددددددددددددددددددددددددخليتيندو  رحتدي  عدد الجدرح
 (4)تقصداي لهدذا الحد ما سنيتددا   يددددما أرحمتينيالسالمة    تجبرتيسعفل 

ــياعيسددهم ترديددد التددرادف فددي ت ايددف مشدداعر  ــرة والض ــأس والحي التددي تت ددبا فيهددا  الي
نقلدددددب      يتبددددددى هدددددذا المعندددددى مدددددن خدددددلال قصددددديدة نادددددحا ولدددددى نبكدددددي، الدددددذاة الشددددداعرة

 : القلبي=ن تم/ تات لعقل=ذهب/ كرهتيلي=سمطتي/قر اة=علمني.يقول الشاعر
 وا ددددددددددددددددددددليعات ن ددددتمو  نقلب القلبي ما صبل ناحا اعليا ولى نبكي     ول ى 

 سترة عيبها دق تني ال اينة  شدوكاتوا  دي    دددد ددددددددددددددددد التدبير ف  ددرن اذهبو  تات لعقل

 

 .76ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم -1
 .72ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم -2
 .76ص:، ريشة وارياح، بي  راهم -3
 .88 -87ص:، ريشة وارياح، بي  راهم -4
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 علي ا  ساعاتدوا  سمطتيلعمر  كر هتيليدي     دددددددددددددحرام عليا خل ديتي  عيني تبك
 (1) دوا دددولساني إلا حلو الحسرة وزنل كلمات    يددددددددددددددددددعلمتندو  لقر اةياة أنا الوحددة 

مددن خددلال توسيددف المماثلددة فددي قصدديدة  كددذلااليأس والحيرة والضــياع مشاعر    تتجلى
 : الشاعرفي هذا السيال يقول   لا تتبكم. = قول = أت لم      صمتا يت لم
 (2) شى كلاما يجرحني مشدات   إلا  لا تتبكمبرر  قول أت لم

التددي تعددر  لهددا مددن خددلال الحددرص الخيانــة والخديعــة صددورة  "قــيس راهــم"يشدد ص 
ا  زوايا هذت الصددورة تت   على ت رير مفرداة متتالية تشترة في دلالة واحدة وفي نس  واحد.

 سرة=احكات/ غم  صري= أعمات/تلف=تراوغ.كشفلي      صمتا يت لم في قصيدة
 : يقول الشاعر في هذا الصدد 

 احكاتْ و  كشفلي سر ةصمتا دددددددددددددددددددددددددددد م     غاي  وات مدد حت ى وأندلَ 
 داتْ ددددددددداعمدو  كشم  صري كذ ا      إلا ندمل  عمري على قربا نندمْ 

ددا اندلَ   (3)   لاتْ دددددددددددو أع اتراوغو  تدلفْ قل دي      مْ دددددددددددددددددددددددددددددددددقدررة ومصمد لم 

 = ل ددددا   غلطدددة عمددرةمددن خدددلال قصدديدة  كددذلاالخيانـــة والخديعـــة تتجلددى بواعددث 
 : خاينة ي كد الشاعر هذا التصور في قوله

 (4)ادل أهديتدام كندبراس الع  ذ حتيني  ةدخاينيا  دادل  أ سمة 
عــزة من ساهرة المماثلة معينا خصددبا يسددلا الاددوء مددن خلالدده علددى   "قيس راهم  ذ  يت  

والازدهددار بددين ربددوا قصدديدة  المجــدادد  معددالم تت  ، ة العربيددة فددي عصددور قوتهدداالأمدد   شــهامةو
 ليدنا=أبنينا/الن وة=النيف/الحرية=السلام.         الوقفة ال مسين

 

 .38 -37ص:، ريشة وارياح، بي  راهم -1
 .41ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم -2
 .41-40ص:، ريشة وارياح، بي  راهم -3
 .87ص:  ،ريشة وارياح، بي  راهم -4
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 : يقول الشاعر
 دابْ دددددددددددددددمجد ول صيدة  العوالدم تته       دادددأبنيندو  ليدنا العروبة وارسلام 

 دابْ ددددددددددددددددددددددددددأتعديندا      ورثولنا قلب  الشجاعدة لهدد النيفو   الن وةمن جدودنا 
 (1) ابْ ددوأنرسيوهم  حةيقة لا ضبا      نعيشوا ددددددددددلعدار يتتت لين السدلامو  الحريدة

علددى غددرار قصدديدة الوقفددة ال مسددين تددرتبا معدداني العددزة والمجددد كددذلا  صددور المماثلددة 
آذ الأواذ/  = جدداء الوقددل /لعندداط = لددي دنا = علينددا = أبنينددات    المدرجة في قصدديدة راد ربددي

 علينا. =  أبنينات
 : يقول الشاعر

رح و   دددددددددددددددددددددددددددددددددددن    العيددراد ربي نبقاو نشوفوا   ا دددددددددعل يددنأحنا و  أبنيناتالذاة الص 
 الحيطاذ والساس عليه غفيددنا  طل عنا     ندددددددقصوروا وبدال المسجد اثني لي دنا

 (2) دادددددللصحوة ترسى   مراسين آذ الأواذن ونوا المصيرنا صن اعين     جاء الوقل
وحيددة والاجتماةيددة التددي ترفدد  مددن مكانددة صدداحبها فددي عددين م الر  مددن الةددي   الكــرميعتبددر 

فددي تعزيددز أواصددر  الســخاءا لهذا توجه الشاعر إلى ارلادة  فاددل نفسه وفي عين قومه. وفق  
يسددتهدف ، المودة والتاامن عن طري  ت رير سلسلة من الألفددا  التددي تحيددل إلددى هددذا المعنددى

يتجلددى هددذا المفهددوم فددي  .ر بيمة السدد اء فددي الفددرد أولا وفددي المجتمدد  ثانيدداترديد المماثلة ترسي
 : ال رم. يقول الشاعر الجود=      قصيدة هوى الدنيا

 يدب يستوالدنقهر سيمي والصاع   صبايا تربيل ال رمو  الجودعلى 

فادديلة ال ددرم عنددد أهددل مدينددة تلمسدداذ منددذ أزمنددة  يسترسددل الشدداعر فددي إسهددار ت صددل
 : الجود=ال رم. يقول في قصيدة تلمساذ      غابرة

 

 .10 -9ص:، ريشة وارياح، بي  راهم -1
 .53-52ص:، ريشة وارياح، بي  راهم -2
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 رجال نسوة ليوخ كبار صبياذ. ال رمو   الجودناسها قليل ةبارهم 

 : إيقاع التضاد 2 ـ2 ـ2
التااد عك  الترادف وهو علاقددة دلاليددة تسددتهدف الجمدد  بددين لفستددين متاددادتين فددي 

ا المطا قددة فهددي محسددن بددديعي المقابلددة. أمدد  مددن أبددرز ألددكال التادداد المطا قددة و سدديال واحددد. 
 (1) ال ددلام أو بيددل لددعري  لجمدد  بددين الادددين أو بددين الشدديء وضدددت فدديمعنددوي يقصددد  دده  ا

ب )ما اختلددف ةيدده الاددداذ سلبا( وسلي تلف ةيه الاداذ إيجا ا و ما لم إيجاب ):  وهي نوعاذ
إيراد ال لام ثددم مقابلتدده  مالدده فددي  : سلبا( في حين أذ المقابلة هي طبال مركب وتعنيإيجا ا و 

مددن  "قــيس راهــم" ددذ علددى هددذا الأسدداس ات   .(2)المعنددى واللفددظ علددى وجدده الموافقددة أو الم الفددة 
ؤد الددديواذ الصددوتية مددن ناحيددة وتعزيددز الموقددف الشددعري التااد مطية فددي ضددبا هندسددة قصددا

 من ناحية أخرى. 
الجدددول أدندددات يوضددد  نمددداذ  مدددن المطا قدددة والمقابلدددة التدددي لهدددا صدددلة وثيقدددة  الدلالدددة المركزيدددة 

 وبحركة اريقاا.
 عددها المقابلة عددت الطباق القصيدة

 منا ف  لمالي/ مني ف  بيميني هوى الدنيا
 ف غددددددداسنيش السدددددددافل مدددددددا ف غدددددداسني
 كب رتا ف صشيرة  عالي/

التشطاذ   ف   عل الفرحة 05
 لريل

02 

الماضددي  ف مسينا/الحاضددر ف صددبحنا الوقفة ال مسين
 صبيا ف الباب/ صبياة ف لايب

 01 العز لرينا ف  عنا الذل 07

 

 .67ص: ، في البلاغة العربية علم البدي ،  د/ عبد العزيز عتي  -1
 .75ص: ، في البلاغة العربية علم البدي ،  د/ عبد العزيز عتي  -2
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 أر ، بر ف  حر  احيينا/ ف  ماتوا
ا  آب ف جد 

 نسوة  ف رجال لمرارة/  ف حلاوة تلمساذ
 يشفيه ف  يجرح صبياذ/ ف  كبار

04 / 00 

 00 / 01 غابها ف فرحاذ جارة ليام

 00 / 00 / جاء  البال

 ترمينا ف  تجيب بلحلاوة/ ف المر القلب الصافي
 حبينا ف  كرهنا  خاوي/  ف الملياذ
 لحزينا ف فارحة

05 / 00 

 أنل ف  أنا النار/ ف الماء طريقي وطريقا
 يفطن ف الراقد جواب/ ف س ال

 الاواني ف ساهلين/الدقاي  ف صعاب

نبكدددددددددي  ف نتبسدددددددددم مدددددددددرة 06
 عشرين

01 

 يرميها ف يدي  نطويها/ ف نفت  أميمتي
 المحجوبين ف للحاضراة

04 / 00 

ناددددددددددحا ولددددددددددى 
 نبكي

 00 / 02 بر ة ف  نبكي/  حرة ف ناحا

 لوفى ف  تشدرني ادوات/ ف مرضوا صمتا يت لم
 آدم/ ف حواء تردم/ ف تحفر
 الصمل ف اهدر

05 / 00 

 انسيتا ف  تف رتا امسايا/  ف صبحي يالا وصيتا
 الار ف لهناء دوايا/ ف ضري 

 ذليتي ف للعزة  الريتا/ ف  كباعوة

06 / 00 



 جماليات التشكيل الإيقاعي في ديوان ريشة وارياح                                          فصل ثانٍ:

212 
 

 اتلاقينا ف مفروقين  صحينا/  ف رقدنا راد ربي
 يبكينا ف البسمة  برنا/ ف   حورنا

04 / 00 

 ماتوا ف نب ل (/2الساعاة) ف الدقاي  جارية يا لعمار
 لحزذ  ف مساة/لفراح ف طلل
  شانا ف  كرنا مسراة/ ف   كى

 01 فرحتنا مرةف كيتنا مراة 07

 مسراتوا ف وليعاة  تبكي/ ف الفرحة حنانة قلبي
 توطي ف الأر /تعلي ف السماء

للجدددداي   ف تمدددد للشددددبعاذ 04
 تنحي

01 

 00 / 01 أفراحوا ف  لحزذ  ريشة وارياح

كدداذ عندددي طيددر 
 وطار

ليددددددددل  ف  ايعددددددددا بنهددددددددار 01 ن ار ف لوفى
 كحل لاري 

01 

 محتوم ف  برضايا تروح/ ف  يجي كي يليل الليل
 واحد ف قوم  تسلميني/ لا ف مسلوم

04 / 00 

 حةيقة ف كذ ة لاخ/ ف لاب سكر ذاب
 الجواب ف الس ال

03 / 00 

 اليوم ف الماضي  بينا/ ف  بيني نار ودمعة
 النصرة  ف خاسرة اليوم/ ف   الأم 
 يبرة ف  جرحتي

05 / 00 

 فاطن ف م درة مساة/ ف صبحل تنهيدة طايشة
 الحاضددر  ف  الماضي  لواطن/  ف  اةباد

 الشد ف

04 / 00 

 بيني  ف  بينيا  غايبة/ ف  حاسرة غلطة عمرة
 لريتا ف   عتي

جيتدددي  الشدددوةفبورودي  03
 جيتا

01 
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مددددددددا يسددددددددعد مددددددددا 
 يهنى

 دام ف مايدوم  حيين/ ف  الموتى
 الجايين ف راحو  لالبرين/ ف لبر
 سلاطين ف  رل  أدفى/ ف برد

 يفرح لقلوبفقلبو حزين 06
سدددددددداعة نليرةفأضددددددددعافها 

 سلام

02 

 مراة 10 مرة 87 العدد الإجمالي 
 عدددد قدددراءة فاحصدددة لقصددداؤد الدددديواذ والدددتمعن فدددي معطيددداة الجددددول ارحصددداؤي أعدددلات 

ــم" يتبدددين أذ    دددذ مدددن آليدددة التاددداد وسددديلة تحددددد وتيدددرة اريقددداا  مدددا يتناسدددب مددد  يت   "قـــيس راهـ
 الأضددداد تتادد  المعدداني  انفعددالاة الددذاة الشدداعرة مددن جهددة وت اددف الدلالددة علددى اعتبددار أذ  

المقابلددة و  مــرة(87)بددين المطا قددة  مــرة 97ذ مددن جهددة أخددرى. يبلددغ إجمددالي التادداد فددي الددديوا
 .مرات(10)

يسددعى الشدداعر بتوسيددف آليددة التادداد إلددى الجمدد  بددين صددورتين أو مددوقفين متقددابلين  
العقددل البشددري يسددتوعب  ف مددا هددو معددروف أذ  ، ارقندداا  ف ددرة معينددة، التفصدديل، قصددد الت كيددد

  الاد ما لا يستوةبه  الترادف. 

 سنفصل ةيما يلي في أبرز الاناؤياة التي ركز عليها الشاعر.

 : ضي والحاضربين الما  1 ـ2 ـ2 ـ2

علددى إيقدداا التادداد فددي اسددتجلاء خصوصددية مددرحلتين مفصددليتين فددي  قيس راهميت ئ  
بنسددبة مقدددرة بددد  (مرات 07)الحاضر. تواترة المطا قة الماضي و : ير الشعب الجزاؤري هماتار 

تددرتبا معددالم  .(% 12.50) فقددا أي بنسددبة مــرة واحــدةفي حين ذكددرة المقابلددة   (%  87.50)
سددددل الاددددورة الجزاؤريددددة  والحاضددددر فددددي قصدددديدة الوقفددددة ال مسددددين  صددددورة الحيدددداة فدددديالماضددددي 

. مسينا/الحاضدددددر. صددددبحنا     عددددد الادددددورة الجزاؤريددددة )الحاضددددر( صددددورة الحيدددداة)الماضددددي( و 
ا، احيينددا/  حرددد بددر. صددبيا/ مدداتوا. ألددباب/ صددبياة. الماضي/لددايب آب /  عنددا . أر / جددد 

 : هذا السيالالعز لرينا.. يقول الشاعر في . الذل
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 باب   ــأشو شايبخصلة  الجزاؤري      تنا رجال وروسنا ما وط ينام
 زابْ دددددددددددددددددددعد صـبياو صبياتدفعنا     دفعنا الامن غالي ما لحيندا

 ابْ ددددددددددددددددددددددددددددددم وطر  عزهدلعم وأحلى   نااحييو وا ـماتتذكرنا بناس  

حةبددة  يلددين م تلفددين ل ددل  والمقابلددة حلقددة وصددل بددين حقبتددين وج يشددكل ترديددد المطا قددة 
فددي مجريدداة ثددورة نددوفمبر المجيدددة يفصددل الشدداعر فددي الحةبددة الأولددى   ،خصوصيتهاملامحها و 

وحيد الصف )صددبياة يعر  قصة كفاح الشعب الجزاؤري الذي لم يتواذ عن تلبية النداء وتو 
اسددترجاا الحريددة واسددتتاب الأمددن فددي كافددة ربددوا وقددد ترتددب عددن هددذا ، ألددباب(وصبيا/ لايب و 

التراب الوطني )  حددر وبددر وأر  الهادداب(. بينمددا يركددز فددي الحةبددة الاانيددة عددن واقدد  الحيدداة 
ر الاسدددتعمار ليحيدددا الأبنددداء والأحفددداد فدددي سدددلال  عدددد الادددورة فالأجدددداد تحملدددوا العددديش تحدددل نيددد  

الذل ليكفلوا لهم حياة العزة وار اء ) عنددا  تجرعوا حياة،  الحرية ) شمسها الحر ة صبحنا وأمسينا(
 احيينا(..  ت لوا عن الحياة ليهبوهم أنسب حياة )ماتوا، العز لرينا(. الذل

الشدداعر المتلقددي أمددام سلسددلة مددن الاناؤيدداة الادددية حققددل اتسددال وتددرا ا بددين  يادد 
ى  سددالة الوحددداة الصددشرى والوحددداة ال بددرى فالشدداعر يصددور بدايددة مسدديرة ال فدداح وي كددد علدد 

الشددعب الجزاؤددري ثددم ينتقددل إلدددى مقابلددة مرحلددة الاددورة  مرحلددة مدددا  عددد الاددورة وهددي وسدديلة مدددن 
فالقددارئ بدايددة يسددتن ر الجمدد  بددين ضدددين وجددود أحدددهما يلشددي الآخددر ل ددن ، وسدداؤل المراوغددة

اسددتمرارية دلاليددة الحاضددر تحقدد  فاناؤيددة الماضددي و ، قددة التلازميددةسرعاذ ما يدرة طبيعددة العلا
أذ تمددوة أجيددال لتحيددا أجيددال أخددرى امتاددالا  فددلا بددد  ، تمرارية في الحياة )الموة والانبعدداث(اسو 

 لسنة ال وذ.

 : الهامشن المركز و بي -2-2-2-2
يسددتدعي ال ددو  فددي ثناؤيددة المركددز والهددامش الرجددوا إلددى الاناؤيدداة الادددية )المقابلددة 

تتجلدددى فاعليدددة هدددذت الاناؤيددداة فدددي ال شدددف عدددن طبيعدددة علاقدددة المركدددز والهدددامش ، والمطا قدددة(
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وجدددود طدددرف يسدددتدعي وجدددود  وهدددذا يعندددي أذ  ، القاؤمدددة علدددى البينيدددة والتبعيدددة والصدددراا الدددداؤم
علدددى هدددذا تتوالدددد الطدددرف الاددداني فالهدددامش يسدددتوجب وجدددود المركدددز والمركدددز ي لقددده الهدددامش. 

علددى مدددار  قــيس راهــمالمتادداربة التددي تعدداطى معهددا  الأساس مجموعة من الاناؤياة الادددية
 : يحدد الشاعر بداية طرفي النزاا،  قصاؤد الديواذ ويتعل  الأمر باناؤية المحب والمحبوب

 )قصيدة غلطة عمرة(. بيني. بينا، آدم )قصيدة صمتا يت لم(. حواء :الضحية. الجلاد

 : ثم يفصل في طبيعة علاقة المركز والهامش القاؤمة على

ن ددار )قصدديدة كدداذ . لددوفى، لددوفى )قصدديدة صددمتا يددت لم(. تشدددرني :اللاإخــلا . الإخــلا ـ 
 طار(.و  طير عندي

  الحب لريتا )قصيدة غلطة عمرة(..  عتي يا فلانة :اللاحب. ـ الحب

 بورودي جيتا )قصيدة غلطة عمرة(.. جيتي  الشوة :اللاعطاء. ـ العطاء

المركدددز )المحبدددوب( والهدددامش )المحدددب( الت كيدددد علدددى يسدددتهدف الشددداعر بترديدددد ثناؤيدددة 
الشالددب( ودخددلاص الطددرف الادداني )الهددامش العدداطفي ، خيانددة الطددرف الأول )المركددز المنطقددي

المركددز  دداة ينتشددي  ممارسددة  المشلددوب( ومددن هنددا تولدددة علاقددة التبعيددة بددين الطددرفين وكدد ذ  
 الهامش يتلذذ بهذا الشعور.  الألم في حين أذ  

 : يعرض المشاعر المتناقضة والمتضاربة التي يتخبط الهامش في دوامتهاثم    ـ

الدددريتا . كبددداعوة، دوايدددا. ضدددري ، انسددديتا. تف رتدددا، دة صدددمتا يدددت لم(مرضوادددد دوات )قصدددي 
المنفعلددة. الجددددير لاناؤيدداة حالددة الهدددامش الماددطربة و )قصدديدة يالددا وصدديتا(. تعكددد  هددذت ا

فعددادة ، الهددامش  منسددور جديددد خددار  عددن المدد لوفالشدداعر يعددالف قاددية المركددز و   الددذكر أذ  
يعددة يكوذ الذكر هو المركز والأناى تةب  في الهامش تماليا م  النسرة النمطية التي تحدددد طب

الهيمنددة  ت ددوذ  الرجددل وهددي علاقددة تت سدد  علددى السددلطة الأبويددة الذكوريددةعلاقة التبعية للمرأة و 
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ة الف ريدددة والاقاةيدددة التدددي تصدددقل الذهنيدددة اسدددتجا ة لل لفيددداطلقدددة فيهدددا للرجدددل مدددن ناحيدددة و الم
حيددث أسددند للمددرأة ، وقلددب المعادلددة الشدداعر بددد ل الأدوار لاحددظ أذ  نالجزاؤرية من ناحية أخرى. 

بينمددددا أصددددب  الرجددددل خاضددددع ا ، فشدددددة هددددي المركددددز ومصدددددر النفددددوذ، دور الةيددددادة والسدددديطرة
ا ل،  ررادتها  .ا ومفتون ا  قوتهاهيمنتهراض  

)الآخددر و كددذلا ثناؤيددة )الأنددا العربددي( "قــيس راهــم مددن الاناؤيدداة الادددية التددي تعدداطى معهددا  
 :  يشير الشاعر إلى العلاقة بين المركز الشربي والهامش العربي القاؤمة على  الشربي(.

والمتبوع  عباد السيادة ي اللاسيادة، الغالب والمغلوب، القوة ي اللاقوة  البسمةي يبكينا(، التاب   

 ي شواطن(. 

 الآرر الغربي                . المحبوب                .

 المحب                    ا نا العربي             

 

 

ت إلدددى اسددتمرارية المعاندداة والاسدددت انة الشدداعر علاقدددة التبعيددة بددين المركدددز والهددامش وينددو  د ي كدد  
 والتي أصبحل متجدرة في الامير الجمعي العربي . الشد(. الحاضر.  )الماضيالعربية في 

 : بينسمفونية الحياة بين و   3 ـ2 ـ2 ـ2
 تتقدداط  الاناؤيدداة الادددية ل ددل  ، أسددهم ت ددرار التادداد فددي ال شددف عددن مفارقدداة الحيدداة

مدددن المطا قدددة والمقابلدددة مددد  الاناؤيددداة الاددددية التدددي ي اددد  لهدددا النسدددام ال دددوني. تتجلدددى هدددذت 
 :  الاناؤياة في ديواذ ريشة وارياح من خلال الجم  بين ثناؤية

 دام. ما يدوم :ـ بين الثبات والتغير

ــوت ــاة والمـ ــين الحيـ ل، طريقدددا(و  يفطدددن )طريقدددي. الراقدددد: ـ بـ ، مددداتوا )جاريدددة يدددا لعمدددار(. نبددد 
 أحيينا )الوقفة ال مسين(..  ماتوا،  حيين )ما يسعد ما يهنى(.  لموتىا

 المركا  .

 الهامش     
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. راحددو، اتلاقينددا )راد ربددي(. مفددروقين، ترمينددا )القلددب الصددافي(. تجيددب: ـ بــين اللقــاء والفــراق
 الجايين )مايسعد ما يهنى(.

ــين الفــرح والحــزن  ، التشددطاذ لددريل )هددوى الدددنيا(.  عددل الفرحددة مددا غدداسنيش. غدداسني: ـ ب
. فرحتنددا مددرة، مسددراة.  كددى، لحددزذ . لفددراح، لحزينددا )القلددب الصددافي(. فارحددة، بلحددلاوة. المددر

. نتبسددم مددرة، مسددراتوا )حنانددة قلبددي(. وليعدداة، تبكددي. الفرحددة،  كيتنددا مددراة )جاريددة يددا العمددار(
 طريقا(.نبكي عشرين )طريقي و 

  شانا )جارية يا العمار(.. كرنا، حبينا )القلب الصافي(. كرهنا: ـ بين الحب والكره

أضددعافها سددلام )مددا . سدداعة نليددرة، سدداهلين )طريقددي وطريقددا(.  صددعاب:  ـ بين اليسر والعســر
 يسعد ما يهنى(.

. تعلددي، افي(خدداوي )القلددب الصدد . عددالي )هددوى الدددنيا(/ المليدداذ. السددافل: ـ بــين الســمو والــدنو
 سلاطين )مايسعد ما يهنى(.. رل ،  توطي )حنانة قلبي(

ــين ا ــردـ ب ــذ وال آدم . حددواء، منددا )هددوى الدددنيا(. منددي، طريقددا(و  جددواب )طريقددي. سدد ال: لأخ
 )صمتا يت لم(.

 الأر  )حنانة قلبي(.. السماء،  لمالي )هوى الدنيا(.  بيميني: ـ بين مكان ومكان

الددددقاي  والسدددداعاة )جاريدددة يددددا ، طريقددددا(و  الاددددواني )طريقدددي. الددددقاي : ـ بــــين زمــــان وزمــــان
 العمار(.

 أدفى )مايسعد ما يهنى(.. برد، طريقا(و  النار )طريقي. الماء: القر والحرـ بين 

 لاخ )سكر ذاب(.. لاب،  كبرتا)هوى الدنيا(.  صشيرة: ـ بين جيل وجيل
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يحيدددل تدددوالي الاناؤيددداة الاددددية  شدددكل مندددتسم علدددى مددددار قصددداؤد الدددديواذ إلدددى وحددددة 
التدددوازذ والت امدددل والانسدددجام  فالتاددداد هدددو المعيدددار الدددذي ي لددد ، الوجدددود القددداؤم علدددى التعددددد

ها أضددحل مصدددرا ال وني. هذت الاناؤياة تعك  كذلا رةية الشاعر إلى ال وذ فالا على أن  
 يشذي إبداعه الشعري.

تعتبدددر الأصدددباغ البديعيدددة إجدددراء أسدددلوبي ذو بيمدددة تعبيريدددة لددده دور فاعدددل فدددي تشدددكيل 
الشدداعرة الفنيددة والف ريددة  الصددورة الشددعرية وتعزيددز الموقددف الشددعري وال شددف عددن رةى الددذاة

ــيس راهــم والفلسددفية فاددلا علددى ت ايددف موسدديقى الددديواذ الداخليددة. الجدددير  الملاحسددة أذ    ق
 97 ر يتعلدد   التادداد الددذي بلددغ تددواترتيستامر التلويندداة البديعيددة اسددتامارا ناجعددا متفاوتددا والأمدد 

 بنسددبة مقدددرة بددددمـــرات 10) والمقابلددة( %89.69 بنسدددبة مقدددرة بدددمــرة  87) بددين المطا قدددةمــرة 
تتوضددد  هددذت النسدددب مددن خدددلال الرسدددم  مـــرة( 68) فددي حدددين بلددغ ترديدددد المماثلددة، (10.30%

 البياني المبين أدنات.

 
ت شددف الددداؤرة النسددبية عددن مدددى فاعليددة الأنسددال المتاددادة فددي بلددورة التجربددة الشددعرية 

كنددده السددددواهر كمدددا ياددد  المتلقدددي أمددددام فمبددددأ التقابدددل يقددددم تصددددورا معرةيدددا عدددن ، والشدددعورية
الاحتمالاة التي يمكن أذ تتوالددد عددن الرةيددة الاناؤيددة للعناصددر المتاددادة وهددذا مكمددن الشددعور 

التناغم بين السددواهر المتاددادة آليددة مددن   الدهشة والمفارقة التي غالبا ما يق  فيها المتلقي. إذ  
كانل ويم البنية الداخلية للمنجز الشعري. في تق "قيس راهم آلياة المراوغة التي ارت ز عليها  

58,78
تضاد%

41,21
ترادف%

بين التضاد و الترادف

3e trim.

4e trim.



 جماليات التشكيل الإيقاعي في ديوان ريشة وارياح                                          فصل ثانٍ:

219 
 

اسدددتراتيجية التاددداد مدددن أكادددر السدددواهر حادددورا فدددي الدددديواذ فدددلا ت ددداد ت لدددو أي قصددديدة مدددن 
فالشاعر أدرة الةيمددة التعبيريددة لهددذت السددواهر واسددتامرها فددي ، المطا قة أو المقابلة أو هما معا

يشير في المطل  إلى الحياة في سددل  الانتقال من العام إلى ال اص ) قصيدة الوقفة ال مسين
تاددحياة اذ الاسددتعمار و ر  واقدد  الحيدداة إ دد  يعدد و  الحرية ثم يعر  إلى التفصيل في هذت الف ددرة

 الشعب لنيل الحرية(.

تقريددب المعنددى مددن ذهددن المتلقددي ةبالأضددداد م التادداد كددذلا فددي إزالددة الشمددو  و أسدده
المتلقددي آفاقددا لددعرية مكافددة مددن خددلال الددوعي  حةيقددة تتادد  الدددلالاة العميقددة كمددا يفددت  أمددام 

علددى آليدداة القددراءة والت ويددل ليتعددرف علددى المفدداهيم الجليددة والماددمرة   السددواهر فددالمتلقي يت دد 
ثناؤياة متقابلة اجتماعهما معا يشكل وحدددة  تفالحياة صراا داؤم محور ، المرتبطة بهذت السواهر

الطددرف الأول داؤددم البحددث عددن الطددرف الادداني وسددبب مت املة تحكمها علاقة دينامية متلازمة 
الماضددي يددرتبا  الحاضددر ، الحيدداة ت مددل المددوة، فددي وجددودت ) الحددب سددبب فددي وجددود ال ددرت

اب وهكذا.. كما سب  ارلددارة إليدده(. فددي سددل هددذت التجاذ دداة يكشددف مبدددأ التقابددل ملمدد  ال طدد 
ا دلاليددا و  المطا قددة ثناؤيدداة قصدديرة متتاليددة  انسددجاما إيقاةيددا معنددى هددذا أذ  الجمددالي ويحقدد  ألقدد 

المقابلددة ثناؤيدداة طويلددة مركبددة سددتفرز إيقاعددا  ت ل  حتمددا إيقاعددا سددريعا مسددتعجلا فددي حددين أذ  
التدددوتر فحينمدددا يتعدددر  الشددداعر إلدددى كبدددل ل يناسدددب مشددداعر الانفعدددال و فدددالأو ،  طيتدددا متاددداقلا

سددمة مددن  سددريعا ...كمددا تعددد  حه متفجددرا وْ المشاعر لفترة طويلة وتتوالى عليه الأزماة سيكوذ بَ 
، سماة الشعر الملحوذ القاؤم على الجمل القصيرة التي تددتلاءم مدد  طبيعتدده الشددفاهية الشناؤيددة

 والااني يتساول م  مشاعر السكوذ والهدوء.

يعتبددر التددرادف ، من التلويناة البديعية التي سفرة  اهتمام الشاعر بددي  راهددم التددرادف
كمددا ، ه يحقدد  انسددجام الددنص واتسدداقهالشددعرية المعاصددرة لأندد   إجددراء أسددلوبي وآليددة مددن آليدداة

يكفددل حشددد الألفددا  المتماثلددة تعزيددز الةيمددة التعبيريددة ودثددراء المعجددم الشددعري الددذي يفاددي إلددى 
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فددالترادف يجعددل ، خلود الدلالة واستمرارها من ناحية ودف  الس م عددن المتلقددي مددن ناحيددة أخددرى 
 ني وهذا مكمن اللذة وخلود النص الشعري.القارئ في تفاعل داؤم م  الأثر الف

 : مستخلص
جماليدداة التشددكيل اريقدداعي فددي ديددواذ ريشددة : حاولنا مددن خددلال هددذا الفصددل الموسددوم بددد

وارياح  أذ ن شف مدى ت ثير لبكة العلاقاة اريقاةية فددي تشددكيل العلاقدداة الدلاليددة. أثمددرة 
 : الدراسة التطبيةية جملة من النتاؤف أبرزها

ا معددالم اريقدداا ألشددى وغيدد ب تشييبددا تامدد   "قــيس راهــم" ملحوسددة تسددترعي الانتبددات أذ  د أول 
 ال ارجي واكتفى  مساهر اريقاا الداخلي.

الشدداعر أهمددل العديددد  د لددو أمعددن القددارئ النسددر فددي قصدداؤد ديددواذ ريشددة واريدداح لوجددد أذ  
 التصري  والتوازي.و ،  التجني  :ل اريقاا الداخلي على غرارمن الآلياة التي تفع  

فددددالت رار ، د يسددددتحيل الحددددديث عددددن الشددددعر الشددددعبي دوذ ارلددددارة إلددددى سدددداهرة الت ددددرار
خصيصددة هامددة مددن ال صدداؤص التددي يددنهض بهددا الشددعر الجزاؤددري الملحددوذ. يسهددر الت ددرار 

ت ددرار التجدداور و ، اللفسدديو ، الت ددرار الصددوتي: ة فددي ديددواذ ريشددة واريدداح علددى غددرار صددور عددد  
  رار اللازمة...تو ، والترديد

م دددار  إذ اسدددتامر صدددفاة و ، بنددداء الدلالدددة الانزيددداح الصدددوتي فدددي "قـــيس راهـــم"د اعتمدددد 
تجربتددده الشدددعرية والشدددعورية وبدددذلا أكسدددب ترديدددد هدددذت لجهدددر والهمددد  فدددي الت سدددي  لموقفددده و ا

الأصددواة المدونددة الشددعبية أ عددادا حداثيددة مددن خددلال إبددراز بيمهددا الفنيددة والدلاليددة والموسدديةية 
 تي تتناسب م  طبيعة الشعر الشعبي الشفاهية والشناؤية.ال

ن الأصددواة الشاعر اعتمد نسدديف مدد  المتتب  لمعطياة الجداول ارحصاؤية يلحظ أذ    د إذ  
فحدددين كددداذ فدددي مقدددام البدددوح ، الهمددد  كددداذ التفدددول فيهدددا غالبدددا للجهدددرالمتفاوتدددة بدددين الجهدددر و 

توجيدده حركددة اليقسددة نحددو رفددض  والتنفي  عن مشاعر الشاب أو إسهار الحماس من خددلال
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الدددراهن المسدددت ين والددددعوة إلدددى الصدددحوة العربيدددة يستحادددر الصدددوة المجهدددور بينمدددا يسدددتامر 
صددفاة الهمدد  فددي نقددل مشدداهد ومشدداعر الحددزذ وال يبددة ودبددراز وقدد  الصدددمة العاطفيددة علددى 

 الذاة الشاعرة التي تعاني ارجهاد النفسي.

موسة ال طاب طاقة إيحاؤية وقوة تعبيرية ت ثددث د أكسب ت رير الأصواة المجهورة والمه
لرةية عميقة أسددهمل فددي تشددكيل مشدداهد القصدديدة الم تلفددة وتعميدد  الف ددرة وت ايددف الموسدديقى 
الداخليدددة  صددددورة تدددتلاءم مدددد  طبيعدددة الجددددو النفسددددي وتشدددي   صوصددددياته فدددي إطددددار السدددديال 

الدددذاة الشددداعرة  ز التفاعدددل الحاصدددل بدددين مقصدددديةالعام.تادددافر صدددفاة الجهدددر والهمددد  عدددز  
 بذلا تحققل وسيفة الشعر الشعبي الجمالية التي تجم  بين اللذة والمنفعة .والذاة القارؤة و 

فددي  "قــيس راهــم"د يعتبر الت رار اللفسي مددن أبددرز التقاندداة الأسددلوبية التددي ارت ددز عليهددا 
اب الشددعري فهناة تعال  دلالي بين إيقاا اللفظ وسيرورة ال طدد ، تفعيل إيقاا ال طاب الداخلي

ز الةيمدددة الدلاليدددة والجماليدددة للقصددديدة وسددداهم فدددي تشدددكيل ترديدددد الألفدددا  عدددز   ومعندددى هدددذا أذ  
 مشاهدها.

ترديددد المكددوذ الفعلددي تددم  التعدداطي معدده عبددر البحددث فدددي : د مددن صددور الت ددرار اللفسددي
، تدددام ونددداقص، متعدددد  ولازم: تصدددنيفها بدددين أمدددر( ثدددم  ، مادددارا، أزمندددة الفعدددل الدددالاث )مدددا 

لاحددظ أذ هندداة تقددارب فددي نسددبة الددزمن الماضددي والددزمن الماددارا فددي حددين كانددل نسددبة الم
غ هددذت الأفعددال ارمكاناة التعبيرية التي تتفددرد بهددا صددي   "قيس راهم"استشل ، الأمر جد محدودة

مراحل هامة تم  حياتدده العاطفيددة وت ددتص  قاددايا وطنيددة وأخددرى عربيددة فتراة و في تصوير  
نه من ذلا هو  غ الفعلية التي تتماهى ضددمن سدديال وجود التناسب والتفاعل بين الصي  الذي مك 

 محكم وثي  الصلة بدينامية المعنى العام.

انحصدددرة الدراسدددة حدددول ، ترديدددد المكدددوذ الاسدددمي: مدددن صدددور الت دددرار اللفسدددي كدددذلا د
: الماضددي( لسددببين، الدمعددة، الحددزذ ، القلددب، الحب، مجموعة من الأسماء دوذ غيرها )الزماذ
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الأول هددو الدددور فاعددل لهددذت الأسددماء فدددي تحديددد الانفعددالاة العاطفيددة للددذاة الشدداعرة ورسدددم 
تنفددددت  هددددذت الأسددددماء علددددى آفددددال ومدددددلولاة عدددددة اسددددتجا ة لددددرةى : معددددالم مسددددتقبلها. والادددداني

 وسياقاة ف رية وفنية فرضها ال طاب الشعري الذي تراوحل معانيه بين التلمي  والتصري ..

أنواعددا أخددرى مددن الت ددرار علددى غددرار ت ددرار الترديددد وت ددرار التجدداور  "مقــيس راه ــ"د أدر  
كدداذ ، ا من مقومدداة القصدديدة الشددعبيةهذت الأخيرة تعتبر مقوم ا هام  ، إضافة إلى ت رار اللازمة

ففاددلا عددن ت ايددف اريقدداا الددداخلي فقددد أسددهمل فددي تحقيدد  ، لهددا حاددور لافددل فددي الددديواذ
وتوجيددده الاهتمدددام نحدددو النقددداط المسلمدددة التدددي أراد الشددداعر الوحددددتين الموضدددوةية والشدددعورية 

 إضاءتها إضافة إلى إثراء المعجم الشعري ودف  الس م عن المتلقي.

ــم"د كشدددفل هدددذت الدراسدددة الدددتشال  ــيس راهـ  جماليدددة التلوينددداة البديعيدددة نحدددو الجمددد   "قـ
سترسل فددي معسددم كاذ حاور التلويناة البديعية  ارز وم، الترادف والتااد بنوةيه،  والتفري 
حيدددث أدرة الشددداعر أذ هدددذت الاناؤيددداة حبلدددى  طاقدددة إيحاؤيدددة ودلاليدددة أسدددهمل فدددي ، القصددداؤد

تفعيدددل  الهدددامش.. كمددا أسدددهمل فددديبدددين المركدددز و ، ين الماضدددي والحاضددراسددتجلاء العلاقدددة بددد 
  انفعددالاة اريقاا الداخلي من ناحية وتعزيز الموقددف الشددعري مددن ناحيددة أخددرى  صددورة تعكدد 

ديجا ا هذت العملية كفيلددة  دد ثراء المعجددم الشددعري ووضدد  القددارئ فددي حالددة شاعرة سلبا و الذاة ال
 من الدهشة والتساةل الداؤم وهذا هو محور العملية اربداةية وسبب خلود العمل الأدبي. 
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 : تمهيد
في   اللشوي  التشكيل  جمالياة  في  البحث  الفصل  هذا  عبر  يروم  وارياح  ريشة  ديواذ 

( التجاوز  مكامن  )L’abusتقصي  والانزياح   )L’écart  والبنية النحوية  البنية  طالل  التي   )
سواء والبحث عن السياقاة الأسلوبية التي برزة فيها هذت الساهرة على    التركيبية على حد   

، ( الحروفL'infractionم الفة )،  (La violation des normesغرار خرل السنن ارعرابية )
 تبني ساهرة التقديم والت خير. و ، ( الألفا L’altérationتحريف )

ل نها  التي من  الدلالة  وت ايف  المعنى  توليد  في  دور  ارز  له  الانزياح  أذ   لا ريب 
الشعبي. ال طاب  أن   إثراء  يجد  الانزياح  لمصطل   المعجمي  التعريف  إلى  لفسة من يرج   ه 

أي ابتعد    (1) كانزاح وأزحته ،  يحا وزيوحا وزيحانا أي  ع د وذهبمشتقة من الفعل  زاح يزي  ز 
 عن القاعدة وخالف الةياس التماسا للإبداا وارمتاا. 

رصد الانحراف عن نسقه الماالي الم لوف أو ه    ن    الاصطلاحية  يعر ف من الناحية 
التعرف على    يت م  )الانتهاة( الذي يحدث في الصياغة. والذي بواسطته   "ج.كوهين"كما يقول  

  "محمد عبد المطلب"حسب (2)  .طبيعة الاسلوب. بل ربما كاذ هذا الانتهاة هو الأسلوب ذاته
من   الانزياح هو كسر النما المعياري الم لوف في صناعة المعنى ووضعه في سيال جديد 

 السمة الرؤيسية التي تميز    ولعل  ،  ة جمالية غير م لوفةل نه أذ يطب  المعنى الم لوف  صبش
التحريفية سمتها  هي  المعيارية  اللشة  عن  الشعرية  اللشة ،  اللشة  قانوذ  عن  انحرافها  أي 

 .(3) المعيارية وخرقها له 

 

 .733، ص: القاموس المحيا،  مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروز أ ادي -1
  .268.ص  1994، 1ط  وبار للطباعة. القاھرة.محمد عبد المطلب. البلاغة والأسلوبية. دار ن -2
، 1ط، مجددد الم سسددة الجامعيددة للدراسدداة والنشددر والتوزيدد ، الانزياح من منسور الدراساة الأسلوبية، د أحمد محمد وي   -3

 .62ص:،  2005
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إلى  ارلارة  المشارب  أذ    تجدر  متعدد  ةيض  الشعبية  بين  ،  اللشة  فريد  مزيف  فهي 
والابت ار الفصحى وهذا  ،  المعيار  العربية  اللشة  الواحدة  الشعبية  القصيدة  تامين  يفسر  ما 

من  .  غالبا.  ما  اللشة الملحونة تقترب إلى حد    لملاحظ أذ  ا  .المعيارية واللشة الدارجة المبت رة
الحركاة  مستوى  على  سواء  الطفيف  التشيير  من  نوا  إلى  إخااعها  م   الفصحى  اللشة 

أو   ضافة أو حذف  عض الأحرف أول أو وسا أو نهاية اللفظ. ستركز الدراسة ،  ارعرابية
على   السيال  هذا  أصيل  في  فصي   معجم  إلى  الديواذ  لقصاؤد  الشعري  المعجم  تصنيف 

تتب  مكامن الانزياح نحويا وتركيبيا في المعجم العامي المستوحى   ثم  ،  ومعجم عامي دخيل
 من المعجم الفصي .

 : يتوخى هذا الفصل ارجا ة على التساةلاة التاليةمن هذا المنطل  

 د ما مدى تمال بي  راهم لجمالياة التشكيل اللشوي؟

 د ماهي أبرز الآلياة الأسلوبية التي استند عليها في بناء الدلالة وتحقي   عدها الاستيتيكي؟  

 : ـ الانزياح النحوي 1
 :  ـ تشظي المعجم بين الفصحى والعامية1 ـ1

الفصيحالمعج  1 ـ1 ـ1 المعجمية  :  م  الوحداة  من  موفور ا  ا  عدد  الديواذ  قصاؤد  تام 
كافة  في  قة  الد  وتتوخى  عليها  المتواض   والصرةية  النحوية  الاوا ا  تراعي  التي  الفصيحة 
مستوياتها اللشوية. وهي عملية مدروسة تستهدف ال رو   المنجز الشعبي من إطار ارقليمية 

فلو اقتصر الشاعر على المعجم الملحوذ فحسب لما تمكن    ومنحه طا   الشمولية والمقروؤية
ا في حدودت القارئ غير السطايفي من استيعاب حةيقة ال طاب وبذلا سينحصر الديواذ حتم  

دلاليا كفيلا     انة رةى  ثراء  وزخما  الشعبي  ال طاب  الفصي   المعجم  المحلية. كما يكسب 
واريديولوجية كما يعمل على تعرية المستور   الذاة الشاعرة وارفصاح عن خلفياتها الف رية

 من المشاعر والانفعالاة وبذلا تنفت  البوا ة أمام المتلقي إلى الت ويل ودعادة ارنتا . 
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في قصيدة هوى الدنيا على توسيف جملة من   "قيس راهم"ها يعول لهذت الاعتباراة كل  
ماال  ،  ة وتجسد تجربته الشعريةالألفا  الفصيحة توسيفا ممنهجا تعك  روح التجديد المتوثب

 : ذلا لفسة )ال لاذ(. يقول الشاعر

 (1)صعب دربي وعلا وجدددبالي    لكيددددل للخلانطلبل العوذ 

ذ إلى الأصدقاء والأخوة :  للفيروزأباديوردة في قاموس المحيا  ،  تحيل لفسة ال لا 
ذ ،  أخِ لاء،  أخْلال:   ي  ل والِ لة  كسرهما أي المصادقة وارخاء.  . يستنجد الشاعر (2)خ لا 

ذ عل ه يجد من ي فف مشقة الطري  ويعين على مجابهة الزمن ونواؤبه غير أن   ه أدرة   ال لا 
 ما قد ر واق  لا محالة.  ذفي نهاية المطاف أن

يوسف الشاعر كذلا في قصيدة الوقفة ال مسين مفرداة من صميم المعجم الفصي   
 : يقول الشاعر )العلقم( و)الن وة(.: نحو

بددنا دددددددددددددددددددددددددددزو  سيدوف وغمددد ما يكفيند  دذابْ ددددددددددددددددوذقندا لع العلقـما       لر 
  (3)  والنيف أتعديندا       ورثولندا قلدب  الشجاعة  لهدابْ  بالنخوةمن جدودنا 

خالدة  طلها   ناال  مسيرة  مشاهد  من  مشهدا  الشاعر  الأبي  ينقل  الجزاؤري    الشعب 
لشت   أ خا   أذ  الذي  ليابل  العلقم  مرارة  وتجر ا  والتن يل  التعذيب  أنواا  ولا  الحري    ى  تفتا  ة 

هوتمن .   الوسيا  المعجم  في  العلقم:  العلقم  ةيه  جعل  الطعام  مر:     ليء  ونباة ،  كل 
كناية عن وحشية الممارساة الاستعمارية. في حين وردة الن وة في    والحنسل،  (4)الحنسل 

 افت ر وتعس م وفلاذ ن و ا مدحه. الحماسة:  المعجم عينه  معنى المروءة والعسمة  ن ا ن وة

 

 .05ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم  -1
 .496، ص: المحياالقاموس  ،  مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروز أ ادي -2
 .10 - 08ص ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم - 3
  .623.ص: ،  المعجم الوسيا، محمد خلف الله أحمد، عبد الحليم منتصر،  عطية الصوالحي،  إبراهيم أني  -4
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والت ب ر  والعسمة  جزء  يفت ر  .(1) والمروءة  كونه  لب ل    االشاعر  ثورية  لعبوية  منسومة  من 
ا عن أب.،  ال برياءوترعرعل على ار اء والأنفة و   ت بى ال نوا وتناهض البشي والطغياذ جد 

الوحداة  مستعينا  قوة  مشريا  فنيا  تصويرا  تلمساذ  مدينة  معالم  الشاعر  يصور 
 :  ة التعبيرية والت ثيرية من مال لفسة )الرهبة( و)جحافل(. يقولفصيح المعجمية ال

امها يا خليلي لو تعلم      وهبل بالرهبة حسيل   النسمة وبرى ذا القلب العي اذ قد 
 (2) ددياذدددددددددددددالنس جحافلوحالة أم ة قاهرة  م     ددددددددددددددددددددددمسيرة صمددود يل صها هذا المعلد 

:    رهبة ورهبا ورهبانا:  وردة كلمة الرهبة في القاموس المحيا  معنى ال وف والوعيد
ورهابنة :   ،  توعدت:  تره به،  خاف فريد.  (3) رهابين  معماري  تلمساذ  طا    مدينة  ،  تزخر 

متنوا ثقافي  وض ،  وتراث  عري   الذهول    وتارير  من  حالة  في  أضفل    .التقدي و الشاعر 
لتلمساذ الحاارية  التبجيلهالة    ال صوصية  مشاعر  بوضوح  انعكسل  من  الرهبة    في 

التي  و  المكاذبا  السكينة  الزاؤرينفي    ها  أحداثا    خل دة  .نفوس  الصشيرة  المدينة  هذت  تلمساذ 
كجعفر و جحفل  النسياذ.  جحافل  قهرة  متنوعة  حااراة  عليها  وتعاقبل  الجيش  :  غزيرة 

فعلى كارة الأحداث    (4)صرعه ورمات :  تجمعوا جحفله:  تجحفلوا،  ال ريم،  الرجل العسيم،  ال اير
السنين إلا  ،  وتتا عها وم  مرور  الأجيال  أذ  وتوالي  الحاا    أقوى  عسمة  التلمسانية كانل  رة 

 من أذ يذروها النسياذ وتمحوها الذاكرة.

لفسة  غرار  على  فصيحة  معجمية  بوحداة  الأخرى  هي  ليام  جارة  قصيدة  تحفل 
 )جارة( و)يرج (.  

 

 .  910.ص: ، المعجم الوسيا، محمد خلف الله أحمد،  عبد الحليم منتصر،  عطية الصوالحي، إبراهيم أني  _1
 .13 - 12ص ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم  -2
 .676ص: ،  القاموس المحيا،  مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروز أ ادي -3
 . 242ص: ، مرج  نفسه،  مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروز أ ادي -4
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 :  يقول الشاعر
 ه دددددددوجاء قاصدد حلمي يسبيد ددددددددددددددددددددددددن   لي ام وغدر ذالزمدد  جارت

 (1) وامداوي القلب يعاود يدميده الميزاذ    يرجّحما طمعل الحقد 
سلم. :  يشير الفعل جارة في المعجم الوسيا إلى السلم والبشي  جار جوْر ا في حكمه

. الجور ممارسة  (2)   جَوَرة وجارة وهو جوْر أياا :  ويقال جار عليه في حكمه فهو جاؤر. 
ة وط ة صروفه على ارنساذ  سندت إلى الزمن لي كد لد  الشاعر أ   إنسانية لا أخلابية غير أذ  

الشيء   تعني  يرج    وكتا ة  نطقا  فصيحة  عربية  لفسة  يرج    الفعل  التحمل.  فاقل  والتي 
والميزاذ أثقل  ،  مالل  الموزوذ :  يقال رجحل إحدى ال فتين الأخرى ،  رجوحا ورجحانا ورجاحة
له وقو ات أعطات أكار من  :  وفلانا وله،  إحدى كفتيه حتى مالل المحبوب . غل ب  (3) غيرت وفا 

على   والحقد  الازدراء  لمشاعر  الأخرى   ساؤرال فة  السلبية لت وذ  ،  المشاعر  المشاعر  هذت 
 . ومعاناته المستمرةصب الشاعر لو  داؤما مصدرا

العربية  الألفا   إدرا   عض  عبر  جاء  البال  قصيدة  في  الفصحى  ملام   تسهر 
 :  )القرطاس(. يقول الشاعرالمقننة نحو لفسة 

 (4) ومن جر ب ولهد الحب وغزواتوا   القرطـاسوما يفهمدوا غيدر لقلدم و 

 ال اغد والجارية البيااء المديدة القامة والصحيفة من أي :  تدل لفسة القرطاس على
يل   الشاعر على ،  يقصد  القرطاس في هذا السيال الصحيفة أو ورل ال تا ة  (5)ليء كانل 

 

 .16ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم - 1
 . 146ص: مد خلف الله أحمد، المعجم الوسيا،  مح ، عبد الحليم منتصر،  عطية الصوالحي،  إبراهيم أني  -2
 . 329ص:  ،مرج  نفسه، محمد خلف الله أحمد، عبد الحليم منتصر،  عطية الصوالحي،  براهيم أني إ -3
 .20ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم - 4
 .  1308ص: ،  القاموس المحيا،  مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروز أ ادي -5
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أذ   هي  هامة  يح   المحب  ف رة  اس،  المحب  الحس  إلا  يفهمه  لا  لا  ،  والحساس  والشاعر 
 تترجم حالته إلا  الشعر )القلم والقرطاس(.

يقول  )عبراتنا(.  لفسة  خلال  من  الصافي  القلب  قصيدة  في  الفصي   المعجم   يتبدى 
 :  الشاعر

 (1) سلمل وغاب القمدر الاداوي     حرقدة وبكيندا عبراتناياما سالوا 

و العبرة تماما  فصيحة  لفسة عربية  دمعته :  العبراة  جرة  فلاذ  استعبر   ( 2) الدمعة. 
المعنى الذي تحيل إليه في هذا البيل  غير أذ  ، العبرة مرتبطة  سيال الحزذ وسيال الفرح معا

الشاعرة يوميا ف صبحل أسلوب حياة الذاة  التي ت ابدها  الحزذ والحرقة  يطشى ،  هو معنى 
 هذا الأسلوب الي س والتسليم وفقداذ الششف.  على

صور الفصحى في قصيدة أميمتي لفسة )قد سل( ولفسة )الدهر(. يقول الشاعر في هذا   من
 :  الصدد

 نوفمبر والانين وستين قدّستا       دددد قلوبنا ولمتيهومحبة لوطن 
 (3)  نددددددددددوالسني للدهروذكراة تا   نتذكرة  الفاتحة ودعوة ندعيها     

الفعل من  قد سل  لفسة  قدسا:  تشت   قد س  تقد س:     تن زت:  طهر.  والله  فهو :  تطهر 
إلى أذ  الأم الجزاؤرية لعبل دورا محوريا في   "قيس راهم  يشير. (4)المبارة : المقدس، متقدس

الأبناء لدى  الوطني  الوعي  على،  بلورة  أسافرهم  نعومة  منذ  رك زة  المتينة   حيث  التنشتة 
القويمةغرس  و  الوطن  لعل    المبادئ  بتارير  تعريفهم  الجزاؤر  ،  أهمها  محبة  على  وتربيتهم 

 

 .24ص: ، وارياحريشة ، بي  راهم - 1
 .580ص: ،  المعجم الوسيا، محمد خلف الله أحمد، عبد الحليم منتصر،  عطية الصوالحي،  براهيم أني إ -2
 .34 -33ص ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم - 3
 .719ص: ، مرج  نفسه، محمد خلف الله أحمد، عبد الحليم منتصر،  عطية الصوالحي،  براهيم أني إ -4
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روح   لتعزيز  الطاهرة  المجيدة  التحرير  ثورة  إلىوتقدي   المباركة.  و   الوطن  الانتماء  الأر  
ة تنبض   رواح الأبناء دهرا طويلا. الدهر تعني الزماذ الطويل حي  .  الميتة.  تسل ذكرى الأم
الدهر لفسة عربية إسلامية   (1) أدهر ودهور. والنازلة والهمة :  وألف سنة.  ،  والأمد الممدود

 في ذاكرة الأبناء. فصيحة تحيل إلى خلود صورة الأم  

يقول   )طيفا(.  كلمة  توسيف  نبكي  ولى  ناحا  قصيدة  في  أياا  مواضعها  من 
 :  الشاعر

 (2)  شواة واق  أسود مشلوقة خرجاتوا   يلدغني طيفكنغي   ال يال ويعاود 

الشاب هو   المحيا  القاموس  في  أو ،  الطيف  المنام  في  الطاؤف  وال يال  والجنوذ 
هذا البيل  مجيء خيال المحبوبة في أحلام الشاعر  . يرتبا الطيف في  (3) مجيته في المنام 

المنام صفوة  عليه  يفسد  الذي  المزعف  أفاى ،  كال ابوس  الذي  السبب  القارئ  يدرة  هنا 
  الشاعر إلى هذت الحال الباؤسة. 

تتبدى الوحداة المعجمية الفصيحة في قصيدة صمتا يت لم في لفسة )تفقه( وكذلا  
 :  لفسة )يلهم(. يقول الشاعر

ر مشوارنا و أنهات         يلهــمدة واسكاتا ي ب ر ولرو   واجفاة قص 
 ( 4)  ناتدددددددددددددددددمعد تفقهالحدب أندل ما   دم       ددددددددددددددد روح لحالا يا خدداين وافهد

إيقاا :  ارلهام،  ألقات في روعه ولق نه إيات:  ورد في القاموس الوسيا   ألهمه الله خيرا
. قذفل سلوكياة (1)وما  قى في القلب من معاذ وأف ار ،  القلب يطمتن له الصدرليء في  

 

  .1308ص: ،  محمد بن يعقوب الفيروز أ اديمجد الدين   -1
 .37ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم - 2
 . 1029ص: ،  مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروز أ ادي -3
 .40ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم - 4
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لم نهاية علاقة    من خلالها  وأف ار أنارة  صيرته فاستشرف  المحبوب في قلب الشاعر معاذ  
ا في  الطرف الذي كاذ سبب    ه الشديد تجاتس ط  عن  الشاعريعب ر  طويلا.    يقدر لها أذ تدوم

والفهم له  ،  العلم  الشيء:  و الفقه  ال سر،  الحب ليتا  أ جدياة   يفقه فيهذت النهاية واعتبرت لا
فةيه.   فهو  وفقاؤه :  والفطنة  هذت    (2)فقهاء  ونبل  الحب  حةيقة  يفهم  المحبوب  كاذ  فلو 

.    المشاعر لما تجرأ على فعل ال يانة والتن ر للود 

صيف ليلة  قصيدة  في  الفصحى  صور  يقول :  من  و)خلجاذ(.  فلا(  و)  )الف اد( 
 :  الشاعر

 ا دددددددددددا       وأروا غزوة حب غزاها غزوتنددددددولي ا أحلى عسلدة ذقناه للفؤاد
ى   ( 3)  محبتنا فلكالحنية  بخلجانرف  راسي  عتمة عينيا وعلاهدا      ورس 

 

الف اد لفسة  للقلب:  تطل   أفتدة. :  أو هو ما يتعل   المريء من كبد ورؤة وقلب. ،    
ف ادت :  وف تد وج   أو  حب    (4) لكات  يهيم  الذي  الأول  القلب  البيل  في  الف اد  سيال  ا  يرتبا 

وةيا لتلا   ل التي لم ت مد نارها رغم ما مر  من سنين فالشاعر سل  ويرفرف نشوة بلذة الوصا
جذب  :  الليلة التي رسى   لجانها فلا الحب السرمدي. ال ليف مشت  من الفعل  خلف ي لف

ال لو  وطعن.  ال ليف:  وحر ة  لبنها.  قل   الفلا(5)النهر :  ناقة  بلفسة  يقصد  حين  في   .  :   
أفلاة وف ل ا. من كل ليء مستدارت ومو  البحر الماطرب والماء :  محركة مدار النجوم.  

 

 . 542ص: ،  المعجم الوسيا، محمد خلف الله أحمد، عبد الحليم منتصر،  عطية الصوالحي،  براهيم أني إ -1
 .  1260ص: ،  القاموس المحيا،  مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروز أ ادي -2
 .45ص:  ساب ،مرج   ،ريشة وارياح، بي  راهم -3
  .1215ص: ،  مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروز أ ادي -4
  .488ص: دين محمد بن يعقوب الفيروز أ ادي،  مجد ال -5



 وارياح  "جماليات التشكيل اللغوي في ديوان ريشة                              فصل ثالث:

 

232 
 

الري   حركته  لحياة   كملها  .  اة    (1) الذي  مدارا  والعطف  الحب  من  المتدف   النهر  هذا 
 دتها أبياة ليلة صيف. خل  

راهم"يسترسل   بوحداة   "قيس  وصيتا  يالا  قصيدة  تطعيم  في  ذاتها  الشاكلة  على 
 : لال إدرا  لفسة )المداد(. يقولمعجمية فصيحة تتمسهر من خ 

 (2)لفتا على لوسادة والدمعة جر ايا على الورل  كيتا بالمداد الدم  
المداد إلى لفسة  ة :    ساؤل يكتب  ه.  :  تشير  لفسة عربية فصيحة من   (3) أمِد  وهي 

الحبر وتعني  والصرةية  النحوية  النواحي  معاناة  ،  كل  أذ   هذا  راهميعني  تقتصر     قيس  لم 
البكاء والتباكي بل ارتقى   لمه   داخليا عميقا  على  له تجربة لعرية فريدة تجسد صراعا  وحو 

 أين استحالل التجربة الشعرية آلية للتنفي  والتجاوز أعادة تشكيل الذاة المكلومة.

 :  من أمالتها في قصيدة راد ربي لفسة )الصرح(. يقول الشاعر
 (4)وأبنينات أحنا وعل ينا الصّرحالذاة    راد ربي نبقاو نشوفوا  العين

ر عنه  يع،  ناء العالي الذاهب في السماءوالب،   القصر العالي:  الصرح اسم فصي  يعني
راد  الصرح  . ي  (5) يا هاماذ ابن لي صرحا :  وفي التنزيل العزيز،  المحدثوذ بناطحة السحاب

غير ،  اقة في مامار الحاارة ارنسانيةالسب  ة العربية  الأم  إذ كانل  ،  هنا المجد العربي التليد
اللاحقة  الأبناء  أذ   العصور  وات    في  الآ اء  أمانة  يصونوا  حياللم  المتفر   موقف  ما     ذوا 

من اررث  هذا  له  و   تعر   الشربيا نهب  الآخر  من  ممارس  الموقفغتصاب  هذا  يعتبر   . 

 

  .1265ص: ،  أ اديمجد الدين محمد بن يعقوب الفيروز   -1
 .49ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم - 2
 . 858ص: ،  المعجم الوسيا، محمد خلف الله أحمد،  عبد الحليم منتصر،  عطية الصوالحي،  براهيم أني إ - 3
 .52ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم - 4
 . 512ص: المعجم الوسيا،  ، محمد خلف الله أحمد،  عبد الحليم منتصر،  عطية الصوالحي،  براهيم أني إ - 5
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. من ملامحها في  ابي بهلا عهد للعربي الأ  ومفارقة م لمة  حااريةال  من المس ولية  تنصلا
 : قصيدة جارية يا لعمار لفسة )مكلل(. يقول الشاعر

دددانا   بلحساة مكلّلكونوا على روسنا تا    (1) زايدلنا زين بلوانوا به 
:  فلاذ ألبسه اركليل والشيء زي نه  الجوهر. المكلل :  يشت  لفظ المكلل من الفعل  كل ل

الشاعر التا  المكلل إلى اللحساة بدلا من الجواهر وهو . أسند  (2) سحاب يجعله البرل يلم  
    عدا رمزيا يجعلها تااهي الجواهر في بيمتها.للحساة يافي إلى تلا ا، تعبير مجازي 

 :  كما نجد لفسة )يتلاطم( في قصيدة ريشة وارياح. يقول الشاعر
  (3)وبي  عل أعزل ما يشهرش أسلاحوا موجداة  يتلاطـميا ليلدى ف ري 

اللطم  لفسة من   مشتقة  الملطماذ:  يتلاطم  ال د.  الأموا :  ضرب  التطمل  :  ال داذ. 
التي    .(4)ضرب  عاها  عاا  الأموا   بتلاطم  والمتصادمة  المشولة  أف ارت  الشاعر  لبه 

يصدم  عاها البعض فينجر عن هذا هيجاذ البحر وهي حالة الشاعر الماطربة التي لم  
 ى. تجد حلا  للم زل الذي تت با ةيه ليل

 : طار. يقول الشاعرو  ولفسة )يعجف( ولفسة )لاحب( في قصيدة كاذ عندي طير
 غير ذكرياتا لهودي وانصاري   ارددددددددحبا  الوعي ن د يعجّج

 (5) اري دما نبالغ إلا قلل كاير الدج   عودي ذابل واصفار شاحب
ا وعجيجا وضف ياف عج ل  رف  صوته وصاح.  :  تحيل لفسة   عفَّ ويعِف ويعَف عج 

ركن من أركاذ    تشلشل هذا الحب في كل  .    (1)م ت :  انامل إليه. عج ف البيل دخانا:  إليه

 

 .57ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم - 1
 .796ص: ، محمد خلف الله أحمد، عبد الحليم منتصر،  عطية الصوالحي،  براهيم أني إ -2
 .65ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم - 3
 . 1474ص: ،  مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروز أ ادي -4
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الدبيقة  الشاعرحياة    على  واستحوذ تفاصيلها  في  تماهى  أذ  ،  حتى  أبدا   غير  يكن  لم  البين 
   الأمر الهي ن وهذا ما ت كدت ملام  الشاعر الشاحبة المصفرة.  فشحب لونه وجسمه يشحَب

المتشير  :  لحوبا  يشح بو  المهزول  والشاحب  سفر  أو  جوا  أو  عمل  أو  هزال  من  تشي ر 
الأسوء وأذهب صحته النفسية    . غي ر الأرل وكارة التف ير والبكاء حال الشاعر إلى(2) اللوذ 

 والجسدية. 

كما وسف الشاعر في قصيدة كي يليل الليل من المفرداة الفصحى ال اير على غرار  
 :  ولفسة )ت ف ف(. يقول الشاعرلفسة )سباها( 

 الزماذ وخلاني  سباهامعشوقتي الحر ية   معشوقة قلبي قمرة ماتشطيهاش غيوم
 (3) يددددددددددددددددددددددم  أةيانددتكفكف حر وبرجوعا   دومددددوكتاش ترج  يا طير  عشي ة وتح 

فاتعد    منسور   لابن  العرب  لساذ  في  وردة  فصيحة  عربية  لفسة  سباها  لسبي لفسة 
باء والسبايا:  والس  السبية  المنهوبة :  الأسر.  المرأة  السبية  ودماء.  عبيد  الناس  وأخذ   (4) النهب 

  ة التي  اتل هو ى وهاجسا يتشنى  ه كانل نواؤب الدهر عاملا في أسر الشاعر وحرمانه الحري  
  مسحه مرة  عد مرة ليجف. وفلاذ :  في انتسار لحسة الرجوا لت ف ف دموعه.  كف ف دمعه

الشيء تشكل  ،  (5) صرفه :  عن  آخر  حالبتعبير  رنهاء  الوحيد  السبيل  التي    ةالحرية  الحزذ 
 يكابدها الشاعر.

نحو   ة  عد  سياقاة  في  ودمعة  نار  قصيدة  في  الفصيحة  المعجمية  الوحداة  تتمسهر 
 : إدرا  لفسة )العتمة( ولفسة )نجلاة(. يقول الشاعر
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 اة دددددددددددددددددددددددددديا حدوة وقلدوبنا بديدة لعدب  بالعتمةما طمعل نرج  أو نبقى 
 (1)واجمي  العالقاة وحيزية وبلةي   ةدددددددددددددددليلى وأسماء وعددبل نجلاتيا 

الليل العرب  عتمة  العتمة في لساذ  أوله  عد غيبوبة :  وردة  الليل الأول وسلام  ثلث 
ال،  الشف  الشيءوقيل  عن  الرجل  عت م  الأخير.  العشاء  صلاة  وقل  عنه  عد  :  عتمة  كف  

ةيه  الأول  كف    (2) الماي  البيل  في  العتمة  الرجوا  اقترنل  أمر  عن  أدرة ،  الشاعر  إذ 
الآخر   الطرف  قصص  العلاقة  استهتار  عرفته  ما  غرار  العربياة    على  العالقاة  نجلاة 

و النجل العربية.  الشعرية  المدونة  خل دتهن  والعمل :  اللاؤي  والرمي  الشيء  والوالد  .  (3) الولد 
سواء    بناة حواء كلهن على حد     يرمي الشاعر   درا  لفسة نجلاة في هذا السيال إلى أذ  

 البين والوصب. يشتركن في ميزة واحدة وهي جعل أولاد آدم يتعذبوذ ويتجرعوذ ألم 

 : ا في قصيدة تنهيدة طايشة فقد استعاذ بي  راهم بلفسة )الشيث(. يقولأم  
خاذ بلمداخن ما يجيش إلا  مجيء السحا اة الغيث  (4)والسحاب حر عل الد 

وردة لفسة الشيث في لساذ العرب لابن منسور  معنى  المطر وال  . وقيل الأصل  
. تشير لفسة الشيث في هذا البيل إلى المطر والقرينة  (5)المطر ثم سمى ما ينبل  ه غياا 

الحكيم الذكر  لفسة فصيحة وردة في  السحا اة. والشيث  لفسة  يقول ،  التي ت كد ذلا هي 
ل  الْشَيْثَ وَيَعْلَم  مَا فِي الْأَرْحَامِعزوجل في سورة لقماذ     ال ير والتشير ونماء الأمم ف.  35  وَي نَزِ 

 بت تل الرةية ت تل السحاب في السماء.لا يت تى إلا 

 : تتبدى الفصحى في قصيدة غلطة عمرة في لفسة )جماح(. يقول الشاعر
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 (1) حاسرة أو غايبة للشرياذ أهويتا حن يتي و  حي رتي جماحكا   
جم    ت.  رد  يمكن  فلا  هوات  يركب  الذي  الرجال  من  الوسيا  الجموح  المعجم  في  جاء 

يعر   (2) أسرا :  إليه ت كدت    راهم  قيس".  المعنى  هذا  والهوى  الشريزة  وراء  الانجراف  عن 
ةبارة  كا   جماح  فلفسة جماح لفسة عربية فصيحة ماقلة  حمولة دلالية م تزلة في كلمة 

 واحدة.

 :  ا في قصيدة ما يسعد ما يهنى فقد أدر  الشاعر لفسة )قرباذ(. يقولأم  
 (3) عطدر لنسداميكفيدن غرامها ي للبيادة واهبيدن قربـانسكاتنا 

أتات. فقَر ب ودنا منه .  :  يقربه قربا وقربانا،   قرِب الشيء  ال سر:  القرباذ لفظ مشت  من
للآلهة قصد التقرب  و ، للزواياو ، م ل ل اص. القرباذ هو الهبة التي تقد  (4)أدنيته : قر بته تقريبا

البيل ارتبا  السكوة   ل صي غالبا. غير أذ    والتوسل لقااء أمر   القرباذ في هذا  سيال 
  سكاتنا قرباذ  الممارس من طرف الشاعر طمعا في السفر برضا المحبوب.

وارياح  سجل ريشة  لل  ديواذ  واضحا  الفصي   حاورا  عنمعجم  الشعر   أ اذ  امتداد 
الفصي  الشعر  من  راهمأسهر    .العامي  الفصيحةبي   العربية  تشبعه  الاقافة  خلال       من 

الشعرية   تجربته  بدورت  د  جس  الذي  الفصي   الشعري  المعجم  وحداة  من  والاغتراف  التحكم 
ووس  آفاقها   سلوب فريد أضفى على المتن  عدا ثقاةيا متشا كا يجم  بين أصالة   والشعورية

 . اللشة الفصيحة وواقعية اللهجة العامية
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 :  المعجم العامي 2 ـ1 ـ1
المعجم  تفج   غير  ر  والألفا   الفصيحة  الألفا   بين  وارياح  ريشة  قصاؤد  في  الشعبي 
الفصحى،  الفصيحة مواض   أبرز  إلى  ارلارة  استجلاء تت  ،   عد  نحو  ي تي  ةيما  الدراسة  جه 

الفصي  الدخيل غير  المعجم  إلى حد  .  مكامن  اليومي  والذي يتقاط   .   عيد ولشة الاستعمال 
في هذا السيال النواة الأساسية التي يت س  عليها هذا   ييشكل المعجم العام  العامية/الدارجة.

  تعزيز جسور  كما يسهم في،  التراث والهوية الاقاةية للمجتم الفن الهامشي كونه يحافظ على  
ه فن ولد من رحم الشعب وموجه  وهذا أمر طبيعي  اعتبار أن  ،  التواصل م  الجمهور المتلقي

هذا أضفى    بذلاو ،  الاقافي  رصيدهملعلمي و ا  تحصيلهمإلى عامة الشعب  شض النسر عن  
 .الديواذمل قصاؤد ن هة محلية طع   التوسيف

في قصيدة هوى ،  هبالي،  بركيل،  الجياح،  نستاهل،  الزهر  :النموذ  الأول إدرا  لفسة
 :  الدنيا. يقول الشاعر

  شالدي الزهر.................................         المكتوب كتبهاو 
 ...........................     السيساذ صبري ما غسيل      نستاهل

 ............................. ددل       ددددددددددددددددددددددددددصشيدر وانذليد   للجياحبنل        
 ـاليـــــهبـ........        نسيتا و اتولى عهد  ......................... 

 (1) ............................ـت         ـــــــــــــــــــــــبركي ــأمرة يا الدنيا  منو 
الحظ أستح ،  الزهر=  والمعتوهين،  نستاهل=  الحمقى  جنوني  ،  الجياح=   = هبالي 

 بركيل= اكتفيل. ، وطيشي
تشفينا. يقول الشاعر في قصيدة  ، أتسجينا، الطيحة، صطر :إدرا  لفسةالنموذ  الااني 

 :  الوقفة ال مسين
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 اب ددددددددددالجرح يجي  عقدددصطر ...............................        و
اب الطيحـة...............................        وأمالف   لل بدرة كس 

 .............................          ـاـــــ ـــأتسجينأم ت بر ت بر للاورة و
 (1)  ...........................        اــــــــ ـــتشفينالذكرى وقفة م  التارير 

 تشفينا = تذكرنا.،  أتسجينا = تجهزنا، التعارو  الطيحة = السقوط، صطر= ألم

ة . يقول ، زرباذ: النموذ  الاالث إدرا  لفسة  : الشاعر في قصيدة جارة لي امالهد 
 ..........................      زربانعمري جاري  الساعدة 

 (2)لحزذ موط يهالهـدّة ولدراا       ...........................
ة = الهم ة.، زرباذ= مسرا  الهد 

عسددداس. يقددول الشددداعر فددي قصددديدة جددداء ، أتقدداس، أتف رندددا: النمددوذ  الرا ددد  إدرا  لفسددة
 :  بال ال

 .............................. أتقـــاس         حن القلب ليهم و 
 ................ حبيب خبروا غدداس       .............. تفكرنا

 (3)  ..............................       عســاسمازال صفا قلوبنا  
 عساس = حارس.،  تف رنا= تذكرنا، أتقاس= ف طر )ت لم(

 : تد ي. يقول الشاعر في قصيدة القلب الصافي، ياسر: النموذ  ال ام  إدرا  لفسة

 ................................   ناددددددددددددددديا الزماذ مدنا خليد ياسر
 (1)  ................................  يا زماذ كاير وما تعطينا  تدّي
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 تد ي = ت خذ.، ياسر= كاير

ماكمشي. يقول الشاعر في قصيدة طريقي  ،  تنجم،  دير:  النموذ  السادس إدرا  لفسة
 : وطريقا

 تت طاني  تنجّم............................          والر كبة فاللة ما 
 ساهلين         ................................   ماكمشيقلي صعاب 

دب العينيد دير  (2)  ..............................  ن        ددددددددددددددمرماة نص 
م = لا تستطي  )لا تقدر  دير= ض . ، ماكمشي= لستم ،  تعجز عن(، ما تنج 

لفسة إدرا   السا    الشاعر في قصيدة  ،  لايش،  تبوسيني  :النموذ   المحقورين . يقول 
 :  أميمتي

 بين العينيدن تبوسينيتتبسمي و       ................................ 
 ن دددددددددددددددددددددددددددددددف ري  بيددن وبيد شايــش     ............................. ...

 (3)  لمحقورينفر ا  ل روب  ناصر ا ..........................    ....... 
 المحقورين= المسلومين. ، لايش = مشوش )ماطرب(، تقبليني: تبوسيني

لفسة إدرا   الاامن  الشاعر في ،  سم طتي،  اخلاص،  زعافا:  النموذ   يقول  يساعفني. 
 :  قصيدة ناحا ولى نبكي

 دوا  دددددعلي ا ساعاتسمطتي ..................................       كر هتيلي لعمر  
 .............................. ........ ي        دددديا سالمة كبر ن زعافكقبل الوقل 

 ............................. و حاجة  قلبي تقلبني       ........ اخلا نقول 
 (1)  حب ا نقطف ورقاتوا يساعفني..................................       يا لوكاذ 
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 يساعفني = يسايرني. ، اخلاص= كفى، زعافا=حزنا وغابا، سمطتي=عك رة

تدرل. يقول الشاعر في قصيدة صمتا ،  تهف،  غاضني  :النموذ  التاس  إدرا  لفسة
 :  يت لم

 .................................... لعمر اتهدد م         غاضنيتعرف  
 .................................... ددردم        دددددددت وذ  تحفر وت تهف

  (2)  ورات  ــدّرق ـــــــــــــــ ـــت ــي ددددددددددددددددددددددددددددددددندبوجددده ثا        .......................... 
   تد رل = ت تبئ.، ت ذبو  تهف = تراوغ، غاضني= حز  في نفسي

هم لني. يقول الشاعر في قصيدة كاذ  ،  توحشل،  ألطن  :النموذ  العالر إدرا  لفسة 
 : عندي طير

 دار        .............................. ددددددددددددددددددد  الي أنايدا وأحتد أشطـن
 داري دددددددددددددددددددح دوراء سراب ص  همّلني        .............................

 (3) ............................يا حمامتي هذا ما صار        توحشت
 التقل  وافتقدة  وحننل  : توحشل، ضيعني: هم لني، انزعف: ألطن

وليدة    كل   هي  بل  الفصحى  العربية  اللشة  في  لها مرجعية  ليسل  العامية  الألفا   هذت 
الجماعة   أفراد  عليها  تواض   التي  اليومية  المعاملاة  فرضتها  وسياسية  اجتماةية  سروف 

فلوكة. يقول الشاعر :  المحلية الواحدة. أم ا المعجم الدخيل فانحصر في كلمة واحدة لا غير
 : في قصيدة كاذ عندي طير
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 (1)عايمة خانوها اسواري  فلوكةأو    ..................................
 الفلوكة هي القارب الصشير أو الزورل.  

العامي حاوراسج   الأثر  المدونة  واسعا  ل  قصاؤد  الحاور  ،  في مجمل  هذا  يكن  لم 
ا السيال سمة بنيوية تت س  عليها هوية الشعر الشعبي. يمكن القول في هذ فعلا اعتباطيا بل
استحاار   راهم"أذ   العامية    "قيس  التي  اللهجة  الحاارية  يترجم وةيا عميقا   صوصيتها 

اليومي الاستعمال  حدود  الشعر  ،  تتجاوز  التشبل  مقوماة  إلى  الداؤب  سعيه  ويستبطن 
    الملحوذ وحمايته من الانحماء والاندثار في سل التحولاة الاجتماةية والاقاةية المتسارعة.

 :  بنية اللغة الشعرية الشعبية من المعيار إلى التجاوز 2 ـ1
 :  التجاوز على مستوى الحركات 1 ـ2 ـ1

ع التمرد  إلى  الشعبي  الشعر  في  اللشوي  التجاوز  للشة   لىيشير  التقليدية  المعايير 
الاجتماعي  ،  الرسمية الواق   تحولاة  مجاراة  على  قادرة  مبت رة  لشة  كفيل   ل   التجاوز  هذا 
الجماهيرية  نا،  والاقافي الفتة  طرف  من  الشعري  ال طاب  استيعاب  ضماذ  عن  هيا 

خرل السنن ارعرابية والقواعد الصرةية  اة خصيصة أساسية  مما لا لا ةيه أذ   المستهدفة.
ة من قصاؤد  ،  ينهض بها الشعر الشعبي الجزاؤري  يسهر هذا ال رل في ألكال ومواض  عد 

 الديواذ.
   :رفع المنصوب 1 ـ1 ـ2 ـ1

منصو  الأسماءمن  المفعول  ه :  باة   ( المطل ،  المفاعيل  لأجله،  المفعول  ، المفعول 
المفعول ةيه...( والتا   للمنصوب. وسف الشاعر فتة من هذت الأسماء م  تحريف الحركة  
من النصب إلى الرف . من مواطن هذا التجاوز إدرا  لفسة طريقوا في قصيدة ريشة وارياح. 

 :  يقول الشاعر
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 (1)  .................................   اةدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد الحيدد طريقـواوبي  أخدذ 

 :  ولفسة موجاتوا في قصيدة ناحا ولى نبكي. يقول الشاعر
 (2) موجاتوانعاود نشوص بيم ا ونصارا  ...................................

 : قصيدة حنانة قلبي. يقول الشاعرولفسة راحاتوا في 
 (3) واــــــــــــــــ ـــراحات ـوالعالقدة تنال المدوة و ...................................

ل على من وق  عليه موجاتوا وقعتا مفعولا  ه . المفعول  ه هو اسم يد  .  طريقوا:  لفستا
الساهرة النصب  الفتحة  المفعول  ه وجوب  الفاعل. حكم  إذا كاذ اسما مفردا صحي     فعل 

: الآخر وبال سرة نيا ة عن الفتحة إذا كاذ جم  م نث سالمِ. الأصل في ةبارة أخذ طريقوا
الساهرة على آخرت. والأصل  الفتحة  أخذ طريقَه. وتعرب مفعولا  ه منصوب وعلامة نصبه 

ه ال سرة أصارا موجاتِه. وتعرب مفعولا  ه منصوب وعلامة نصب:  في ةبارة نصارا موجاتوا
لأن   الفتحة  منصوب نيا ة عن  اسم  إلى  التا    الأسماء  منصوباة  من  سالم.  م نث  جم   ه 

تنال الموةَ وراحاتَه فلفسة وراحاتَه اسم  :  وتنال الموة راحاتوا والأصل في هذت العبارة:  نحو
 علامة نصبه الفتحة الساهرة على آخرت. و  معطوف على الموةَ )مفعول  ه( منصوب

  :رفع المجرور 2 ـ1 ـ2 ـ1
ودذا وق  ماافا.  ،  إذا سب    داة من أدواة الجر المعروفة:  يجر الاسم في موضعين 

وبالفتحة نيا ة عن ال سرة ،  الأصل في الاسم المجرور أذ يجر  ال سر إذا كاذ مفردا معربا
لأسماء  وبالياء إذا كاذ مانى أو جم  المذكر السالم أو من ا،  إذا كاذ جم  الم نث السالم

المتمعن في سيال الاسم   الستة. تقدر حركة ال سر إذا كاذ الاسم معتل الآخر أو مبنيا. إذ  
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وق  تشيير في حركتها ارعرابية لتنتقل   رمعسم النماذ  التي أدرجها الشاع  المجرور يجد أذ  
من الجر الذي هو الأصل إلى الرف  الذي هو انزياح. من نماذ  ذلا لفسة   لوانو. يقول  

 : الشاعر في قصيدة الوقفة ال مسين
 (1)  .................................  يرفرف ويشطيددنا بألوانوعلام 

 :  ولفسة لزمانو في قصيدة تلمساذ. يقول الشاعر
 (2)  .................................  يهزم لزمانوزايد صور المشور 

 :  نبكي. يقول الشاعرولفسة  شوكاتوا في قصيدة ناحا ولى 
 (3) بشوكاتواسترة عيبها دقتني ال اينة    .............................

من.  لزمانو.    لوانو:  لفسة تتركب  أسماء  )الباء:   شوكاتوا  الجر  اسم. ،  أداة  ف  اللام( 
أذ  ي حركة   لاحظ  يناسب  الذي  المشبعة  الواو  الام  ال سرة  حركة  حركة  استبدل  الشاعر 

 شوكاتهِ. وتعرب اسم مجرور  اللام/ الباء .  لزمانهِ .    لوانهِ :  الام. والأصل في هذت الألفا 
هذت الألفا  أسماء معربة مفردة وصحيحة    وعلامة جرت ال سرة الساهرة على آخرت  اعتبار أذ  

 الآخر.
   :نصب المرفوع 3 ـ1 ـ2 ـ1

م الفة السنن النحوية ل سماء والأفعال مع ا هذت المرة توجه نحو     قيس راهم"يواصل  
ة من قصاؤد الديواذ نصب الأسماء والأفعال المرفوعة. تتبدى هذت الساهرة في ماارب عد  

 :  على غرار لفسة اسكاتا في قصيدة صمتا يت لم. يقول الشاعر
 (1)  ...............................  ي بر ويلهم اسكاتكلرودة و
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 : ولفسة نت يلا في قصيدة أميمتي. يقول الشاعر
 (2)واتاميني لصدرة لحنين نتخيلـك ............................ 

 : ولفسة حنينا في قصيدة الوقفة ال مسين. يقول الشاعر
 (3) .............................. حنينـانوفمبر نشمة  المسمد  

التوا   من  وحنينا  اسكاتا  والعدد ،  لفستا  النوا  في  قبلها  ما  تتب   كلماة  هي  والتوا   
أنواا خم   وهي  ارعرابية  والحركة  والتن ير  عطف و ،  التوكيدو ،  البدلو ،  النعل:  والتعريف 

غير ،  الواو على لفسة لرودةوالمعطوف  حرف. لفسة سكاتا تا   معطوف  حرف  ،  البياذ
الاانية وردة منصوبة  أن   في حين  فالأولى وردة مرفوعة  ارعرابية  الحركة  يطا قه في  لم  ه 

اسم معطوف )على :  لرود ة وسكوت ا فتعرب:  وهنا مكمن الانزياح والأصل في العبارة هو
 المبتدأ( مرفوا وعلامة رفعه الامة الساهرة على آخرت.

تا   صفة  حنينا  نشمةلفسة  للموصوف  الموصوف  ،  عة  تتب   أذ  الصفة  في  والأصل 
ن رة كاذ  حال  في  وت صصه  معرفة  كاذ  إذا  أذ  ،  لتوضحه  من    غير  أخل   شرط  الشاعر 

العبارة في  والأصل  ارعرابية.  الحركة  يلتزم  مطا قة  لم  إذ  ذكرها  الآنف  الأرب   :  الشروط 
وتعرب حاننةٌ.  نشمةٌ  المسم   وعلا:  نوفمبرٌ  مرفوعة  على  صفة  الساهرة  الامة  رفعها  مة 

ف  جمهور النحاة على  إذ ات  ،  آخرت.  العودة إلى الفعل نت يلا فهو فعل ماارا أصله الرف 
فال  الشاعر خالف الات    أذ    إلا  ،  رف  الماارا إذا لم يسب   قرينة من قراؤن النصب أو الجزم

النصب. والأصل ف الفعل نت يلا منصوبا رغم تجردت من قراؤن  العبارةفورد  أت يل ا...  :  ي 
 فعل ماارا مرفوا وعلامة رفعه الامة الساهرة على آخرت.: ويعرب
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   :نصب المجرور 3 ـ1 ـ2 ـ1
على كسر القاعدة النحوية ال اصة  الاسم المجرور من خلال نصب    "قيس راهم"تجرأ  

الصافي. يقول  ما حقه الجر. يسهر هذا التجاوز من خلال لفسة )لحزينا( في قصيدة القلب  
 :  الشاعر

 (1) ............................  ــاـــــــــــــــــــلحزينغيرة قلوب فارحة 

 :  ولفسة جفايا وبسمايا في قصيدة ياة وصيتا. يقول الشاعر
 ـا ـــــــ ـــجفاي ـوخوفي عليا سبداب   ................................
 (2) بسمايـاودرقوا الن جماة والقمر   ................................

من.  لحزينا:  لفسةتت لف   أسماء  )الباء:  جفايا  الجر  أذ  ،  أداة  غير  اسم.  ف   اللام( 
حالة  إلى  الجر  حقه  الذي  فانتقل  الاسم  الفت   حركة  إلى  ال سر  حركة  في  حر ف  الشاعر 

الألفا  هذت  في  والأصل  حزينة:  النصب.  خالف.  إلى  راهم"   سماؤي.  حركة    "قيس  كذلا 
إليه جفايا    المااف  سباب  لفسة  نحو  )النصب(  الفتحة  إلى  )الجر(  ال سرة  من  فانزاحل 

والأصل فيها سبب جفاؤي. وتعرب مااف إليه مجرور وعلامة جرت ال سرة المقدرة على ما 
للياء وهو مااف والياء   المناسبة  المحل  الحركة  المت لم من  من سهورها التشال  قبل ياء 

 مبني على السكوذ في محل جر مااف إليه.ضمير متصل 
  :التسكين 4 ـ1 ـ2 ـ1 
  أذ    إلا  ،  في تاء المت لم البناء على حركة الام  الأصل  :تسكين تاء المتكلم  1 ـ4 ـ1 ـ2 ـ1

ال رل من خلال   تتبدى صورة هذا  الام سكونا.  فانحرفل  النحوية  القاعدة  تجاوز  الشاعر 
 :  قصيدة هوى الدنيا. يقول الشاعر
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 ..................................    ـت  ــــــشري عل الفرحة والتشطاذ 
  (1)  ..................................   حسيت  طاحتلي الدمعة  الحسرة 

كما في  .  إذا كاذ الفعل الماضي مفردا،  فعلاذ ماضياذ مفرداذ  وحسيلْ   الفعل لريلْ 
والااني الأول  المت لم.  البيتين  بتاء  يتعل   والأمر  المتحركة  الفاعل  تاء  تاء ،  ألحقل  آخرت 

لأن  ،  الم اطب هكذا  قام  وسميل  من  على  تحيل  ف صله ها  لريلْ  للفعل   الفعل.  العودة 
.  ،  التريل   الشاعر حر ف في حركة تاء الفاعل من   لاحظ أذ  يوالفعل حسيلْ أصله أحسسل 

أذ   والحةيقة  السكوذ  إلى  من    الحركة  لها  التي لا محل  الت نيث  بتاء  ت تص  الساكنة  التاء 
أذ   في حين  في محل    ارعراب  الام  فهي ضمير مبني على  المت لم  يعود تاء  فاعل  رف  

لمعيار الذي يفصل بين اعلى هذا النحو تعتبر حركة التاء ، على من قام  الفعل وهو الشاعر
 تاء الت نيث وتاء الفاعل.

  :تسكين المرفوع 2 ـ4 ـ1 ـ2 ـ1
ة عد  الأسماء  وخبرت:  مرفوعاة  المشبهة  الفعل،  المبتدأ  الأحرف  وناؤب  ،  خبر  الفاعل 

جملة من مرفوعاة الأسماء م  التحول من    "قيس راهم"والتا   إلى المرفوا. أدر   ،  الفاعل
حركة الام التي تناسب الرف  إلى حركة السكوذ التي تناسب الجزم في الأفعال. من ذلا  

 : لحزاب في قصيدة الوقفة ال مسين. يقول الشاعر. لفسة لرباب
د اللّ  إ  ................................  اب  ــ ـــلرب ـلا كارة وح 
 (2) لحزاب  وبحلم السهارة تتوحد   ................................

لربابْ  فاعلا  ولحزابْ   لفستا  أو ،  وردتا  معلوم  فعل  إلى  أسند  مرفوا  اسم  هو  والفاعل 
كارة المعلوم  التام  الفعل  إلى  أسندة  الأرباب  فلفسة  قام  الفعل.  من  على  للدلالة  ، لبهه 

ها تشير    غير أذ  ،  لحزاب أسندة إلى الفعل التام المعلوم تتوحدولفسة   حركتهما ارعرابية مس 
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. وتعرباذ.  كارة الأرباب  :  والأصل فيهما فاعل مرفوا وعلامة رفعه الامة :  تتوحد الأحزاب 
تنومْ  لفسة  المرفوا  تسكين  مواض   من  آخرت.  على  يقول   الساهرة  الليل.  كيليل  قصيدة  في 

 :  الشاعر
 (1)  ................................. تنوم   رى تجي ساعة والعينيا د 

 : ولفسة نبقاو في قصيدة راد ربي. يقول الشاعر
 (2)  .................................. دندددددددددددددددددددد نشوفدوا  العي نبقاو  راد ربي 

الماارا مرفوعا إذا تجرد من أدواة ما يعرب  إن  ،  فعل ماارا  ولفسة نبقاوْ   لفسة تنومْ 
.  حذف حرف العلة.  ف ذا سب   النواصب تسهر عليه حركة النصب )الفت ،  النصب والجزم
النوذ( )السكوذ ،  حذف  الجزم  حركة  عليه  تسهر  سب   الجوازم  العلة.  ودذا  حرف  .  حذف 

م تجردت حذف النوذ(. عند نط   الفعل تنوم ونبقاو يستشعر القارئ السكوذ آخر الفعل رغ
: أراد ربي نبقى. تعرب الأولى.  العين تنام   الام:  من أدواة الجزم. والأصل في هذت اللفسة

آخرت.و   فعل ماارا مرفوا الساهرة على  الامة  الاانيةو   علامة رفعه  فعل ماارا :  تعرب 
 مرفوا وعلامة رفعه الامة المقدرة على الألف من  من سهورها التعذر. 

 : المنصوبـ تسكين 3 ـ4 ـ1 ـ2 ـ1
التي  لفسة ضيْ  في  وارياح  ريشة  ديواذ  في  سكوذ  إلى  الفت   حركة  انزياح  ينحصر 

 :  أدرجل في قصيدة كيليل الليل.يقول الشاعر
 (3)  ..................................  النجدوم ضي  عالية لفول معالدرة 
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. كما سب  الذكر.  وحكم المفعول  ه،  وقعل مفعولا  ه لاسم الفاعل معالرة  لفسة ضيْ 
العبارة،  النصب هذت  في  الأصل  ضوءَ  :  وعليه  منصوب معالرة  مفعولا  ه  وتعرب  النجومِ 

 علامة نصبه الفتحة الساهرة على آخرت. و 
 : ـ تسكين المجرور4 ـ4 ـ1 ـ2 ـ1
خلال    من  سكوذ  إلى  ال سر  حركة  انحراف  لحرارْ يتجلى  الوقفة    لفسة  قصيدة  في 

 :  ال مسين. يقول الشاعر
 (1)  ..................................  الطينددا أعجددنْ  لحــرار   بدمْ 

كما هو معروف حكم المااف إليه الجر  و ،  وقعل ماافا إليه للفسة بدم  لفسة لحرارْ 
أذ  إلا   الآتي    النحو  على  العبارة  أصل  يكوذ  وبذلا  النحوية  القاعدة  خرل    بدمِ :  الشاعر 

 ماافا إليه مجرور وعلامة جرت ال سرة الساهرة على آخرت.: تعربو  الأحرارِ 
 : تسكين المبني على الفتح 5 ـ4 ـ1 ـ2 ـ1
الصي    في  السكوذ  إلى  الفت   على  المبني  انزياح  الاسميةيتبدى  دوذ  الفعلية  من ،  غ 

 : في قصيدة هوى الدنيا. يقول الشاعر صورت لفسة احفرْ 
 (2) بيميني والمالي احفر  أغدرني و  ..................................  

 : ولفسة واكتب في قصيدة ليلة صيف. يقول الشاعر
 (3) ................................ دددددددددددددددددددددد اهدالقصيددة وقف  اكتب  سار لقلم و 

الفت    واكتبْ   احفرْ  على  البناء  فيهما  والأساس  الامير  من  مجرداذ  ماضياذ  فعلاذ 
السكوذ  العبارة،  عوضا من  القصيدة. يعرباذ .  حفرَ بيميني:  أصل  فعل ما  مبني  :  كتبَ 

 على الفت  الساهرة على آخرت.
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 :  لبناء على الضمالتحول من البناء على الفتح إلى ا 5 ـ1 ـ2 ـ1
السنن ارعرابية عبر التحول من البناء على حركة الفت  إلى البناء     قيس راهم"تجاوز  

يت   الام.  حركة  يقول على  الصافي.  القلب  قصيدة  عبر  سالوا  لفسة  في  التجاوز  هذا  ا  
 :  الشاعر

 (1)  .............................  عبراتنا  حرقة وبكيندا سالواياما 

 : ارياح. يقول الشاعرو  ولفسة خانوا في قصيدة ريشة
 (2)  ...............................  اةددددددددلسادنها ال لمد خـانوابلحسة 

 :  حماتوا في قصيدة جاء  البال. يقول الشاعر. ولفسة غابوا
 دوا ددددددددددددددددددددددد دق ات خفــوّاحزذ  الحين   ..................................
 (3) سماتوا غابواو وصدي  رحل  ..................................

ف  النحاة على بناء الماضي على الفت  إذا  ات  ،  وا أفعال ماضيةغاب  .  خف وا.  واسال  .  واخان  
وعلى السكوذ إذا اتصلل  ه ،  وعلى الام إذا اتصلل  ه واو الجماعة،  لم يتصل  ه ليء

الانزياح تجاوز الحركة ارعرابية إلى تركيب عناصر الجملة الأمر    تاء الت نيث. الحةيقة أذ  
سالَلْ :  الذي له ت ثير مبالر في تحديد طبيعة الحركة ارعرابية. الأصل في العبارة الأولى

ف،  عبراتنا  حرقة الاانيةوالأساس  العبارة  و   خانَلْ :  ي  الاالاة  وأصل  لسانها  :  الرا عةال لماة 
.  خاذَ .  خف ل دقاته وغابلْ  سماته. على هذا الأساس يتركب الفعل الماضي من الفعل سالَ 

غابَ ف تاء الت نيث التي تعود على لفسة العبراة /ال لماة/ الد قاة/البسماة. وعليه  .  خفَّ 
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وتاء الت نيث ضمير متصل مبني  ،  فت  لاتصاله بتاء الت نيثفعل ما   مبني على ال:  يعرب
 على السكوذ لا محل لها من ارعراب.  

 : كسر المبني على السكون  6 ـ1 ـ2 ـ1
خرل القاعدة النحوية عبر كسر الفعل الأمر.   قيس راهم  ي تص الجر  الأسماء إلا أذ  

الآخر إذا كاذ مفردا صحي   السكوذ  البناء على  الأمر  إذا كاذ   وحذف ،  حكم  العلة  حرف 
قصيدة  في  قل ي  لفسة  ذلا  ماال  ال مسة.  الأفعال  من  كاذ  إذا  النوذ  وحذف  الآخر  معتل 

 : صمتا يت لم. يقول الشاعر
 (1)وأعددلات واتدراوغْ  تلدفْ  قلّي ................................. 

لي ويعرب فعل  قلْ  :  الأصل في التركيب،  لفسة قل ي فعل أمر انزاح عن لكله الحةيقي
 أمر مبني على السكوذ الساهرة على آخرت. 

في مواض    الشاعر لم يلبث  لساهرة النحوية في ديواذ ريشة وارياح أذ  ا عد تتب   تبي ن  
ة لا   في الشعر الملحوذ   أساسيامعيارا  يعد  هذا ال رل  ،  التقليدية  أذ خرل السنن ارعرابية  عد 

للمتن الجمالي  السيال  عن  بي،  ي ر   المرسل    فيالفعلية    متهت من  بين  وصل  حلقة  خل  
س الذي  النص  عوالم  إلى  استدراجه  قصد  الشعبي(  )القارئ  والمتلقي  غالبا  )المبدا(  يكوذ 

 . والوجداني يلام  مستوات الف ري واللشوي يحاكي واق  المتلقي و 
 : التجاوز على مستوى الحروف 2 ـ2 ـ1

الأحرف  اعتبارها    علىالدراسة  هذت  تركز   تميز  التي  الأسلوبية  ال صاؤص  وصف 
البحث    ثم  ،  النصوص الشعرية الشعبية لديواذ ريشة وارياح  تسهم في تشكيلشوية  ارزة  لقراؤن  

التي طرأة عليها.   التجاوز  الحروف فصي  الأصل  نجد  عن مكامن  بنيته   خاعل عض 
طفيف   تحريف  إضافيشمل  إلى  أو  ارعرابية  الحركة  جذر تشيير  من  حرف  حذف  أو    ها ة 
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 عض الحروف وليد اللهجة المحلية أفرزته العاداة والمعاملاة ال لامية   نجد كذلا   الأصلي.
في هذا السيال أحرف فصيحة الأصل ضمن تراكيب تعبيرية متعددة وسف الشاعر  اليومية.  

 : يقول الشاعر في قصيدة أميمتي.  ألو نحو الحروف 
 (1)  وتار مقطوعين ألونعزفها و ....... ..........................

الحرف   الحرف     ألو يقابل  الفصحى  أذ  ي  ،   لوْ  في  عن   لاحظ  ي ر   لم  الحرف  هذا 
هيكله الأصلي إذ طرأ عليه تشيير طفيف يتمال في إضافة حرف الألف في بدايته لينزاح من  
المحلية  ألو  ويعرب   اللهجة  التي يتواف  م   الجديد  إلى لكله  الفصي   لو   لكله الأصلي 

 لم تتشير   وعليه ،  حرف مشبه  الفعل يفيد التمني مبني على السكوذ لا محل له من ارعراب
 وسيفته ارعرابية رغم التشير الذي م   بنية الحرف.

 : في قصيدة ناحا ولى نبكي. يقول الشاعر  راني من ذلا أياا الحرف 
 (2) .............................. ندعددي رانيأرلد يا خالقي للحل 

راء وحذف تشيير   ضافة حرف ال  اطرأ عليه   نيإن     اأصلهصيشة محلية     راني الحرف  
 وهو حرف مشبه  الفعل يفيد التوكيد.، حرف النوذ 

 :  في قصيد تنهيدة طايشة. يقول الشاعر  عل وكذلا الحرف 
اةعل  ما صدقل عاصفة  (3) ................................. وردة أتوص 

الفصحى     عل الحرف   في  حذف    على أصله  في  يتمال  انحراف  سيا  عليه  طرأ 
: . على عل إلى الشكل العامي     على الألف المقصورة من آخرت ليتحول من الشكل الأصلي  

 حرف جر يفيد الاستعلاء مبني على السكوذ لا محل له من ارعراب. 
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 : في قصيدة غلطة عمرة. يقول الشاعر  كيما من ذلا أياا الحرف 
 (1) دل يتدا كيماسنيتها غيرة أو جفوة  ................................  

الشاعر أحدث تشيرا طفيفا   لاحظ أذ  ي  ،   كما في الفصحى الحرف     كيما يقابل الحرف  
ال اف والميم ليتوسا كل من  الياء  الحرف   ضافة حرف  لم   غير أذ  ،  في بنية  التشير  هذا 

حرف جر يفيد المشابهة والمماثلة مبني على السكوذ :  ي ل بوسيفته النحوية والتعبيرية. كما
   لا محل له من ارعراب.

راهم" المقابل أدر    العام  "قيس  الحروف  المعجم فتة من  امتداد في  لها  التي لي   ية 
في قصيدة    ياة ها تحافظ على الةيمة التعبيرية ذاتها. من ذلا إدرا  الحرف  الفصي  غير أن  

 :  هوى الدنيا. يقول الشاعر
 (2)  ................................. على الطيبة كبرة ولبيل ياك

الحرف   العامية   ياةيعتبر  اللهجة  الحرف  يقابله ف،  سليل  الفصحى  الملاحظ  ،   ألمْ  ي 
جذر الحرف العامي وجذر الحرف الفصي  ي تلفاذ نحويا وصرةيا يتشابهاذ دلاليا. تعرب   أذ  
لمْ :  ألمْ  له من ارعراب.  الفت  لا محل  حرف جزم ونفي  :  الهمزة حرف استفهام مبني على 

تشير أحوال الحرف ياة من  تحق   وقلب مبني على السكوذ لا محل له من ارعراب. إلا أذ  
 الوسيفة ارعرابية.

 :  في قصيدة جارة ليام. يقول الشاعر  كلي من أمالته أياا حرف 
يده كلي .................................     (3) ما حط يل ثيقتدي بيد 

الحرف   الحرف     كلي يقابل  الفصحى  العربية  اللشة  حرف مشبه  :  ويعرب،   ك ن ني في 
ل يفيد التشبيه مبني على الفت  لا محل له من ارعراب. النوذ للوقاية مبنية على ال سر  الفع
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اسم   في محل نصب  السكوذ  على  مبني  متصل  والياء ضمير  ارعراب.  من  لها  محل  لا 
تبتعد عن الاوا ا النحوية الأصلية وبذلا     كلي ك ذ. وبطبيعة الحال بنية الحرف العامي  

   عرابية.تعي  تحديد الحالة ار

 : في قصيدة أميمتي. يقول الشاعر  ل اطر والحرف 
 (1)  ................................. ليلات ما قبلتدش بيها لخاطر
العربي    ل اطر لفسة  تقابل   المعجم  في  لأذ   لأذ   الحرف    الفصي   العامية  يعرب   .  :

 مبني  مشبه  الفعل  حرف  أذَّ ،  ارعراب  من  له  محل  لا  ال سر  على  مبني  جر  حرفاللام  
الحرفين جلي فالأول جاء في صيشة كلمة    له  محل   لا   الفت   على من ارعراب. البوذ بين 

والااني على هي ة حرف. كلاهما يحق  وسيفة دلالية واحدة فرضها السيال العام للجملة وهي 
   ولى من نماذجه كذلا الحرف  يعك  هذا الانزياح مدى ت ثير السيال الاجتماعي و   التعليل.

 : في قصيدة ناحا ول ى نبكي. يقول الشاعر
 (2)  ............................... نطف ي ناري للن اس نشكي ولّى

حرف عطف يفيد الت يير :  العربي الفصي . يعرب    أوْ  إلى الحرف     ول ى الحرف  يحيل  
الحرف   ارعراب.  له من  السكوذ لا محل  ات     أو والحرف     ول ى مبني على  لفسا  فقا  اختلفا 

 معن ى في الت يير بين ليتين أو حالتين متااربتين. 
 اة الانزياح الحرفي في النصوص الشعرية الشعبية الةيسية صفة لازمة تميز الملحوذ  
 من الفصي  هذا التمايز فرضته الممارسة اليومية لأفراد الجماعة المحلية والتي تماثل إلى حد  

الناؤية   عيد  ةية وحتى  المجاورة  الأقاليم  في  المحلية  مسحة ،  اللهجاة  يافي  فالاخترال 
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م   والصرةية  النحوية  الوسيفة  إسقاط  من  مناص  وبذلا لا  الشعبوي  ال طاب  على  واقعية 
 ار قاء على الوسيفة الدلالية.

 :  التجاوز على مستوى الألفاظ 3 ـ2 ـ1
التي است دمها    إذ    راهم"الألفا   إلى   "قيس  أسماء  وأفعالا في مجملها يمكن إعادتها 

 لا تتقيد  السنن ارعرابية المعروفة ومرد  .  في أحايين كايرة.  هاالأصل العربي الفصي  رغم أن  
أذ   يعتمد  ذلا  حد  .  الشاعر  وطريقة  .  كبير  إلى  المنطقة  لسكاذ  ال لامية  الممارساة  على 

ل لف التجاوز  نطقهم  مواطن  عن  ال شف  الدراسة  تتوخى  الأساس  هذا  على  وال لماة.  ا  
الحذف ساهرة  غرار  على  والأفعال  الأسماء  مستوى  على  طرأ  الذي  القلب  و ،  والتحول 

    والنحل..
 :  النحت 1 ـ3 ـ2 ـ1

مواض    في  النحل  الشاعر ساهرة  وارياح  متفرقةتبنى  ولقد طالل ،  من قصاؤد ريشة 
الأسماء الساهرة  مع    هذت  لفسة  والأفعال  على غرار  يقول    لبنادم ا  جاء  البال.  قصيدة  في 

 :  الشاعر
 (1)  ................................. الحسدداس لبنـادمالدمعة عنواذ 

نحل الشاعر من كلمتي البني ف آدم اسما واحدا هو  لبنادم  طلب ا للإيجاز من ناحية  
 أخرى.ومجاراة للهجة المحلية من ناحية 

 :  في قصيدة جارة لي ام. يقول الشاعر  حكمولوا من صورت كذلا الفعل 
داذ حكمولواوغصن زيتوذ   (2)  .................................  القص 

الحسم في الأمر   لفستي حكموا ف عليه فعلا  واحدا  حكمولوا  وهو  الشاعر من  نحل 
 والفصل ةيه. 
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 :  طريقي وطريقا. يقول الشاعروكذلا الفعل قلتلوا في قصيدة 
 (1)  ................................. لاجدل أحلامنددا حي يددن قلتلوا

ويعني   القول  أفعال  من  وهو  واحدا  قلتلوا   فعلا  له  ف  قلل  كلمتي  من  الشاعر  نحل 
 ارخبار واربلاغ.  

 :  في قصيدة كاذ عندي طير وطار. يقول الشاعر  خرجلي وأياا الفعل 
دددار خرجلـي عدد لوفدى   (2)  ................................. ن  

نحل الشاعر من لفستي خر  ف لي فعلا واحدا  خرجلي  ويعني المباغتة والتحول من  
 حال إلى حال. 

 : ـ الإعلال2 ـ3 ـ2 ـ1

سمي إعلالا    (3) أو حذفه ،  أو إسكانه،   قلبه،  ارعلال هو  تشيير حرف العلة للت فيف
دعلال  ارسكاذ ودعلال  و ،  إعلال  القلب:  ي تص  حالة حروف العلة. وهو ثلاث أنواا  هلأن  

ساهرة ارعلال  القلب في ثلاث ماارب من نصوص ريشة    "قيس راهم" الحذف. استامر  
في   ولفسة  سكاتنا   صيف  ليلة  قصيدة  في  بلفسة  سكاتها   يتعل   والأمر  الشعبية  وارياح 
قصيدة ما يسعد ما يهنى ولفسة   السكاة  في قصيدة جارية يا لعمار وهي مشتقة من الفعل  

الأسماء  سكو اسكوت.  يسكل.  سكل هذت  في  الأصل  إذذ  وتعني  .  سكوتنا.  تها.  السكوة  
السبب الرؤي  الذي دف  الشاعر إلى إدرا  ساهرة ارعلال  القلب هو    ولا لا أذ  ،  الصمل
 فالعامية الجزاؤرية تميل عادة إلى ت فيف الفصحى تسهيلا للنط  والتداول. ، الت فيف
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 : ـ الإبدال3 ـ3 ـ2 ـ1
ا  مكاذ  أحدهما  الصحيحة  جعل  الحروف  في  حرف  اربدال  يكوذ  أو   زالة  لآخر 

 :  . ورد اربدال في ديواذ ريشة وارياح في أوجه عديدة أهمها(1)ووض  آخر مكانه 
ظاد1 ـ3 ـ3 ـ2 ـ1 الضاد  إبدال  ماسي:  ـ  لفسة  ماسي  ،  سرة،  نحو  قصيدة  في   حسانو 

 :  عينيا. يقول الشاعر في هذا الصدد
 .................................   ادددددددددددددددددددددددددددددددددددلدفتددوا مددر   عيني ماظـــي

 .................................   داددددددددددددددددد وأنهنيدددد ظركالو نقددر نحمل 
 ( 2) ...............................  أمت يتا بحظانـوايا لم  ل ريدف 

والأصل ،    حسانوا  على التوالي،   سرة ،  لفسة  ماسي أبدل الشاعر الااد ساد في  
،  اربدال تقارب م ار  الحروف بين الااد والساء  مرد  ،    حانه ،   ضرة ،   ماضي :  فيها

 ومراعاة للهجة المحلية لسكاذ مدينة سطيف التي تركز على تف يم  عض الأصواة.

 :  وارياح. يقول الشاعرمن قصيدة ريشة   النبساة  من مواطن إبدال الااد ساد لفسة 
 (3) ...........................  تالنبظاإلا ما غناتوش روحوا على وق  

وهي   نباة   ) ( والأصل  النبااة   كلمة  النبساة   في  ساد  الااد  الشاعر  أبدل 
 دق اة القلب. 

 : في قصيدة غلطة عمرة. يقول الشاعر  سعفل والفعل   حاسرة وكذلا كلمة 
 ادددددددددأو غايبة للشرياذ أهويت حاظرة  ...................................

 (4) .................................   تجبرتي يالسالمة ما أرحمتيني ظعفت
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وفي الفعل  سعفل   ،  الااد ساد في كلمة  حاسرة  والأصل  حاضرة   "قيس راهم" أبدل  
 هذا اربدال في المعنى الأساسي بل سل محتفسا  مدلوله.لم ي ثر والأصل  ضعفل . 

 : في قصيدة تنهيدة طايشة. يقول الشاعر   عسانا كلمة نجد كذلا 
 (1) نودوانا  ايد بعظانـادوخندا   ................................. 

الااد ساد في كلمة   عسانا  والأصل   عانا  وهو تجاوز للقاعدة    "قيس راهم"أبدل  
 ارملاؤية المتواض  عليها. 

ذال  2 ـ3 ـ3 ـ2 ـ1 الضاد  في :  إبدال  الااد  حرف  من  بدلا  الذال  حرف  الشاعر  وض  
 : في قصيدة سكر ذاب. يقول الشاعر  ذال موض  واحد من الديواذ ممال في لفسة 

 (2)  ................................. لرحدداب ذاقــواخاطددرها  ذاق
الفعل في  ذالا  الااد  الشاعر حرف  ةيه    ذاقوا.  ذال   أبدل  ضاقوا.  .  ضال:  والأصل 

الفعل ذال مشت  من الذول ك ذ تقول تذول الطعام أي أكله وتطع مه. في حين يحيل الفعل 
فتقول الفعل.  دلالة  تحديد  في  الفيصل  هو  والسيال  والت زف  الانةبا   إلى  ذال :  ضال 

 ال اطر أي انةبض وغص  وت ز ف.

ديواذ ريشة وارياح في حرف التاء دالا في    انحصر إبدال :  إبدال التاء دال  3 ـ3 ـ3 ـ2 ـ1
 :  صيشة واحدة هي  يا درى  من خلال قصيدة كاذ عندي طير وطار. يقول الشاعر

 (3)  ................................. يا درى لي ام تاخذلي  الاددار
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التاء في لفسة  يا درى دالا  والأصل فيها  يا ترى  وهو فعل ما  مبني   الشاعرأبدل  
وق الاستفهامللمجهول  معنى سن  لشر   اربدال سماعي و   د جيئ  ه  يعتبر  لي  وللإلارة 

 إبدال بياسي. 

ر يبدو إبدال السين صادا واضحا في لفسة  :  إبدال السين صاد  4 ـ3 ـ3 ـ2 ـ1 في     نتحص 
 : قصيدة أميمتي. يقول الشاعر

يدن نتحصّـرو  .................................   (1)عن ذاة الوقل الز 
الحسرة وهي أبدل   ر  من  ةيه  أتحس  ر  سينا والأصل  الفعل  نتحص  السين في  الشاعر 

 الندم والأسَف على الأيام الزاهية التي مال دوذ عودة.
 : ولفسة صكاكرهم في قصيدة راد ربي. يقول الشاعر

 (2)أرضينا بصكاكرهموأحنا حيواناة سرة   ................................. 
ين في لفسة   صكاكرهم  صادا والأصل فيها   سكاكرهم  من السكاكر أبدل الشاعر الس

 وهي الحلوياة. 
 : في قصيدة حنانة قلبي. يقول الشاعر  مصرح وكلمة 

 (3)دايدر آلامندا خشباتدوا مصرح ................................. 
الحيز   فيها  مسرح  وهو  لفسة  مصرح  صادا والأصل  في  السين  الشاعر  الذي  أبدل 

 تمال ةيه المسرحية.
 :  في قصيدة كاذ عندي طير. يقول الشاعر  تقصى ولفسة 

 (4)  ................................. يا جدار تقصـىعدلاش هكذا 
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وهي   القسوة  من  فيها  تقسو   والأصل  ا  صاد  لفسة  تقصى   في  السين  الشاعر  أبدل 
 ال شونة والفااضة والشِلسة. 

حرف الصاد سينا في ديواذ ريشة وارياح   انحصر إبدال:  إبدال الصاد سين  5 ـ3 ـ3 ـ2 ـ1
 :  . يقول الشاعر في قصيدة ناحا ولى نبكي نغي  في لفسة واحدة 

 (1)  .................................  ال يال ويعاود طيفا يلدغني نغيس

 أغوص  من الشوص  معنى  أبدل الشاعر الصاد في الفعل  نغي   سينا والأصل ةيه  
 غرل. و  انشم 

دأب الشاعر في سياقاة م تلفة من قصاؤد الديواذ :  إبدال هاء الغائب واوًا  6 ـ3 ـ3 ـ2 ـ1
لفسة   غرار  على  واو ا  الشاؤب  هاء  إبدال  تنهيدة  أخلاقوا  على  قصيدة  في  الشاعر  يقول   .

 : طايشة
 (2) ولمحاسن أخلاقون روا مكارم  ................................. 

راهمأبدل   كلمة  أخلاقو     بي   في  الشاؤب  الشاؤب    هاء  هاء  والأص   أخلاقِه .  واو ا 
 سلم. و  تحيل إلى ل صه ال ريم صلى الله عليه

 : في قصيدة جارية يا لعمار. يقول الشاعر  حقوا وكلمة 
 (3)  ................................ دمعداة حقـوّاضوء الشمدوا 

أبدل الشاعر هاء الشاؤب في كلمة  حق وا  واو ا والأصل فيها  حق ه  أي ثمنه وهي تحيل  
ف ضمير متصل مبني على الام في محل جر ماا: إلى ةبارة ضوء الشموا. تعرب الهاء
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إليه. في حين ت تص واو الجماعة  الدخول على الفعل وهذا ضرب من الانزياح على قواعد 
 اللشة.

نونًا  7 ـ3 ـ3 ـ2 ـ1 المضارعة  ألف  عليها  :  إبدال  التشل  التي  الانزياح  صور  بي   من 
لفسة     راهم نحو  نون ا  الماارعة  ألف  يقول    نقطف إبدال  نبكي.  ولى  ناحا  قصيدة  في 

 :  الشاعر
 (1)ورقاتوا نقطفيالوكاذ يساعفني حب ا   ........................ ......... 

راهم" أبدل   ةيه  أقطف   "قيس  والأصل  نون ا  الفعل  نقطف   في  الماارعة  ، الألف 
لأذ   المفرد  على  تدل  الألف  بينما  الجماعة  على  تدل  بلساذفالنوذ  يتحدث  الشاعر  حاله     

 فعل ماارا مرفوا وعلامة رفعه الامة الساهرة على آخرت. : فحسب. يعرب الفعل أقطف
 : والفعل نحبا في قصيدة غلطة عمرة. يقول الشاعر

 (2) ................................. كذابدة وأوهمتينددي نحبكقلتددي 
  في ذلا  أحبا  لأذ  الألف الماارعة في الفعل  نحبا  نونا والأص   "قيس راهم"أبدل 

 المحبوبة في مقام ارخبار عن عاطفة ذاتية. 

انحصر إبدال النوذ ألف ا في لفسة واحدة وردة  صيشتين  :  إبدال النون ألفًأ  8 ـ3 ـ3 ـ2 ـ1
 :  أحنى  في قصيدة راد ربي. يقول الشاعر. م تلفتين  أحنا 

 ا دددددوعل يندد أحناالذاة الصرح وأبنينات  ................................. 
 .(3) وعل ينددا أحنىالذاة الصرح وأبنينات  ................................. 

لأصل فيها  نحن  وهو ضمير جم   اأحنى  و .  انحرف حرف النوذ ألفا في لفستي  أحنا 
 لفسي.منفصل مبني في محل نصب توكيد 
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إبدال    "قيس راهم من ألكال التجاوز التي وق  فيها  :  إبدال تاء التأنيث ألفًأ  9 ـ3 ـ3 ـ2 ـ1
 : في قصيدة القلب الصافي. يقول الشاعر  رزينا تاء الت نيث ألف ا نحو لفسة 
 (1)  ................................. رزينالحال يا دنيا قاسية و

القاعدة ارملاؤية   بدال تاء الت نيث من كلمة  رزينا  ألف ا والأصل فيها    الشاعرتجاوز  
 ها تحيل إلى م نث أدنى وهي الحياة.  رزينة  بتاء الت نيث لأن  

 :  وكذا لفسة لحكايا في قصيدة يالا وصيتا. يقول الشاعر
 (2) لحكاياومنا أنل ما صدقتش   .............................

راهم"خرل   تحةيقا    " قيس  ألف ا  لفسة  لحكايا   من  الت نيث  تاء  ارملاؤية   بدال  القاعدة 
 لأصل فيها  الحكاية  وهي القصة والرواية.امجاراة للهجة المحلية و للإيقاا الداخلي و 

يتجلى إبدال الألف تاء الت نيث من خلال لفسة  :  ـ إبدال الألف تاء التأنيث10 ـ3 ـ3 ـ2 ـ1
 : في قصيدة ناحا ولى نبكي. يقول الشاعر  غدوة 

 (3)  ................................. نتدوب والدر ب يشفرلدي غدوةأنا 
ا  من الشد ويعني في  أبدل الشاعر الألف في كلمة  غدوة  تاء ت نيث والأص  قولا  غد 

المستقبل السيال  الساهرة  :  القريب. وتعرب  هذا  الفتحة  سرف زماذ منصوب وعلامة نصبه 
 على آخرت.

 : في قصيدة راد ربي. يقول الشاعر  الشكوة ولفسة 
 (4)  .................................  حناجرنا موقوفين  الشكوةحتى ألعار 
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فيها  الشكوى    الشاعر الألف في كلمة  الشكوة  تاء  مربوطة والأصل  الفعل  أبدل  من 
مااف إليه مجرور وعلامة جرت ال سرة المقدرة  :  الت ى أي اد عى وزعم واعتر  . وتعرب

هذا ال رل كفيلا بنقل الحركة ارعرابية من الحركة  كاذ على الألف من  من سهورها التعذر. 
 المقدرة )الأصل( إلى الحركة الساهرة )الانزياح(. 
 : الشاعرولفسة حوة في قصيدة نار ودمعة. يقول 

 (1)وقلوبندا بيددة لعبداة حـوةيا  ................................. 
لأصل فيها  حواء  وهي أول امرأة في تارير  وا  تاء   ةانحرف حرف الألف في لفسة  حو 

 وتعني في هذا السيال المحبوبة الأولى في حياة الشاعر.، البشرية

حور إبدال همزة الوصل همزة قط  في  تم:  ـ إبدال همزة الوصل همزة قطع11 ـ3 ـ3 ـ2 ـ1
 :  في قصيدة سكر ذاب. يقول الشاعر  ارستقالة كلمة واحدة 

 (2) لجفانها وأرماهدا الإستقالـةقدم  ................................. 
انزاحل همزة الوصل في كلمة  ارستقالة  همزة قط  والأصل فيها  الاستقالة  من الفعل  

الرباعي كتا ة همزة ا  ضرورة  القاعدة ارملاؤية على  وعليه تنص   استقال    الفعل  لوصل م  
 .غير أذ  الشاعر لم يلتزم هذت القاعدة احتراما ل صوصية القصيدة الشعبية، وما جاوزت

انحصر إبدال همزة القط  همزة وصل في :  إبدال همزة القطع همزة وصل   ـ12 ـ3 ـ3 ـ2 ـ1
 : يمي. يقول الشاعرفقا عبر قصيدة أم  اختي كلمة و
 (3)  ................................. اصشيدرة وأندل توصيهدا اختيو
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الأصل فيها  وأختي  . تنص ،  أبدل الشاعر همزة القط  في كلمة  واختي  همزة وصل
القاعدة ارملاؤية في اللشة العربية عن استحالة الجم  بين ساكنين متواليين وهذا ما وق  ةيه  

 الشاعر. 

: جمع التكسير جمع مذكر سالمو  ـ إبدال صيغ منتهى الجموع جمع مؤنث/13 ـ3 ـ3 ـ2 ـ1
على بنية ال لمة من خلال إبدال صيشة منتهى الجموا جم  م نث سالم    "قيس راهم"تجرأ  

 :  نحو لفسة لحشيشاة في قصيدة تنهيدة طايشة. يقول الشاعر
بندا   (1)  .................................  لحشيشـاتزرنا عطدر وجر 

أبدل الشاعر صيشة الجم  في لفسة  لحشيشاة  من صيشة منتهى الجموا إلى جم   
 الم نث السالم والأصل فيها  حشاؤش  على وزذ فعاؤل مفرد حشيشة.

لفسة   السالم على غرار  المذكر  إلى صيشة جم   الت سير  كما حر ف في صيشة جم  
 : في قصيدة ما يسعد ما يهنى. يقول الشاعر  حيين 

 (2) ................................ حيّيـنما يعودو الموتدى للدنيدا 
أدر  الشاعر لفسة  حيين  على صيشة جم  المذكر السالم والأصل فيها  أحياء  مفرد  

 حي  أي على قيد الحياة.  
سلوبية حاورا في المدونة فال تواترها ساهرة اربدال كانل أبرز السواهر الأ   لاحظ أذ  ي  

 ها ترتبا ارتباطا وثيقا  اللهجة المحلية.  ةية السواهر الأسلوبية الأخرى لأن  
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 : ـ الوقف4 ـ3 ـ2 ـ1

هذت الساهرة انحرفل من    إلا  أذ    (1)ه  قط  النط  عند آخر ال لمة يعرف الوقف   ن   
في قصيدة ناحا ولى    اعل.يا آخر ال لمة إلى وسطها. يتبدى ذلا جليا من خلال لفسة  

 : نبكي. يقول الشاعر
 (2)  ................................. ول ى نبكي اعل.يكما صبل ناحا 

نهاية   في  يست دم  أذ  والأصل  اعل.يا  لفسة  وسا  اضطراريا  ال لام  الشاعر  أوقف 
 الجملة لانقطاا النف  الناجم عن حالته النفسية الماطربة. 

 :  الكشكشة. 5 ـ3 ـ2 ـ1

أو إلحال لين غير   (3)  مفهومها الحديث؛ هي ةبارة عن نط  ال اف لين ال شكشة  
لهذت  العربي  صفة عامة. كاذ  المشرب  ال لمة وهي ساهرة لاؤعة في لهجاة  أصلية نهاية 
الساهرة حاور واض  في قصاؤد ريشة وارياح على غرار لفسة  ما حارناش  في قصيدة  

ش  ف  من  حارنا  تتركب  والتي  ال مسين  القلب  ،  الوقفة  قصيدة  في  يرحمش   ولفسة  ما 
ولفسة  مايتحققش  في قصيدة طريقي وطريقا والتي  ،  ي تت لف من  يرحم ف ش الصافي والت

ش  ف  من  يتحق   من  ،  تت وذ  تتشكل  والتي  ربي  راد  قصيدة  في  ما صحيناش   ولفسة   
ولفسة ،  ولفسة  مابردش  في قصيدة نار ودمعة والتي تت وذ من  برد ف ش ،   صحينا ف ش 

ولفسة  ما ت اةيش  في  ،   كيف ف ش   كل من كيفاش  في قصيدة غلطة عمرة والتي تتش
الشعبي  ساهرة  المتن  تطعيم  ش .  ف  من  ت افي  تتركب  والتي  ماسي  عينيا  قصيدة 
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لشة   الشعبية  البيتة  من  مادته  يستقي  لعري  نتا   أمام  طبيعي  أمر  ،  وأسوبا ،  ال شكشة 
 ومامون ا. 

 : ـ انزياحات أخرى 6 ـ3 ـ2 ـ1
تح  الشعبية  الشعرية  الصياغة  على غراراستلزمل  الأحرف  مستوى  عض  على  : ريفا 

 نهاية ال لمة(. . وسا. ا  الزيادة أو الحذف أو القلب )أولالواو إم  ، الياء، الألف

 : التغيرات التي طرأت على حرف الألف 1 ـ6 ـ3 ـ2 ـ1
 : الزيادة 1 ـ1 ـ6 ـ3 ـ2 ـ1

الكلمة.   أول  الألف  بداية  تعد   :  زيادة  في  الهمزة  أو  أصلية  غير  ألف  ال لمة زيادة 
غدرني  في قصيدة هوى  أ.  معاة نويلأساهرة لاؤعة في الشعر الةيسي الشعبي نحو لفسة  

نسيتا  في قصيدة أولفسة  لسنيل  ،  بنينا  في قصيدة الوقفة ال مسينأولفسة  ليدنا و ،  الدنيا
يتا ،  غدرني ،  معاولفسة  أ كيل  الدمعة  في قصيدة نار ودمعة. والأصل فيها  ،  ياة وص 

ال لماة التي أدرجها الشاعر في النصوص الشعرية مت ثرة    لاحظ أذ  ي   .  نسيتا،   كيل،  بنينا 
هي  ما   الشعبية  ال تا ة  في  الأساسية  ال اصية  كوذ  من  انطلاقا  الوطنية  المحلية   اللهجة 

 ينط  يكتب  دوذ مراعاة للقواعد النحوية والصرةية والبلا ية.
  متفرقة تعم د الشاعر زيادة الألف وسا ال لمة في مناحي  :  ـ زيادة الألف وسط الكلمة

لفسة  الص غرار  الدنيااعلى  هوى  قصيدة  في  الوقفة ،  عب   قصيدة  في  ولفسة   العاهد  
العين  في قصيدة جاء  البالاولفسة   ك،  ال مسين الحواس مع،  ة  ت  في قصيدة اولفسة   

يت لم راد ربياولفسة  بد،  صمتا  في قصيدة  المسجد   في قصيدة غلطة  الفسة  و و   ، ل  في  
فيها  الصعب الألف وسا   يشكل  وفي . ،  بدل،  معه،   كل،  العهد،  عمرة. والأصل  إقحام 
 ها ليسل من الحروف الأصلية.ال لم تجاوز للقاعدة ارملاؤية لأن  
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تسهر زيادة الألف في نهاية فتة من ال لماة نحو كلمة  :  زيادة الألف نهاية الكلمة.  
ال مسين  في قصا الطين الوقفة  وكلمة  عليا   ،  وكلمة  بي ا  في قصيدة طريقي وطريقا،  يدة 

زيادة الألف    . كانلعلي ،  بي،  في قصيدة نحا ولى نبكي والأصل في هذت ال لماة  الطين
النسيف  لما له من دور  ارز في تعزيز  الحرف الأخير  ال لماة على سبيل إلباا  في هذت 

الشاعر ركز على زيادة ألف التفرقة نهاية  عض    الموسيقي لهذت القصاؤد. الجدير  الذكر أذ  
انوا نحو  دخ  الليل.  الأسماء  يليل  كي  قصيدة  في  أذ  علم  ،    يوطوا   ت تص  ا  التفرقة   ألف 

هذين   في  الأصل  الأصلية.  الفعل  واو  وبين  بينها  لتفرل  الجماعة  بواو  المتصلة   الأفعال 
انه    يوطه .  . الاسمين قولا  دخ 

 : الحذف2 ـ1 ـ6 ـ3 ـ2 ـ1
ة على :  ـ حذف الألف أول الكلمة تبرز ساهرة حذف الألف أول ال لمة في ألفا  عد 

لعمر  من  .  ولفسة  لعذاب،  تيغرار حذف ألف التعريف من لفسة  لهموم  في قصيدة أميم
العمر . كما حذف الهمزة أول  عض  ،  العذاب،  قصيدة الوقفة ال مسين والأصل فيها  الهموم

تلمساذ قصيدة  في  سرار   لفسة    نحو  ربيو ،  ال لماة  راد  قصيدة  من  ولفسة ،  لفسة  راد  
لعمار.    كانا  يا  جارية  قصيدة  من  يل.  ولفسة  حد،  ةيانا   كي  قصيدة  من  الليل. ختي   يل 

غ مستوحاة  ها صي  أختي  كل  ،  أحد،  أةيانا،  أ كانا،  أراد،  والأصل في كتا ة هذت ال لماة  أسرار
 من اللهجة المحلية لسكاذ المنطقة. 

حذف الألف   "قيس راهم"من صور التجاوز التي مارسها  :  ـ حذف الألف وسط الكلمة
ال مسين لفسة  بلوراس  في قصيدة الوقفة  ال لمة من مال  ولفسة  ماها  في قصيدة ،  وسا 

والأصل في كتا ة هذت الألفا    ،  ولفسة  الجنحين  في قصيدة ما يسعد ما يهنى،  سكر ذاب
 الجناحين .  ، ماءها،  الأوراس

ين حذف الهمزة الأصلية  خرل الشاعر القاعدة ارملاؤية ح : ـ حذف الألف نهاية الكلمة
ء  نهاية ال لمة نحو  صفا قلوبنا  في قصيدة جاء  البال والأصل في كتا ة هذت ال لمة  صفا
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وكلمة  لوفى  في قصيدة صمتا يت لم والأصل في كتا ة هذت ال لمة  الوفاء   المد ،  قلوبنا 
قلبي والأصل فيها  بلاؤي   اله،  والهمزة النبرة بدلا  وكلمة  بلايا  في قصيدة حنانة  مزة على 

من الياء الم ففة. كما حذف الشاعر ألف التفرقة نهاية  عض الأفعال المتصلة بواو الجماعة  
الفعلي معاملة  .  نحو  يعودو المركب  راحو  في قصيدة ما يسعد ما يهنى وبذلا تعامل م  

 المركب الاسمي.

 :  القلب 3 ـ1 ـ6 ـ3 ـ2 ـ1
ري ديواذ  في  لاؤعة  ساهرة  ياء  الهمزة  إلى  قلب  سياقاتها  جل  في  وتهدف  وارياح  شة 

عا  من قصيدة هوى الدنيا يالت فيف وتقريب اللفسة من اللهجة العامية على غرار لفسة  طبا
ال مسينيولفسة  الشدا الوقفة  قصيدة  من  تلمساذيخصا.   يولفسة  لا،  د   قصيدة  من  ، ل  

،  خصاؤل، لاؤ ، الشداؤد،  طباؤعار  من قصيدة ناحا ولى نبكي والأصل فيها يولفسة  جا
 الجاؤر   الهمزة بدلا من الياء الم ففة.

أصلية ياء   إعادتها  الهمزة  على  طرأة  التي  التشيراة  من  لفسة  ،  د  التشير  هذا  يشمل 
  اي   في قصيدة القلب الصافي المشتقة من الفعل   اا  فالألف هنا منقلبة ياء والأصل في  

ايش  في قصيدة صمتا يت لم المشتقة من الفعل  عاش  فالألف  ولفسة  ع،  الفعل قولا  بي  
الفعل  ةيَش  في  ياء والأصل  منقلبة  ولفسة  قصايد  من قصيدة سكر ذاب ومفردها  ،  هنا 

 قصيدة. 
 : التغيرات التي طرأت على حرف الياء 2 ـ6 ـ3 ـ2 ـ1
 : الزيادة 1 ـ2 ـ6 ـ3 ـ2 ـ1

فتة من ال لماة نحو  بيا  في    توسطل الياء غير الأصلية:  ـ زيادة الياء وسط الكلمة
وكلمة  سير  في قصيدة صمتا ،  وكلمة  بينا  في قصيدة القلب الصافي،  قصيدة هوى الدنيا

، سرْ ، بنا،  وكلمة  أخذينا  في قصيدة ريشة وارياح. الأصل في كتا ة هذت ال لماة   ا ، يت لم
 أخذنا . 
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الأصلية نهاية لفسة  تبسمتي  في  ألح  الشاعر الياء غير  :  ـ زيادة الياء نهاية الكلمة
الدنيا ولفسة  أبني صرح  في قصيدة ،  ولفسة  أنايا  في قصيدة ياة وصيتا،  قصيدة هوى 

، جارية يا لعمار. الأصل فيها  تبسملِ   ال سر دوذ ياء وعدا ذلا يعتبر انزياح عن القاعدة
ذ فعل الأمر المعتل الآخر ولفسة  أبني  أساسها  ابنِ  لأ،  والأصل في لفسة  أنايا  هو  أنا 

 يبنى على حذف حرف العلة.
 : الحذف 2 ـ2 ـ6 ـ3 ـ2 ـ1

.  انحصر حذف الياء نهاية ال لمة في لفسة واحدة هي  ف:  ـ حذف الياء نهاية الكلمة
 الحياة  في قصيدة جارية يا لعمار والأصل في كتابتها  في الحياة . 

 : التغيرات التي طرأت على حرف الواو 3 ـ6 ـ3 ـ2 ـ1
الكلمةـ   وسط  الواو  كلمة  خوذ:  زيادة  وسا  الأصلية  غير  الواو  الشاعر  .  أضاف 

 أجب . . والأصل في كتابتها  خذْ ، جاوب  في قصيدة طريقي وطريقي
أضاف الشاعر الواو غير الأصلية نهاية كلمة  نوفيو  في  :  ـ زيادة الواو نهاية الكلمة

ونهاية كلمة  ما براو  في قصيدة ،  بيونهاية كلمة  نبقاو  في قصيدة راد ر ،  قصيدة أميمتي
فيها  نفي والأصل  دمعة  برة ،  نبقى،  نار  أذ    . ما  راهم"  الواض   ت ي    "قيس  في  ر  انتهف 
 ال لماة طريقة نطقها المحلي. 

 : الأفعالو  التغيرات التي طرأت على بعض الأسماء 4 ـ6 ـ3 ـ2 ـ1
. يقول الشاعر في قصيدة كاذ عندي   استخدام لفظة "ماهوش" بدلا من الفعل "ليس"د 

 : طير وطار
 (1) ................................. عيب نحكي ولا عار ماهوش

 

 .69ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم - 1
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دلالة اللفظ العامي  ماهوش  طردا م  دلالة الفعل الفصي   لي  . وردة لفسة  تتناسب  
لفسة  مالي   غ م تلفة م  المحافسة على الدلالة عينها نحو  ة وبصي   ماهوش  في قصاؤد عد  

الليل )مالي كيما مفهوم( كيليل  في قصيدة ،  ماهيش،  ولفسة  مانيش،  في قصيدة  مالوش  
  : مالوش  شير دخولها(. لي ،  مالهاش محذوراة،  ماهيش صدفة،  نار ودمعة )مانيش فاهم

 . آخرت على الساهرة الفتحة على مبني  جامد ما    فعل
 : . يقول الشاعر في قصيدة جارة ليامـ استخدام لفظة "واش" بدلا من لفظة "ما الذي"

 (1)يزهيه واشوالقلب المجروح  ................................. 

"لماذا" لفظة  من  بدلا  "علاش"  لفظة  استخدام  طريقي ـ  قصيدة  في  الشاعر  يقول   .
 : وطريقا

 (2)أصفانيو  تفن يها جاوب علاش ................................. 
لفسة  تتناسب   وردة  الفصي   لماذا .  اللفظ  دلالة  م   العامي  علاش   اللفظ  دلالة 

ولفسة ،   علاش   صيغ م تلفة نحو لفسة  وأعلات  في قصيدة صمتا يت لم )اتراوغ وأعلات(
لماذا الحب(. تعرب  )اعلاش  لعمار  يا  جارية  في قصيدة  جر مبني  :   اعلاش   اللام حرف 

ال سر لا محل له من ارعراب السكوذ في محل جر  م ،  على  اذا اسم استفهام مبني على 
اسم. التشير الذي طال هذت ال لماة لم يقتصر على النط  فحسب بل لمل الحركة والوسيفة 

 ارعرابية. 
  ." "مَن  لفظة  من  بدلا  "شكون"  لفظة  استخدام  طريقيـ  قصيدة  في  الشاعر    يقول 

 : طريقاو 
 .(1)الحق اندي شكون و ا لانين نف ر  ................................. 

 

 .16ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم - 1
 .29ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم - 2
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"متى"  لفظة  من  بدلا  "وكتاش"  لفظة  استخدام  يليل ـ  كي  قصيدة  في  الشاعر  يقول   .
 : الليل

 (2)  ............................... تشري البسمة لفاهي وتسوم وكتاش

 : . يقول الشاعر في قصيدة نار ودمعةاستخدام لفظة "والات" بدلا من لفظة "أصبحت"د
 (3) والاتوتعمدة ماهيش صدفدة  ...............................

 : . يقول الشاعر في قصيدة غلطة عمرةـ استخدام لفظة "اللي" بدلا من لفظة "الذي"
 (4)  قلبدي حقا حبيتا الليوأندا  ................................

"لوجاب لفظة  استخدام  "الجواب.  ـ  لفظة  من  بدلا  سكر    ذابلة".  مذبالة"  قصيدة  في 
 :  ذاب. يقول الشاعر

 ..............................   لوجـابو مرة هي الس ال
 (5)  .............................. قصة  كتدداب مذبالةوردة 

 

 :  . يقول الشاعر في قصيدة حنانة قلبياستخدام لفظة "السبّة" بدلا من لفظة "السبب" د
 (6)  ................................ بدديحنانددة قل السبّةديما 

 :  . يقول الشاعر في قصيدة أميمتيـ استخدام لفظة "اميمتوا" بدلا من لفظة "أمّه"
 (1)  ................................. ويرميدها اميمتواالواحد يد ي 

 

 .29ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم - 1
 .73ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم - 2
 .80ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم - 3
 .87ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم - 4
 .77ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم - 5
 .60ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم - 6
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 : قصيدة راد ربي. يقول الشاعر في ـ استخدام لفظة "ارجعا" بدلا من لفظة "رجعنا"
 (2) ............................... بيه معروفين ارجعاالسماح فلوطاذ 

 

المدونة الأساس  حفلل  هذا  من   على  لمسة  أضفل  متباينة  لعبوية  تعبيرية    نسال 
ال طاب   عوالم  في  وار حار  التفاعل  مواصلة  على  وتشريه  المتلقي  ذاؤقة  ترضي  الواقعية 

 الشعري الماتعة قراءة ونقدا .

 :  ـ الانزياح التركيبي2
الشعبي   ال طاب  إثراء  في  أسلوبية  ارزة  استراتيجية  التركيبي  الانزياح  وتعزيز  يعتبر 

هويته الفنية  من ى عن القوالب الموروثة. يتمسهر الانزياح التركيبي من خلال التركيز على  
الوحداة   بين  التفاعل  على  تت س   التي  الدلالية  الةيمة  إسهار  ثم  الجملة  أقسام  تحديد 
  الصشرى من خلال الملاءمة بين الوحدة السا قة والوحدة التي تليها ثم إبراز مدى قدرتها على 

أو أداة الشرط م  ،  أو المبتدأ وال بر،  الت ثير في المعنى العام. الجملة هي  الفعل والفاعل
ذلا ،  جملتيه عن  تفر ا  المقصود  المتفرا(3)وما  )المبتدأ:  .  الاسمية  الجملة  عن  تفرا  . ما 

وما تفرا عن ،  ال بر( أي الفعل الناقص والحرف المشبه  الفعل مااف إلى الاسم وال بر
الفعلية)الفعلالجم المنطل   .  لة  هذا  من  الفاعل.  وناؤب  للمجهول  المبني  الفعل  أي  الفاعل( 

 الجملة ال برية والجملة ارنشاؤية. : تنقسم الجملة من حيث المعنى إلى قسمين
 :  الجملة الخبرية 1 ـ2

  ما يص  أذ تششل الجملة ال برية حيزا واسعا في المنجز الةيسي الشعبي. ال بر هو
لقا ةيه أو كاذبيقال  أنه صادل  قاؤله صادقا،  ؤله  للواق  كاذ  ال لام مطا قا  ودذ  ،  ف ذ كاذ 

 

 .33ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم - 1
 .52ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم - 2
 .15، ص:1989، 5قلم العربي، حلب، طدار ال،  إعراب الجمل وألبات الجمل،  ف ر الد ين بباوة - 3
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مقدما أو م خرا...  ،  أو منفيا   ابتاا ميكوذ ال بر إم    .(1) كاذ غير مطاب  له كاذ قاؤله كاذ ا 
 اسمية وفعلية.  : وقد يستلزم حذفا لأحد أركاذ الجملة. وعليه الجملة ال برية قسماذ

 : الجملة الاسمية 1 ـ1 ـ2
العربيتعتبر   ال طاب  تشكيل  في  أساسي  مكوذ  الاسمية  الجملة،  الجملة  التي    وهي 

التام أو  ،  صدرها اسم صري  أو م ول يت أو اسم فعل أو حرف غير مكفوف مشبه  الفعل 
إلى جملة  (2)  الناقص الاسمية  الجملة  الاسمي تصنيف  التركيب  بنية  في  البحث  . يستهدف 
 سيطة )مبتدأ ف خبر( وجملة اسمية ناس ة )فعل ناسر ف اسم ف خبر( ثم ال شف  اسمية  

وساهرة الحذف كونها تلعب ،  عن مواطن الانزياح التركيبي على غرار ساهرة التقديم والت خير
ا جوهريا في وصف وتقرير الحقاؤ  الأمر الذي يسهم في إثراء التراكيب اللشوية ومنحها  دور  

 اباة .طا   الاستقرار وال
 :  الجملة الاسمية البسيطة1 ـ1 ـ1 ـ2

تقوم الجملة الاسمية على ركنين أساسيين هما المبتدأ )المسند إليه( وال بر)المسند إلى 
العلاقة بين الركنيين هي علاقة إسنادية تتم بها الفاؤدة. حكم المبتدأ وال بر الرف  ،  المبتدأ(
مفردا  ديرِ   ا.وجوب   مفرد  )اسم    داؤما  المبتدأ  منفصلاضمير  أو  ،  اا  حين أو  ،  ا  في  إلارة(  اسم 

المفرد بين  ال بر  صور  الشعر و ،  تتعدد  في  الاسمية  الجملة  أركاذ  الجملة.  ولبه  الجملة 
 في   بينهما يسهر  شكل  ارز  الاختلاف  غير أذ  ،  الشعر الفصي   أركاذالشعبي هي نفسها  

ارعرابية ذلا،  الحركة  الملحوذ   ميل   مرد  ال.  ا غالب  .  الشعر  أواخر  إسكاذ  وهي  ،   لماةإلى 
المدونة الةيسية نجد أذ  لشوية  ساهرة   إلى  الجزاؤرية.  العودة  اللهجة  الشاعر نو ا   لاؤعة في 

   :في صور وأنماط الجملة الاسمية على النحو التالي

 

، 1998دط، ، دار المعددارف، البدددي   للمدددارس الاانويددة، المعدداني، مصطفى أمين: البلاغة الواضددحة  البيدداذ،  علي الجارم  -1
 . 139ص: 

 .19ص:،  مل وألبات الجملإعراب الج ،  ف ر الد ين بباوة -2
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 المبتدأ مفرد + الخبر مفرد : ـ النمط الأول
 : يقول الشاعر في قصيدة هوى الدنيا

 (1) تهاليبْ  حكمة نصَ  فخة النية ................ ................. 
اسمية  سيطة ف ة  جملة  المسند مفرد  :  تتركب من،   النية  )النية( ف  إليه مفرد  مسند 

خبر مرفوا وعلامة  : علامة رفعه الامة الساهرة على أخرت. ف ةو  مبتدأ مرفوا: )ف ة(. النية 
علاقة المبتدأ وال بر ارسنادية لعور خيبة    زةعز    رفعه الامة الساهرة على آخرت. وعليه 

 الأمل التي ألم ل  الذاة الشاعرة. 

 : يقول الشاعر في قصيدة جارة لي ام
 (2) .............................. سلطددداذ ل ل   سلطـان القلـب

تت لف من مسند إليه مفرد )القلب( ف المسند مفرد ،   القلب سلطاذ  جملة اسمية  سيطة
القلب)سلط ف ة:  اذ(.  أخرت.  الساهرة على  الامة  خبر مرفوا  :  مبتدأ مرفوا وعلامة رفعه 

وعلامة رفعه الامة الساهرة على آخرت. أثمرة العلاقة ارسنادية القاؤمة بين طرفي الجملة  
 سلطة القلب على ارنساذ  أذ    "قيس راهمد  . ي ك  الاسمية  القلب سلطاذ  الاباة والاستمرارية

 . ا على مركزية هذت السلطةت كيد   م قتة وهذا ما يفسر تقدم المبتدأ على ال بر لاداؤمة  سلطة

 :  يقول الشاعر في قصيدة صمتا يت لم
 (3)  ................................   لحددانوا يتنشدد م كمان الحب

مسند إليه مفرد )الحب( ف المسند مفرد  تتشكل من  ،   الحب كماذ  جملة اسمية  سيطة
خبر مرفوا  : هرة على أخرت. كماذمبتدأ مرفوا وعلامة رفعه الامة السا: )كماذ(. إذذ الحب
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الساهرة على آخرت.  و  الحب يشاكل    الشاعر حةيقة خالدة هي أذ  يابل  علامة رفعه الامة 
 تطرب له المشاعر وتنتشي  ه الروح.  ،ال ماذ في ألحانه 

 :  يقول الشاعر في قصيدة جارية يا لعمار
 (1)  ................................... أياموا ورقدداة خريف لعمر

تت وذ من مسند إليه مفرد )لعمر( ف المسند مفرد ،   لعمر خريف  جملة اسمية  سيطة
الساهرة على أخرت. خريف  مبتدأ مرفوا وعلامة رفعه :  )خريف(. ومنه لعمر خبر  :  الامة 

الجملة  العلاقة ارسنادية بين ركني  الساهرة على آخرت.  للمبتدأ مرفوا وعلامة رفعه الامة 
فهو حسب   المطلقة  العمر  لحةيقة  واةية  رةية  عن  ينب   تلمي  صري   فيها  "قيس  الاسمية 

 يماثل أورال ال ريف المتساقطة.  راهم"
 ضمير منفصل + الخبر مفرد.  المبتدأ: ـ النمط الثاني

 :  يقول الشاعر في قصيدة الوقفة ال مسين
 (2) والبطدن اللدي جاب الأصـل هـي ................................. 

مسند إليه ورد ضميرا منفصلا )هي(  :  تت وذ من ،   هي الأصل  جملة اسمية  سيطة 
هي وعليه  )خريف(.  مفرد  ساهر  اسم  المسند  م:  ف  منفصل  في  ضمير  السكوذ  على  بني 

 خبر للمبتدأ مرفوا وعلامة رفعه الامة الساهرة على آخرت. : محل رف  مبتدأ. الأصل

 :  يقول الشاعر في قصيدة ناحا ول ى نبكي
 (3)والر ب ينصف م لوقاتوا ظالمة أنت ...................................

 

 .57ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم - 1
 .10ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم - 2
 .38ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم - 3



 وارياح  "جماليات التشكيل اللغوي في ديوان ريشة                              فصل ثالث:

 

275 
 

ضميرا منفصلا )أنل( ف    تت وذ من مسند إليه ورد،   أنل سالمة  جملة اسمية  سيطة
ال سر في محل :  المسند اسم ساهر مفرد )سالمة(. وعليه أنل ضمير منفصل مبني على 

 خبر للمبتدأ مرفوا وعلامة رفعه الامة الساهرة على آخرت.:  رف  مبتدأ. سالمة

 المبتدأ اسم إشارة + الخبر مفرد : ـ النمط الثالث
 : يقول الشاعر في قصيدة طريقي وطريقا

يددن دنيــا هـذي  (1)  ................................. وليهددا حد 

تتشكل من مسند إليه ورد اسم إلارة )هذي والأصل  ،   هذي دنيا  جملة اسمية  سيطة
المسند اسم ساهر مفرد )دنيا(. وعليه هذت ال سر في  :  فيها هذت( ف  اسم إلارة مبني على 

فوا وعلامة رفعه الامة المقدرة على الألف من  من  خبر للمبتدأ مر :  محل رف  مبتدأ. دنيا
 سهورها التعذر.
 المبتدأ اسما مضافا + الخبر مفرد : رابعـ النمط ال 

 :  يقول الشاعر في قصيدة تلمساذ
 (2) عليهدا عتبداذ لايحالعشوة  غيم ................................. 

اسمية  سيطة العشوة لاي   جملة  اسم  تتشكل من  ،    يم  إليه ورد  إلى ا مااف  مسند  ا 
الأصل فيها لاؤ (. على  و   والأصل فيها المساء  ف المسند اسم ساهر مفرد )لاي .   العشوة

خبر  :  مبتدأ مرفوا وعلامة رفعه الامة الساهرة على أخرت. لاؤ :  هذا الأساس تعرب  يم
آخرت.  على  الساهرة  الامة  رفعه  وعلامة  الاس  مرفوا  الجملة  أركاذ  تقديم أسهمل  في  مية 

 صورة مشهدية لاقل استحساذ الشاعر لغيم السماء في مدينة تلمساذ.    

 :  يقول الشاعر في قصيدة أميمتي
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 (1) للدهدر والسنيدن تـاج ذكراك ................................. 
ا إلى كاف تتشكل من مسند إليه )ذكراة( ورد مااف  ،   ذكراة تا   جملة اسمية  سيطة

مبتدأ مرفوا وعلامة رفعه الامة المقدرة  :  المسند اسم ساهر مفرد )تا (. ذكراة   ال طاب ف
وال اف ضمير متصل مبني على الفت    وهو مااف،  على الألف من  من سهورها التعذر

 خبر مرفوا وعلامة رفعه الامة الساهرة على آخرت. :  في محل جر مااف إليه. تا 

 مفردا + الخبر جملة فعلية. المبتدأ اسما : خامسـ النمط ال 
 :  يقول الشاعر في قصيدة الوقفة ال مسين

 (2) ................................. الشدايدد ولشبيندا تبعثـوا شعبــي
ا إلى ا مااف  تتشكل من مسند إليه)لعبي( ورد اسم  ،   لعبي تبعاوا  جملة اسمية  سيطة

المسند جملة فعلية )تبعاوا الأ المت لم ف  مبتدأ مرفوا وعلامة  :  صل فيها تبعاه(. لعبيياء 
رفعه الامة المقدرة على ما قبل الياء من  من سهورها التشال المحل  الحركة المناسبة لياء 
إليه.  في محل جر مااف  السكوذ  والياء ضمير متصل مبني على  المت لم وهو مااف 

 جملة فعلية في محل رف  خبر للمبتدأ.: )تبعاه(

 : قصيدة طريقي وطريقا يقول الشاعر في
 (3) ويفطن ما يلقاني يتبّعنـي الرّاقـدو ويد ي لبريدن يحذرنـي القانـع

يحذرني إليه .   القان   مسند  من  تتشكلاذ  اسميتاذ  سيطتاذ  جملتاذ  يتب عني   الراقد 
: الراقد.  القان   يتب عني(..  الراقد( وردا اسمين مفردين ف المسند جملة فعلية )يحذرني.  )القان 

و  )يحذرنيمبتدأ مرفوا  آخرت.  الساهرة على  الامة  في  :  يتب عني(.  علامة رفعه  فعلية  جملة 
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للمبتدأ. خبر  رف   طبيعة    محل  الاسمية  الجملة  ركني  بين  القاؤمة  ارسنادية  العلاقة  أك دة 
 الزمن و طريقة تعامل ارنساذ )القان  والشافل( معه.

 : يقول الشاعر في قصيدة ليلة صيف
 (1)  ................................. ما ننساها مرّتمعلومة  العمر  لةلي

 ليلة مر ة  جملة اسمية  سيطة تت لف من مسند إليه )ليلة( ورد اسما مفردا ساهرا ف 
ليلة )مر ة(.  فعلية  جملة  آخرت.  :  المسند  على  الساهرة  الامة  رفعه  وعلامة  مرفوا  مبتدأ 

 ف  خبر للمبتدأ.جملة فعلية في محل ر : )مر ة(

 :  يقول الشاعر في قصيدة حنانة قلبي  
 (2)  ................................. تبكــي عددز الفرحدة  العيــن

 العين تبكي  جملة اسمية  سيطة تتشكل من مسند إليه )العين( ورد اسما مفردا ساهرا  
رفعه الامة الساهرة على آخرت.  علامة  و   مبتدأ مرفوا:  ف المسند جملة فعلية )تبكي(. العين

 جملة فعلية في محل رف  خبر للمبتدأ.: )تبكي(

 المبتدأ اسما مفردا + الخبر شبه جملة :  سسادـ النمط ال 
 : يقول الشاعر في قصيدة جارة ليام

 (3)  ................................. للعطشداذ الدنيــا كمـاء البحــر
ية  سيطة تتشكل من مسند إليه )الدنيا( ورد اسما مفردا  الدنيا كماء البحر  جملة اسم

الدنيا البحر(.  )كماء  ومجرور  جار  جملة  لبه  المسند  رفعه  :  ساهراف  وعلامة  مرفوا  مبتدأ 
لبه جملة جار ومجرور :  الامة المقدرة على الألف من  من سهورها التعذر. )كماء البحر(
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للمبتدأ. خبر  رف   ب  في محل  ارسنادية  العلاقة  التي كشفل  الدنيا  حةيقة  وال بر  المبتدأ  ين 
تماثل ماء البحر كليهما لا يروي الام ، يعني هذا أذ اللهث وراء ملذاة الدنيا ومتاعها لن  
يحق  الاكتفاء ولن تسد حاجياة ارنساذ مال ماء البحر مهما لرب منه ارنساذ لن يروي  

 ضم ت.

 : ة وارياحيقول الشاعر في قصيدة ريش

 (1)  ................................. علامداةليهـم والصداقة   لمحبـة
اسما   )لمحبة( ورد  إليه  تتشكل من مسند  اسمية  سيطة  ليهم  جملة  والصداقة   لمحبة 

مبتدأ مرفوا  :  مفردا ساهرا ف المسند لبه جملة جار ومجرور )ليهم والأصل فيها لهم(.المحبة
لبه جملة جار ومجرور في محل رف  خبر  :  الساهرة على آخرت. )ليهم( وعلامة رفعه الامة

 للمبتدأ.

 المبتدأ اسما مفردا + الخبر متعدد.: سابعـ النمط ال 
 : يقول الشاعر في قصيدة نار ودمعة

 (2)  ................................. وثدورة حـروب صـراع حبكـم
اسمية  سيطة   جملة  حروب   صراا  اسما  حبكم  ورد  )حبكم(  إليه  مسند  من  تتشكل 

اسما مفردا متعددا )صراا المسند  الم اطب )كم( ف  إلى ضمير  حبكم .  ماافا  :  حروب(. 
مااف وهو  آخرت  على  الساهرة  الامة  رفعه  وعلامة  مرفوا  متصل ،  مبتدأ  و كم  ضمير 

ة خبر أول مرفوا وعلامة رفعه الام:  مبني على السكوذ في محل جر مااف إليه. صراا
 خبر ثاذِ مرفوا وعلامة رفعه الامة الساهرة على آخرت. : الساهرة على آخرت. حروب
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 :  ـ الجملة الاسمية الناسخة2 ـ1 ـ1 ـ2
كاذ  غرار  على  النواسر  أحد  عليها  يدخل  التي  الجملة  هي  الناس ة  الاسمية  الجملة 

ال بر ويسمى خبرها المبتدأ ويسمى اسمها وتنصب  التي ترف   التي  وأ  ودذ  ،  وأخواتها  خواتها 
قصاؤد المدونة الشعبية    "قيس راهم"ث  تنصب المبتدأ ويسمى اسمها ويبقى ال بر مرفوعا. أث  

الا الجمل  و  عدد محدود من  الاباة  تفيد  التي  الناس ة  في  سمية  واحدة  هي ة  الاستقرار على 
 الزمن الماضي.

 

 كان+ اسم+ خبر : الصورة الأولى
 :  ال مسينيقول في قصيدة الوقفة   

 (1) للقدا الل عداب فيـران كنّـاشومدا  ................................. 
من الناس ة  الجملة  مفرد  :  تتركب  خبر  مسستر(ف  )ضمير  اسم  )كناش(ف  ناسر 

ن ن  آخرت:  )فيراذ(.  على  الساهرة  السكوذ  جزمه  وعلامة  بلم  مجزوم  ناقص  ماضي  ، فعل 
فيراذ نحن.  تقديرت  مستتر  ضمير  د.  واسمه  الفتحة :  فترانا  نصبه  وعلامة  منصوب  خبر 

آخرت.   على  يشي ر  الساهرة  بنية  لم  في  والعامي  الفصي   بين  ارعرابية  الحركة  في  الانزياح 
 الجملة وفي وسيفة أركانها.  

 :  يقول الشاعر في قصيدة صمتا يت لم
 (2)  .................................  عليده تحدوم امـدى كنتلــك

 

من الناس ة  الجملة  مفرد :  تتركب  خبر  ف  متصل(  )ضمير  اسم  ف  )كنتلا(  ناسر 
والتاء ضمير  ،  فعل ماضي ناقص مبني على السكوذ لاتصاله بتاء المت لم:  )امدى(. كنتلا
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لا كاذ.  اسم  رف   محل  في  السكوذ  على  مبني  متعلقاذ  ال ب:  متصل  ومجرور  ر.  جار 
 علامة نصبه الفتحة المقدرة على الألف من  من سهورها التعذر.و  خبر منصوب: امدى

 : يقول الشاعر في قصيدة ليلة صيف
 (1)  .............................. والعين مدا حب ل سواها وردة كنت

 

من الناس ة  الجملة  مفرد :  تتركب  خبر  ف  متصل(  )ضمير  اسم  ف  )كنل(  ناسر 
المت لم:  )وردة(. كنل السكوذ لاتصاله بتاء  والتاء ضمير ،  فعل ماضي ناقص مبني على 

وردة ( )أصلها  وردة  كاذ.  اسم  رف   محل  في  السكوذ  على  مبني  منصوب :  متصل  خبر 
 وعلامة نصبه الفتحة الساهرة على آخرت. 

يتا  : يقول الشاعر في قصيدة ياة وص 
 (2)  صبحدي ومسايدا شمـس ـتككن ................................. 

الناس ة من الجملة  ناسر )كنل( ف اسم )ضمير متصل( ف خبر )لم (.  :  تتركب 
المت لم:  كنل بتاء  السكوذ لاتصاله  على  مبني  ناقص  ماضي  متصل  ،  فعل  والتاء ضمير 

ا( اسم كاذ. لم  )أصلها لمس  في محل رف   ال سر  خبر منصوب وعلامة  :  مبني على 
 رة على آخرت.نصبه الفتحة الساه

 صار+ اسم+ خبر : الصورة الثانية
 :  يقول الشاعر في قصيدة حنانة قلبي

 (3)  ................................. يرلددي سجـن العفـة صارت

 

 .44ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم - 1
 .48ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم - 2
 .61ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم - 3



 وارياح  "جماليات التشكيل اللغوي في ديوان ريشة                              فصل ثالث:

 

281 
 

من الناس ة  الجملة  )سجن(. صارة:  تتركب  خبر  )العفة(ف  اسم  )صارة(ف  :  ناسر 
والتاء ضمير متصل مبني على  ،  الت نيثفعل ماضي ناقص مبني على الفت  لاتصاله بتاء  

العفة ارعراب.  من  لها  محل  الساهرة :  السكوذ لا  الامة  رفعه  وعلامة  مرفوا  اسم صار 
 خبر منصوب وعلامة نصبه الفتحة الساهرة على آخرت. :  على آخرت. سجن )أصلها سجن ا(

 أمسى+ اسم+ خبر : ـ الصورة الثالثة
 : يقول الشاعر في قصيدة جارة لي ام

 (1)  .............................   ي ما كداذكلِ  غايـب   سـىم  
من الناس ة  الجملة  )غايب(. :  تتركب  خبر  مستتر(ف  )ضمير  اسم  )مسى(ف  ناسر 

أمسى( )أصلها  من  :  مسى  من   الألف  على  المقدرة  الفت   على  مبني  ناقص  ماضي  فعل 
هو.غايبْ  تقديرت  مستتر  ضمير  واسمها  التعذر  غاؤب ا(  سهورها  منصوب :  )أصلها  خبر 

 وعلامة نصبه الفتحة الساهرة على آخرت. 

 : يقول الشاعر في قصيدة تنهيدة طايشة
 (2) للمآذذ تاج الشبهـة سـات  أم  و ................................. 

من الناس ة  الجملة  أمساة  :  تتركب  )تا (.  خبر  )الشبهة(ف  اسم  )أمساة(ف  ناسر 
الت نيث:  )أصلها أمسل( والتاء ضمير ،  فعل ماضي ناقص مبني على الفت  لاتصاله بتاء 

اسم صار مرفوا وعلامة رفعه  :  متصل مبني على السكوذ لا محل لها من ارعراب. الشبهة
ا( خبر أمسلْ منصوب وعلامة نصبه الفتحة :  الامة الساهرة على آخرت. تا  )أصلها تاج 

 الساهرة على آخرت.
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 :  التقديم والتأخير. 3 ـ1 ـ1 ـ2
ساهرة التقديم والت خير ساهرة أسلوبية بلا ية تتحق   التصرف في ترتيب أركاذ  تعتبر  

فتقديم جزء من ال لام أو ت خيرت  ،  الجملة نحو تقديم ما حقه الت خير وت خير ما يستلزم التقديم
ه غر  بلاغي أو   مقصودا يقتايما يكوذ عملا  ودن  ،  لا يرد اعتباطا في نسم ال لام وت ليفه

دواةيه   داا   المبدا  .(1)من  أو  .  عموما.  يستهدف  معينة  ساهرة  إلى  المتلقي  انتبات  لفل 
ساهرة التقديم والت خير في مواض     "قيس راهم"التشوي  إلى أمر ما.... من أجل ذلا اعتمد  

 : محددة من الجملة الاسمية. يقول في قصيدة هوى الدنيا
 (2) ................................. يـت  س  م   بيداْ  مخـدوع   وحدانـي

أذ  ي   الشعري  البيل  المنطقي    لاحظ من خلال هذا  التسلسل  تجاوز  أقدم على  الشاعر 
الجملة بتقديم  ،  لعناصر  فوردة  فقام  إليه(  )المسند  واسمه  الناسر  على  )المسند(  ال بر 

التالي النحو  على  واسمه :  القصيدة  الناسر  ف  )م دوا(  ثاذِ  خبر  ف  )وحداني(  أول  خبر 
الجملة ترتيب  في  والأصل  بيا :  )مسيل(.  م دوا  وحداني  بناسر  ،  مسيل  تفتت   أذ  أي 

هو رغبته في لفل   اللشوية  القاعدةمتبوعا  اسمه وخبرت. السبب الذي دف  الشاعر إلى خرل  
ه  وك ن  ،  لعور الشدر( حين أمِن مكر الدنيا.  انتبات المتلقي إلى الحال التي آل إليها )الوحدة

الفعل   توعوي  من خلال هذا  في طي    ايوجه خطا ا  من    اته دعوة صريحةيحمل  العسة  لأخذ 
 تجربته. 

 : يقول الشاعر في قصيدة ليلة صيف
 (3)  ........................... ي ام واسبقناهداسا قتنا ل كنّا شباب
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م ما حقه الت خير  "قيس راهم"تصرف   يتعل  الأمر بتقديم ،  في ترتيب أركاذ الجملة فقد 
ال بر :  ال بر )المسند( على الناسر واسمه )المسند إليه( فوردة القصيدة على النحو التالي

تبتدئ بناسر متبوعا  ،  ترتيب الجملة كن ا لباب)لباب( ف الناسر واسمه )كن ا(. والأصل في  
ترتبا مرحلة الشباب ببداية ،   اسمه ف برت. الركن المتقدم )لباب( محا اهتمام الذاة الشاعرة

 الاندفاا من  هذت التجربة  السذاجة  الصدل  العفوية و   يمتز  ةيه  حب أسطوري مفعم  الحياة 
 .اياةحلاوة البدف مشاعر الحنين إلى أج  طا عا فريدا 

 : يقول الشاعر في قصيدة كاذ عندي طير
 (1)  ................................ وطددار طيـر عـنـدي كـان 

الجملة عناصر  ترتيب  تشيير  على  الشاعر  عبر ،  دأب  الأسلوبية  الساهرة  هذت  تتجلى 
التالي النحو  القصيدة على  إليه( فوردة  ال بر )المسند( على الاسم )المسند  الناسر  :  تقديم 

الجملة ترتيب  في  والأصل  )طير(.  الاسم  ف  )عندي(  ال بر  ف  عندي:  )كاذ(  طير  ،  كاذ 
تقديم المسند على المسند إليه إلى قاعدة نحوية   ي عزى تبتدئ بناسر متبوعا  اسمه ثم خبرت.  

إذا ورد لبه جملة هذا نحوياتقاي ب فالشاعر أم  ،  وجوب تقديم ال بر على الاسم  ا بلا يا 
ملا محبوبا ثم يستدرة  ته كاذ يأن    إلى  مشيرا،  الربا بين المل ية والزمن الماضييركز على  

 الحسرة والأسى. مشاعر ي كد ا عاطفيا عد   هذا التقديم أضفى، فقدانه في الزمن الحاضر

 :  يقول الشاعر في قصيدة الوقفة ال مسين
 (2)  .............................  ت وينددا  قصــة شبــر بكــل

حيث قدم الشاعر ال بر  ،  من خلال هذا البيل خرقا في تسلسل عناصر الجملةيلاحظ  
ال بر ) كل لبر( ف  :  )المسند( على المبتدأ )المسند إليه( فوردة الجملة على النحو التالي 
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الجملة ترتيب  في  والأصل  )قصة(.  لبر:  المبتدأ  ال بر. ،  قصة  كل  يليه  تستهل  مبتدأ 
ال بر   ملة جار ومجرور والمبتدأ اسما ن رة وبذلا يجوز ج ه ورد لبه  أن  المصوغ في تقديم 

أم   ومجرور.  جار ا  ال بر  كاذ  إذا  بن رة  البلا ية  الابتداء  الناحية  من  أراد  ا  أذ فقد  الشاعر 
كل لبر من الجزاؤر كياذ لاهد على  طولاة الشعب الجزاؤري الأبي الذي تجر ا    يابل أذ  

 ولعب دورا استراتيجيا في المقاومة. ه احتان الاورة الويلاة كما أن  

 :  يقول الشاعر في قصيدة ناحا ول ى نبكي
 (1)  ............................. وال رت عمروا ما يستعبدندي قلبي أبيض

يتبدى ذلا من خلال تقديم ال بر ،  يكشف هذا البيل اختلالا في ترتيب أركاذ الجملة
فو  إليه(  )المسند  المبتدأ  على  التالي)المسند(  النحو  على  الجملة  ف :  ردة  )أبيض(  ال بر 

تستهل  مبتدأ يتبعه ال بر. الشر   ،  قلبي أبيض:  المبتدأ )قلبي(. والأصل في ترتيب الجملة
الذاة ودثباة صفو نواياها تجات الآخر وليسهر في   ال بر هو ارعلاء من ل ذ  من تقديم 

لمحبوب وكذلا ورد التقديم من  اب ه يلقي  كامل مس ولية ال ذلاذ على اثوب الاحية وك ن  
 استعطاف المتلقي. 

 : يقول الشاعر في قصيدة غلطة عمرة
 (2)  ................................. عمرة لا استهلتيني أنت صغيرة

المبتدأ   على  )المسند(  ال بر  تقديم  خلال  البيل من  هذا  في  التركيبي  الانزياح  يسهر 
ال بر )صشيرة( ف المبتدأ )أنل(. والأصل :  الجملة على النحو التالي)المسند إليه( فوردة  

الجملة ترتيب  صشيرة:  في  وتحقير  ،  أنل  تقزيم  الشاعر  استهدف  ال بر.  ثم  تستهل  مبتدأ 
 الآخر والتقليل من ل نه مقابل ارعلاء وتا يم الأنا. 
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 :  الحذف 4 ـ1 ـ1 ـ2
الذكر  يعد   نةيض  لا،  الحذف  العامي  وهو ساهرة نحوية بلا ية  العرب  في كلام  ؤعة 
الحذف قط  جزء من ال لام أو الاستشناء عن ركن من يعني  الشعر والنار.  في  ،  والفصي 

 إذا لا يتم إلا    لذلاالجملة دوذ أذ ي ل ذلا  الدلالة. يكوذ الحذف لزيادة اللفظ على المعنى  
الذي   ال لام  سيال  في  وواضحا  عالما  ه  المرسل  ساهرة  وردكاذ  تسهم  في    ةيه.  الحذف 

على هذا الأساس تتجلى هذت الساهرة في  ،  تعزيز الجوانب الجماليةتحقي  التماسا النصي و 
تقنية الحذف لا تتعدى    لاحظ أذ  يديواذ ريشة وارياح في إطار محدود من الجملة الاسمية.  

 :  يتجلى ذلا من خلال قصيدة القلب الصافي يقول الشاعر، المبتدأ
 (1)  ................................. موجة ترميندايب و موجة تج 

 : يقول في قصيدة ريشة وارياح
 (2) ................................. مسجونة  قصر مالوا خرجاة
 : يقول في قصيدة سكر ذاب
 (3)  .................................. إنسانة سال دمعها وانسدداب

لأبياة الشعرية المتفرقة على حذف المسند إليه )المبتدأ( والذي  عكف الشاعر في هذت ا
هي  .  هي مسجونة.  هي موجة:  يتمال في الامير المنفصل )هي( والأصل في هذت الجمل

إلى ساهرة  الشاعر  لل بر. عمد  إنسانة. فهي ضمير منفصل محذوف في محل رف  مبتدأ 
فالمتلقي لا يجد صعوبة في  ،  المسندالحذف  حاا عن اريجاز وعلم ا  المحذوف كونه متعل  

 تقدير المحذوف وتحديد عاؤدت لوجود إلاراة واضحة تحيل إليه. 
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تواتر الجملة الاسمية البسيطة تجاوز تواتر الجملة الاسمية   أذ   من خلال ما سب يتبي ن 
حد   على  والناس ة  البسيطة  الاسمية  الجملة  تستبطن  بي    الناس ة.  أثمرتها  سواء  دلالية  ما 

الانزياحاة التركيبية الممالة في ساهرة التقديم والت خير وساهرة الحذف. وأي ما كاذ الأمر  
 الم تلفة معاني الاباة والاستمرارية. عزز حاور الجملة الاسمية  صيشها 

 :  الجملة الفعلية 2 ـ1 ـ2
، جاء خالد:  وتتركب من مفردين نحو،   الجملة التي يتصدرها فعلالجملة الفعلية هي  

خالد  إلى  المجيء  أسند  تبتدئ  فعل(1) وقد  التي  الجملة  هي  الفعلية  الجملة  من  ،  .  تتركب 
ذ الفعل لازما ومن فعل وفاعل ومفعولا  ه إذا كاذ الفعل والفاعل إذا كا:  ركنين أساسيين هما

ف البحث  يركز  متعديا.  الفعليالعامل  التركيب  بنية  و .  ي  أركاذ  .  دلاليانحويا  تحديد  على 
ثم   الفعلية  ثم    الجملة  المنفية  الفعلية  الجملة  من  المابتة  الفعلية  الجملة  عن   تمييز  ال شف 

ال طاب  الحركة   متعل   شحن  دور وسيفي وجمالي  لها من  لما  التركيبي  الانزياح  مواطن 
 والتجدد كما يسهم في رسم صور مشهدية متنامية الأحداث تبعد الس م عن القارئ.  

 :  الجملة الفعلية المثبتة 1 ـ2 ـ1 ـ2
نسبة  الجملة التي تابل فيها  وهي  ،  الجملة الفعلية المابتة نةيض الجملة الفعلية المنفية

. تششل (2)  ودلى ناؤب الفاعل إذا كاذ مبنيا للمجهول،  الفعل إلى الفاعل إذا كاذ مبينا للمعلوم
العلاقة   وت كيد  ناحية  من  الفعل  حدوث  زمن  تحديد  في  دورا محوريا  المابتة  الفعلية  الجملة 

و  البلا ية  وسيفتها  عن  ناهيا  والفاعل  الفعل  بين  فاحصة  ارسنادية  قراءة  الت ثيرية.  عد 
تبي   المدونة  أذ  لنصوص  مقارنة  الجمل   ن  نطال ضي   في  منحصرة  المابتة  الفعلية  الجمل 

 الاسمية. 
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 فعل + فاعل: النمط الأول
 :  الوقفة ال مسين يقول الشاعر في قصيدة

 (1)للتراب الدّم اشتـاقو عزمنـا   ايدات عليندا نوفمبـر لاح
التال( ف .  عزم.  هذا النما أ سا ألكال الجملة الفعلية يتركب من المسند )لاح  يعتبر

)نوفمبر إليه  الجماعة.  المسند  م(.  .  نوذ  نوفمبر    مكانة   لاح الفعل    رسريالد  من  الفات  
 كاذ  .ألعلل فتيل الاورة ضد الاستعمار الفرنسي  جزاؤرالفي تارير    لحسة مفصلية   اعتبارت

ال فاح وألهبل عزيمة لعب برمته في سيرت  ماا ة الشعلة التي أنارة درب     هذا اليوم المبارة
والاستقلال الحرية  على     التالو    عزم الفعل    يابل  .نحو  وارصرار  ال فاح  مسيرة  بداية 

ا وحرية . ، استرجاا الوطن  فالأر  التي ارتوة بدماء الشهداء حتم ا لا تزرا إلا مجد 

 مفعولا به فعل + فاعل + : النمط الثاني
، تراوح الفعل بين الماضي والماارا،  هذا النما أكار الأنماط ليوعا في المدونة  يعد  

في حين تباينل  ،  بينما تراوح الفاعل بين الاسم الساهر والامير المتصل والامير المستتر
في   الشاعر  يقول  أخرى.  تارة  المتصل  والامير  تارة  الساهر  الاسم  بين  المفعول  ه  صورة 

 : راد ربيقصيدة 
 ..............................  نددددددددددددددددددددنشوفدوا  العيد نبقـاو ربـي راد

 (2) ............................... وبدال المسجد اثنيدن قصور شيّدنـا
نوذ الجماعة( ف مفعولا  .  لي د( ف فاعل )ربي.  يتركب هذا النما من فعل متعدي )راد

الشاعر نو ا في صورة    لاحظ أذ  ي  قصورا(.  .  الأصل فيها أذ نبقى مصدر م ول ه ) نبقاو  
كما سهر المفعول  ه مرة في صيشة المصدر  ،  الفاعل بين الاسم الساهر والامير المتصل
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الشاعر  قاء الاست انة العربية ردحا من الزمن    الم ول وأخرى على هي ة الاسم الساهر. أكد  
    عربي الأم  الذي أسهم في بناء حاارة إنسانية عريقة.ثم قارذ حال عربي اليوم  

 :  يقول الشاعر في قصيدة جارية يا لعمار
 (1)هديل لبدذ طويدل اصباندا أديل أجمل أي ام الم لوقداة

أخذ  )أدي  معنى  مسند  من  الفعلية  الجملة  )تاء  .  هد  .  تتشكل  إليه  مسند  ف  طوى( 
)أجمل المفعول  ه  ف  الفاعل اصب.  لبدذ.  الم اطب(  لزم  حين  في  ماضيا  الفعل  ورد  انا(. 

والمفعول  ه صورة واحدة الأول ضميرا متصلا والااني اسما ساهرا. أثبتل العلاقة ارسنادية 
الزمن مسالم  حةيقة  الفعلية  الجملة  أركاذ  ارنساذ    بين  على  يتسلا  ما   يسلبهةحين  أجمل 

 صبات وصحته...  يملا
 : يقول الشاعر في قصيدة نار ودمعة

  (2)  ..............................  عيوندي جن دة دنيتـي حولتـي
المفعول  ه  ف  الم اطب(  )تاء  إليه  مسند  ف  )حول(  مسند  من  الفعلية  الجملة  تت وذ 
المفعول  ه اسما ساهرا.   الفاعل ضميرا متصلا بينما كاذ  يليه  الفعل ماضيا  )دنيتي(. ورد 

كنقطة   الشاعر  صور حياته  الآخر  اقتحام  الأفال   غي رة  تحول  لحسة  نحو  حياته  مسار 
 . اخالد ا نعيم حتى بدة

 :  الجملة الفعلية المنفية 2 ـ2 ـ1 ـ2
المابلالنفي ضد ارثباة وهو    ال لام  التي تنفي  أدواته  له  اللشة  تدخل ،   أسلوب في 

،  لن ،  لا:  أهم أدواته،  إلى حالة النفي  ارثباةعلى الجمل الاسمية والفعلية وتحولها من حالة  
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توسيف الجمل الفعلية المنفية    العودة إلى المدونة نجد أذ    .(1)   لاة... ،  لي ،  ما،  لم ا،  لم
ومرد ذلا تركيز الشاعر على إثباة ما ي بر  ه فلم يول القدر ال افي من الاهتمام ،  محتشم ا

 إلى ساهرة النفي التي انحصرة في مواض  محدودة.

 لا + فعل : الشكل الأول
ال  الجملة  التي سهرة فيها  الشكلو   منفية  فعليةمن الأمالة  الشاعر في   قول  ف  هذا 

 :  قصيدة تلمساذ
 (2) اب ولا حيطاذ يحجبها لاوحبي لم     حبيتا يا تلمساذ وحبي زايد يعسم

الشاعر عمل على نفي الجملة ال برية   داة النفي   لاحظ من خلال هذت القصيدة أذ  ي
التالي،   لا  النحو  على  الجملة  تركيب  ف اذ  الفعل  نفى  المااراف    لا:  فتارة  )لا   الفعل 
الاسم،  (جبهايح  نفي  إلى  أخرى عمد  يلي،  وتارة  العبارة كما  ترتيب  الاسم )لا    لا:  ف اذ  ف 

ل ل ة المشرب  عب ر الشاعر عن عاطفة الحب والاعتزاز لمدينة تلمساذ العريقة    ...(.حيطاذ
  اد  لا يحجب رةيته  اب ولا حيطاذ.  فهو حب صاف  ، ال بير

 ما + فعل : الشكل الثاني
، داة  ما  أكار ألكال النفي ليوعا في المدونة وفي الشعر الشعبييبدو أذ  النفي  الأ

الوقفة   قصيدة  في  الشكل  هذا  يتجلى  النفي  لم .  أداة  مقام  النفي  ما   أداة  تقوم  ما  غالبا 
 :  ال مسين. يقول الشاعر

 ...............................   ن فهمندا وأقريندال حضرناش ما
 (3)  ................................ ـــاـــــوطين مامتندا رجال وروسنا 
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راهماستعاذ   النفيمجدد    قيس  النفي  ،  ا   سلوب  المرة   داة  هذت  قامل      مال ن  التي 
النفي  لم  أداة  الفعل  مقام  قام بنفي  ةيه نحار)  الماارا  حيث  ( ف اذ  حارناش والأصل 

يلي كمال  الجملة  )ما  :  تركيب  الماارا  الفعل  فف  نفى،  (حارناش  ما  حاور    حيث 
على  عازموذ  ال فاح  تارير  متشربوذ  متشبعوذ  ول نهم  الاورة  الآ اء  الأبناء  جيل  ومشاركة 

  داة النفي    وطينا ن خلال نفي الفعل  صوذ الأمانة. يبرز أسلوب النفي في البيل الااني م
الجملة   ما    تركيب  التاليف اذ  النحو  )ما  :  على  الفعل  الشعر عن  ( وطينا  ما فف  ينفي   .

المستعمر بل تسل   أبناء وطنه ال اوا وال نوا لبطش  ،  حوا  القوة والجلد والأنفةنفسه وعن 
 نعم للموة لا للاستسلام. 

 :  يت لميقول الشاعر في قصيدة صمتا 

 (1) تسواه مادمعي غالي  نبكيش ما تلزم عدتش ماعولل عشرتا 
:  عمد الشاعر إلى أسلوب النفي  الأداة  ما  متبوعة  فعل ف انل هيكلة الجملة كالآتي 

  صلة كانل تجمعه  الأخر   الشاعر كل    أن رتسوات(.  .  نبكيش.  أداة النفي )ما( ف فعل )عدتش
ودذ  ه يقوم بتقبي  وتقزيم صورة الآخر مقابل  ،  التف ير ةيهعناء  لاو   حزنهه لا يستح   أن    م كدا

 تا يم صورة الأنا من  اب الشرور وال برياء.

 : دمعةو  يقول الشاعر في قصيدة نار
 (2)ال ي اة براو ما ناري  بردت ما القلب وأ كيل  الدمعة بردش ما

:  هيكلة الجملة كالآتي عمد الشاعر إلى أسلوب النفي  الأداة  ما  متبوعة  فعل ف انل  
براو(. نفى الشاعر عن قلبه السكوذ وتجاوز المحنة  .  بردة.  أداة النفي )ما( ف فعل )بردش
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عاجزا عن ت طي صدمة الآخر التي تركل في ف ادت ،  فهو لا يزال عالقا في دوامة الماضي
 جرحا لا يندمل.

 :  يقول الشاعر في قصيدة ما يسعد ما يهنى
 .................................   نددددددددددالموتى للدنيا حي ددي يعودو ما
 (1)  ................................. الصبي ولا سن العشرين يدوم ما

هيكلة   ف انل  الماارا  متبوعة  الفعل  النفي  الأداة  ما   أسلوب  إلى  الشاعر  عمد 
كالآتي الماارا:  الجملة  الفعل  ف  )ما(  النفي  نفى  .  )يعودو  أداة  راهم يدوم(.  نفيا    "قيس 

الداؤم والشباب  الحياة  إلى  الموتى  إثب،  قاطعا عودة  أذ   شر   المحال  اة  الحال من  ،  دوام 
 هما ضرب من التعجيز ولا مجال لهما للتحق .وكلي

 : التأخيرو  التقديم 3 ـ2 ـ1 ـ2
الفعلية  التقديم   ال برية  الجملة  عناصر  ترتيب  في  الشاعر  بهدف تصرف  والت خير 

الأولى تقديم المفعول  ،  الت كيد ولفل انتبات القارئ. هناة ثلاث صور لساهرة التقديم والت خير
الفاعل على  الأول،   ه  والمفعول  ه  والفاعل  الفعل  على  الااني  المفعول  ه  تقديم  ،  والاانية 

الفعل والفاعل والمفعول  ه.   الجملة على  ر "  ات  ذوالاالاة تقديم لبه  الساهرة    "اهمقيس  هذت 
من ل نه استفزاز ذاؤقة المتلقي هذا الفعل  ،  البلا ية لي كد المعنى تارة وي صصه تارة أخرى 

 وضعه في حالة ترقب مستمر.و 

 فعل + مفعول به + فاعل : ـ الصورة الأولى
 :  يقول الشاعر في قصيدة تلمساذ

 (2)ولا حيطاذ يحجبها بابوحبي لم  لا   حبيتا يا تلمساذ وحبي زايد يعسم
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توجه نحو خرل التسلسل المنطقي    "قيس راهم   لاحظ من خلال هذا البيل الشعري أذ  ي  
:  فقام بتقديم المفعول  ه على المسند إليه فوردة القصيدة على النحو التالي،  لعناصر الجملة

في   العامل  ) اب(.  الفاعل  ف  المتصلة(  الشاؤب  )هاء  مفعولا  ه  ف  )يحجب(  فعل ماارا 
يم المفعول  ه على الفاعل هو كوذ الأول ضميرا متصلا والااني اسما ساهرا. أما بلا يا  تقد

 فالسبب في التقديم هو تركيز الاهتمام على عاطفة الحب الهاؤلة والت كيد على تعلقه  المكاذ. 

 مجرور + فعل + فاعل + مفعول به أول و  مفعول به ثان  + جار: ـ الصورة الثانية
 : الشاعر في قصيدة ياة وصيتايقول 

 (1)  ................................ تمنيتكما  للذيابة ضحيةتفارقنا و
على تعم   والمجرور  والجار  الااني  المفعول  ه  فقدم  الجملة  عناصر  تشيير  الشاعر  د 

  مفعول  ه :  فورد ترتيب عناصر الجملة على النحو التالي،  الفعل والفاعل والمفعول  ه الأول
)تمنيتا(.  ومفعول  ه  وفاعل  فعل  ف  )للذيا ة(  ومجرور  جار  جملة  لبه  ف  )ضحية(    ثاذ  

النحوي  الترتيب  في  النسر  :  الأصل  لفل  الشاعر  استهدف  للذيا ة.  ضحية  تمنيتا  ما 
    وت صيص النهاية التي آلل إليها المحبوبة وهي الوقوا بين م الب وحوش  شرية.

 شبه جملة + فعل + فاعل + مفعول به : ـ الصورة الثالثة
 :  يقول الشاعر في قصيدة الوقفة ال مسين

 (2) الخطاب خلّدنا  بلرواح بالدم ................................. 
المفعول  ه على النحو  في تقديم لبه الجملة على الفعل والفاعل و تتجلى الصورة الاالاة  

جملة الاانية )بلرواح( ف المسند والمسند إليه )خل دنا(  لبه جملة الأولى ) الدم( ف لبه : التالي
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اللشوي  الترتيب  العامل :  ف مفعولا  ه )ال طاب(. والأصل في  ال طاب  الدم بلرواح.  خل دنا 
 أي ت صيص سبيل الحرية في الشهادة. ، في تقديم لبه الجملة هو الت صيص

 : طريقاو  يقول الشاعر في قصيدة طريقي
 (1) وصّانـي بالتواضـعقر اني طباعدوا  ..............................

مستترا   ورد ضميرا  الذي  والفاعل  الفعل  على  ومجرور  جار  الجملة  لبه  الشاعر  م  قد 
متصلا ضميرا  ورد  الذي  إليه :  والمفعول  ه  والمسند  المسند  ف  ) التواض (  جملة  لبة 
في   والأصل  )وصاني(.  الجار  :  ترتيبها والمفعول  ه  تقديم  في  السبب  اني  التواض .  وص 

على  ةية  فقدمه  التحلي  ه  ودلزامية  التواض   بيمة  إلى  القارئ  نسر  لفل  هو  والمجرور 
 ال صال الأخرى. 

 : يقول الشاعر في قصيدة غلطة عمرة
 (2)شريتـك  بالحـب عتي يا فلانة و ................................. 

هي   أذ  لاحظ من خلال  البيل  الفعل    ذا  العمدة  ر  وأخ  الجملة  لبه  الفالة  م  قد  الشاعر 
الأتي الترتيب  وف   فوردة  والمفعول  ه  ف  :  والفاعل  ) الحب(  ومجرور  جار  الجملة  لبه 

لريتا  الحب. وعليه  :  الترتيب المنطقييكوذ  المسند والمسند إليه والمفعول  ه ) لريتا(.  
فالشاعر عقد ،  جم التاحية وصدل الشعور نحو الآخرالعامل في التقديم هو الت كيد على ح 

 مقابلة بين سلوة الآخر ال اؤن وسلوة الأنا الوفي الماحي. 
ركز اهتمامه على    حيث،  الجملة الفعلية المنفيةعر بين الجملة الفعلية المابتة و نو ا الشا

صيغ   أكار  ل ونها  نسر ا  الأخرى  النفي  أدواة  من  غيرها  دوذ  النفي  ما   تناسبا  أداة  النفي 
إلى ت ثيث  الفعلية  الجملة  الشعبية. عموما أفال  اللهجة  الفعلي في  المركب  واستعمالا م  

 

 .28ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم - 1
 .87ص: ، وارياحريشة ، بي  راهم - 2



 وارياح  "جماليات التشكيل اللغوي في ديوان ريشة                              فصل ثالث:

 

294 
 

ال طاب بنوا من الحركة والتجدد كفيل بدف  الس م عن المتلقي وتابيل المعاني المتوالدة في 
    ساهرة التقديم والت خير. اذهنه لاسيم

 : الجملة الإنشائية 2 ـ2
لذاتهو   كلام لا يحتمل الصدلارنشاء هو   أو هو ما لا يتحق  مامونه إلا  ،  ال ذب 

التلفظ  ه أن  ،  (1)وقل  لقاؤله  تقول  أذ  يص   لا  ما  هو  ارنشاؤي  الأسلوب  أذ  هذا  ه معنى 
  ا الطلبيأسلوب إنشاؤي طلبي وأسلوب إنشاؤي غير طلبي. أم  :  صادل أو كاذب وهو نوعاذ

الأمر والنهي والنداء :  غ. له خم  صي  (2) الطلبفهو ما يستدعي مطلوبا غير حاصل وقل  
.  (3) ا غير الطلبي فهو ما لا يستلزم مطلوبا غير حاصل وقل الطلبوالاستفهام والتمني. أم  

صيغ الأسلوب    المدح والذم والتعجب والقسم وألفا  العقود. الجدير  الذكر أذ  :  غله عدة صي  
ارنشاؤي قد ت ر  عن معناها الأصلي لتحق  أغراضا بلا ية جديدة يقتايها سيال ال لام.  

غ ارنشاؤية أولى الشاعر عناية خاصة  الأسلوب ارنشاؤي يقينا منه  الدور الذي تششله الصي  
 في ت سي  الدلالة.

 :  الجملة الإنشائية الطلبية 1 ـ2 ـ2
 :  جملة الأمر 1 ـ1 ـ2 ـ2

وهو من أبرز صيغ الجملة ارنشاؤية الطلبية يعني طلب حصول  ،  ر خلاف النهيالأم
فعل  :  غ. له أرب  صي  (4) حةيقة  أو اد عاء  ،  الفعل على وجه الاستعلاء من الأعلى إلى الأدنى

الأمر،  الأمر فعل  عن  الناؤب  المقترذ  اللام. ،  المصدر  الماارا  والفعل  الأمر  فعل  اسم 
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آلي ة ت ثيرية وتواصلية وجمالية. يتجلى أسلوب الة تحق  وساؤف عد  ة فع  تعتبر جملة الأمر 
المدونة   في  )الأمر  في  يقول   11الشعبية  الصري .  الأمر  صيشة  على  اقتصرة  قصيدة( 

  :الشاعر في قصيدة جارة لي ام
 .................................  لمحداذ خفّـف ارفقيا خالقي 

 (1)  ................................. داذدددددددددددددددعن ذ الشبددد  فرّجو حن
الأمر فعل  وهي  مبالرة  الأمر  صيشة  جملة  الشاعر  الصي  ،  أورد  هذت  على  غ يلاحظ 

السيا من  تفهم  جديدة  بلا ية  معاذ   إلى  الأصلي  معنات  عن  الحةيقي  الأمر  العام  خرو   ل 
والااني من قصيدة   طلبي  صيشة الأمر في البيل الأوللل طاب. يسهر الأسلوب ارنشاؤي ال

قوله في  لي ام  . و   حن.  خف ف.  ارف :  جارة  وجل  فر    عز   إلى الله  خطا ه  الشاعر   ، يوجه 
أذ  مم  و  ةيه  البلاغيين    ا لا لا  رأي  في  يعتبر  درجة  الأعلى  إلى  درجة  الأدنى  الطلب من 

خالقه وبذلا ينزاح الأمر عن  العبد و :  ال طاب هما  طرفي   ف ذ    ول ن في هذت الحالة،  التماسا
الأصلي ارلزام.  معنات  وجه  على  الةيام  الفعل  الدعاء  .  طلب  هو  آخر  بليغ  غر   إلى 

 حو الأفال.والتارا طمعا في تشيير مسار الحياة ن

 : يقول الشاعر في قصيدة طريقي وطريقا
يدد خوذ  ددي دددددددددددددددددددددالتفاندو  لميال  الجد اقطعو  دندد دددددددددداررادة بيد ة سك 
دب دير    (2) حينها نجيا  الموعد ما تستبطاني  نددالعينيد مرماة نص 

الأمر الصري  الطلبي  صيشة  ارنشاؤي  الأسلوب  الأولفي    يسهر  والااني من   البيل 
سيال حوار افتراضي بين   دير(. وردة جملة الأمر في . اقط . )خوذ قصيدة طريقي وطريقا

جملة من التوجيهاة التي تعين القارئ على لساذ الشاعر وجه الحلم ، الحلم الااؤ الشاعر و 
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لقي وتحفيزت  ص الشاعر دور الموجه في سبيل إلهام المتحيث تقم  ،  مبتشاتوتحقي     مآربهبلوغ  
على هذا الأساس عن وسيفته الأساسية لي دي غرضا جديدا هو  خر  الأمر على المي قدما. 

 النص  واررلاد والتوجيه.

 : قصيدة يالا وصيتايقول الشاعر في 
 (1)وأنايا لي ا الر ب يحسن عزايددا  كيتا تحرقيالمر وا ذوقي

اتحرقي  كيتا(.  .  ةبارة )ذوقي المروردة جملة الأمر  صيشة فعل الأمر من خلال  
الأمر   ةيه  انزاح  وقد،  لهافعأهو خطاب وجهه الشاعر إلى محبوب خاؤن يت با في لرور  

 عن معنات الأصلي إلى معنى التقزيم والتحقير وارهانة. 

 : وقصيدة حنانة قلبي. يقول الشاعر

ي اعطيني  (2)عهد الطيبة الناس ما  شاتدوا يا لعط ار عق ار يقس 
بي   عمد  ،  تتجلى جملة الأمر في الفعل )اعطيني( متبوعا  صيشة النداء )يا لعطار( 

الطيب    راهم ةيه  ي داس  واق   الي س من  حالة  إبراز  إلى  الأسلوبين  بين  المزاوجة  من خلال 
المفارقة ،  وي هاذ التناقض  ت من  في  يحملها الةي  بين    هنا  التي  بها   الشاعر  م  وبين  ،  وي من 

   .كسبيل لحماية نفسه الأمر الذي أجبرت على ارتداء القسوة، ةي ميقدر هذت ال مجتم  لا 
 : جملة النهي 2 ـ1 ـ2 ـ2

الاستعلاء  وجه  على  الفعل  ال ف عن  وهو  طلب  الأمر  نةيض  له صورة  (1) النهي   .
من  :  واحدة قليلة  مواض   في  النهي  أسلوب  الشاعر  تناول  الماارا.  الفعل  ف  الناهية  لا 

 : صمتا يت لم: في قصيدة . يقول الشاعر(مراة 03) تجاوزتالمدونة لم 
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ر    (2)  ................................ لا تتبكّــمأت لدم قدول بدر 
يسهر أسلوب     اذ القرار.يعتبر النهي أسلوبا جماليا يعك  وعي الذاة الشاعر في ات  

ةبارة في  تتبكم:  النهي  النهي عن :  يتركب من،  لا  الماارا. خر   الفعل  النهي لا ف  أداة 
تبدو وسيفته الأساسية إلى وسيفة جديدة فرضها السيال العام لل طاب وهي اللوم والعتاب.  

الذاة الشاعرة في قصيدة صمتا يت لم غارقة في الي س والحيرة وقد دفعها هذا الي س إلى 
 شعورية.النهي في تعمي  الممارسة الشعرية و امتاال الأمر وال

 يقول الشاعر في قصيدة ما يسعد ما يهنى  
 لا يصيبا ضعف يا حبيبي ولا تنسام    نددددددددددددسايريدد خلينا ما تغبن ما تتعجل
 ام دددددددددددددددددددددعلدي  الدلالدة ينسد ولا تستغرب  عل ليام إلا راحو والجايين لا تتحسر

 دام دددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددولا وليدد عدز  في زريبدة يند  دندددددددددددددد حقرة تشوفهدا  العيني لا تستغرب
 (3) ددوامددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددأو فليدن يشدرل وأحديدد ع  معزة ودلا دارة الجنحين لا تستغرب

 

ما   يسعد  ما  قصيدة  في  الشاعر  ةبارةعمد  خلال  من  النهي  أسلوب  إلى  ما  :  يهنى 
لا تستشرب مكررة أرب  مراة. يتركب أسلوب النهي في البيل .  لا تتحسر.  ما تشبن .  تتعجل

: وفي البيل الااني والاالث والرا   يتركب من،  الأول من ما )الأصل فيها لا( ف فعل ماارا
النص  واررلاد وبث الوعي في ذهن  لا ف فعل ماارا. العامل في ترديد أسلوب النهي هو  

يشيرإن  ،  المتلقي عم    هذا  ما  حياتية  بتجارب  ومرورها  الشاعرة  الذاة  ناف  الوعي إلى  قل 
المفارقاة  خلال  من  إلا  تدرة  لا  التي  ال ونية  والجمعي  السواهر  الذاتي  الف ري 
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(Paradox)  ،قاة غير  ها مفار خشب يشرل وحديد يطفو... كل  ،  نوم الشني في الزريبة  نحو
 منطةية تحفز اردراة ارنساني على استيعاب تقلباة الزمن. 

 : جملة الاستفهام 3 ـ1 ـ2 ـ2
 طلب العلم  شيء لم يكن الاستفهام ساهرة أسلوبية لافتة في ديواذ ريشة وارياح وهو   

خاصة  قبل   داة  من  أدواته  .(1)معلوما  يميل  ،  أين،  متى،  مَنْ ،  ما ،  الهمزة:  من  كيف.. 
من مجموا   (مراة 08المدونة )ة بلغ تواترها في الشاعر إلى أسلوب الاستفهام في قصاؤد عد  

 نو ا الشاعر في أدواة الاستفهام وفقا ل صناف الآتية.، الجمل ارنشاؤية الطلبية

 كيفاش + فعل/ كيفاش + شبه جملة  : الصنف الأول
 : يقول الشاعر في قصيدة غلطة عمرة

 (2)للمادة أرهنتي حريتا كيفاش  أس لتينيسمحتلا نفسا و  كيفاش
أداة الاستفهام كيفاش )والأصل فيها :  من  يتشكل المركب الاستفهامي في صدر البيل

البيل عجز  في  الاستفهامي  المركب  يتشكل  بينما  اسمحتلا.  الفعل  ف  أداة :  من  كيف( 
الحال   كيفاش الاستفهام كيفاش ف لبه جملة.   تعيين  بها  الذي هجرت ،  يطلب  الآخر    حال 

 ا في الشنى والميسرة. وعليه ارتبطل جملة الاستفهام  معنى الاستن ار وعدم التقبل.طمع  

 وين + اسم : الصنف الثاني
 : دمعةو  يقول الشاعر في قصيدة نار

 (3) لمسا وعلات امساة وين  وعودة ليا وال لمة وين
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أين( ف اسم )وعودة:  الاستفهام منيت لف أسلوب   .  أداة الاستفهام وين )الأصل فيها 
المكاذ أ عادا فنية     وين من  سيال أداة الاستفهام    .يطلب بها تعيين المكاذ    وين لمسا(.  

التي أضاءة روحه.  ،  مشايرة الشم   الذي كاذ  ماا ة  الواهية  فالمكاذ يرتبا بوعود الآخر 
استاارة  على الاستفهام  قدرةيدة  صيشة الاستفهام إدراكا منه لحرص الشاعر على افتتاح القص

المتلقي في    إلى  ودفعه  ذهن  الاستفهام  أداة  ت رار  يحيل  يسكل فاوله. وعليه  البحث عم ا 
  الشطرين الأول والااني إلى معنى الاستن ار والتيتي .

 علاش + اسم إشارة / علاش + شبه جملة : الصنف الثالث
 : الشاعر في قصيدة كاذ عندي طيريقول 

 (1)عليا تقط  أوتاري  اعلاش  هكذا تقصى يا جار علاش
البيل صدر  في  الاستفهامي  المركب  ):  يتشكل  علاش  الاستفهام  فيها و   أداة  الأصل 

البيل عجز  في  الاستفهامي  المركب  يتشكل  بينما  هكذا.  ارلارة  اسم  ف  أداة :  من  لماذا( 
سبب القسوة والجفاء  ،  يطلب بها تعيين السبب   علاش ة عليا.  الاستفهام علاش ف لبه جمل

ترديد اسم الاستفهام في صدر وعجز البيل حالة التوتر والقل  التي يعك   ،  والفرال المفاجئ
 تعانيها الذاة الشاعرة. 

 : جملة النداء 4 ـ1 ـ2 ـ2
أو ،  المعروفة  دعوة الم اطب وطلب ارببال منه  حرف من حروف النداء"النداء هو  

أقسام  (2)  أدعوالفعل    يقوم مقامما   النداء ثلاث  القريب)أ:  أدواة  لنداء  (.  أدواة  أدواة  ،  أي 
البعيد)آ أنواا،  هيا(.  أيا.  يا.  النداء  خم   المنادى  ل ليهما)يا(.  المفرد:  أدواة  ن رة ،  العلم 
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النداء من أداة  لبيه  المااف. وعليه تتركب جملة  مااف و ،  ن رة غير مقصودة،  مقصودة
ت أداة  النداء  أسلوب  يعتبر  مردفة  منادى.  و النداء  دلالاة  على  تنفت   طي عة  معاني  عبيرية 

النداء في ديواذ ريشة وارياح )مرة(   لل طاب. ورد أسلوب  العام  السيال  بلا ية ثر ة يحددها 
 طشى عليه النداء  صيشة  يا .

 يا + علم مفرد : الصيغة الأولى
 :  قصيدة جارية يا لعماريقول الشاعر في 

انا  الدقاي  والساعاة لعمار ياجارية   (1) حب الحياة فد الحياة نس 
تتشكل جملة النداء في هذا البيل من أداة النداء )يا(ف اسم علم مفرد )لعمار(. ضم ن 

المعروف على الجزاؤري ،  الشاعر السيال أسلوب النداء تماليا م  الرةية الشعبوية الجزاؤرية
بدنداء   الشاعر من خلال ،  سي محمد:  المجهول  لافرونجين وق  على ذلا. وعليه ينادي 

 العمار كل قارئ لهذت القصيدة قصد إيقا  النف  ولفل الانتبات واررلاد للبعيد قبل القريب.

 يا + نكرة مقصودة : الصيغة الثانية

 : يقول الشاعر في قصيدة نار ودمعة
 (2)وقلوبندا بيددة لعبداة حـوة يا ................................. 

  ي تتركب جملة النداء في هذا البيل من أداة النداء )يا( ف ن رة مقصودة )حوة(. يناد
القلب من  القريبة من  العين  البعيدة عن  المحبوبة  ببناة حواء مقصودا  عينه وهو  الشاعر 

  اب التسليم والاستسلام التام للآخر.  
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 مضاف يا + : الصيغة الثالثة
 :  يقول الشاعر في قصيدة ماسي  عينيا

 (1) ................................. يا لم  ل ريف  حساندو أمت يدا
الشاعر   يتت لف جملة النداء في هذا البيل من أداة النداء )يا(ف مااف )لم (. يناد

النداء عن   وبذلا خر   الم لوفالمحبوبة  الشم   الرؤيسي    ة جديد  ة يبلا  دلالةإلى    معنات 
واستدعته  افرضه ال طاب  الشاعرة    اسيال  الذاة  والتشبب  وهيانفعالاة   المحبوبة    الشزل 

 .مشرقة تنبض  الجمال والتفردالتي قدمها في صورة 

 :  جملة التمني 5 ـ1 ـ2 ـ2
حروف سواء كاذ ممكن    محبوب  طلب حصول ليء:  التمني أو ممتنعا  حرف من  ا 

حروف  (2) التمني أبرز  من و   ليل..  لو:  التمني.  التمني  جملة  تتركب  ف  :  عليه  التمني  أداة 
أذ   المدونة يسهر  في  التمني  أسلوب  إلى  فعل.  العودة  مقارنة    اسم/  حاورت كاذ محتشما 

 : ببةية الجمل الطلبية الأخرى. يقول الشاعر في قصيدة ياة وصيتا
 (3)  .................................    يا عمري معاها ما عديتا ريتيا 

 :  يقول الشاعر في ناحا ولى نبكي
 يساعفني حبا نقطف ورقاتوا كان لويا     الزماذ للبداية يجود ويرجعني كان لويا 

ف   ليل(  فيها  والأصل  )ريل  التمني  أداة  من  الأول  البيل  في  التمني  أسلوب  يتشكل 
أسلوب   يتشكل  عديتا(.  )ما  منفي  فعل  ف  )معاها(  جملة  لبه  ف  )يا عمري(  النداء  جملة 
التمني في البيل الااني من أداة التمني )لو( ف فعل ما ناقص )كاذ(. يتمنى الشاعر تحق  
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العود المستحيل وهو  اللقاء  المحبوبةضرب من  ويتجنب  القدر  ليشير  الوراء  إلى  ،  ة  الزمن 
في مرحلة   الشاعرة  الذاة  استحوذ على  الذي  والندم وارحباط  الحسرة  التمني لعور  يعك  

 مت خرة من حياتها.  
طرحه تم   ما  على  الأساليب  ،  ت سيسا  على  الطلبية  ارنشاؤية  الأساليب  طغياذ  يتبين 

لشا الطلبية  غير  بتحقي   ارنشاؤية  ومرتبطة  ناحية  من  النفسية  الشاعر  حالة  تمليها  ياة 
 أغرا  فنية من ناحية أخرى.

 : الجملة الإنشائية غير الطلبية 2 ـ2 ـ2
 :  جملة التعجب 1 ـ2 ـ2 ـ2

الطلبي ارنشاؤي غير  الأسلوب  فاعلِ ساهر ،  التعجب من صيغ  فعل  وهو  استعسام 
  ارزة ولربما كاذ ذلا  سبب العلاقة الوطيدة بين. التعجب قاية نحوية وبلا ية  (1)المزية 

و  النحوي  إطارها  في  التعجب  التداوليجملة  إطارها  التعجب،  في  أسلوب  يجسد  ما   ف ايرا 
المساراة الوجدانية المتناقاة للذاة الشاعرة.  عد تتب  جملة التعجب في ديواذ ريشة وارياح 

. نلم  أسلوب التعجب من خلال الواحدة  ةجملال  يتجاوزتواترت لم    دحصاء  لوحظ أذ  تحليلا و 
 :  قصيدة جاء  البال. يقول الشاعر

 (2)فرال ال لاذ ومسافاتوا ما اطولو    ................................. 
 ما أفعل  لعل  :  وردة على صيشة الةياس،  يسهر أسلوب التعجب في لفسة ما أطول

هذت الفجوة الزمانية والمكانية  كانل  ،  التي طال أمدهاة فرال الرفال  ما ياير تعجب الشاعر مد  
 مدعاة للتعجب والحيرة والشعور العمي   الوحدة .
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 :  جملة القسم 2 ـ2 ـ2 ـ2
النف  في  وتمكينه  ال بر  رثباة  وسيلة  العربي  ات ذت  قديمة  أسلوبية  ساهرة  ،  القسم 

الحلف واليمين والجزم والقط . معلوم أذ   القسم يت  يقصد  ه  القسم ف  :  ركب منأسلوب  أداة 
للعرب في إثباة   إلى جملة القسم مجاراة    "قيس راهم "المقسم  ه ف جملة جواب القسم. لج   

المتلقي.   الشا وارن ار عن ذهن  المعاني وارلمام  المقاصد ودف   يسهر  عد ال لام ودبراز 
أذ   يسهر  المدونة  قصاؤد  ات    استقراء  القسم  هي  أسلوب  واحدة  بلفظ   ذ صيشة  متبوعة  الواو 

 : غ ورودا في النهف النبوي. يقول الشاعر في قصيدة تلمساذالجلالة  والله  وهي أكار الصي  
 اذ ددددددددددقمر الليل بزينوا فرح والله  .............................  

 (1)  .............................   حب ا  سهر القلب مولم و الله
فلم ا كاذ انبهارت  عراقة  ،  فل انتبات المتلقي إلى جمال مدينة تلمساذأراد الشاعر أذ يل

في   القسم  جملة  تسهر  القسم.  مستعينا   سلوب  بذلا  الآخر  إقناا  إلى  سعى  كبيرا  المدينة 
والااني الأول  الشاعر  حبه :  تتركب من،  البيل  المقسم  ه )الله(.أقسم  )الواو( ف  القسم  أداة 

فرسم صورة مشهدية في حسنه  للمدينة  القمر  تجاري  دلالية    بهاؤه.و   حية  القسم معاذِ  حق  
عد   الترغيب وتبليغية  وهو  لمقتاات  ارذعاذ  قصد  السام   على  الحجة  إقامة  غرار  على  ة 

بزيارته والتعجيل  بي  ،   المكاذ  ال طاب  أكسب  مركزة  كما  موجزة  العباراة  فوردة  بلا ية  ما 
 مكافة تلتذ بها النفوس وتطرب لها الآذاذ. 

 : يقول الشاعر في قصيدة كي يليل الليل
 (2) بين هم هذا ارنساذ وأحزاني    هكذا مقسوم ي يبقى خاطر  والله
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أقسم    . )الله(  المقسم  ه  ف  )الواو(  القسم  أداة  على  البيل  هذا  في  القسم  جملة  تنبني 
الشاعر على سطوة الحزذ وتشتل الف ر وأرج  ذلا إلى تبنيه هم ه وهم  الآخر. يسهر أثر  
يستميل  أذ  ل نه  من  الذي  والبلاغي  النفسي  تلم  الجانبين  لعرية  تجويد صورة  في  القسم 

 اب التجربة الشعرية والشعورية للذاة الشاعرة. النفوس وييسر استيع
 : كم الخبرية 3 ـ2 ـ2 ـ2

لها قدرة على  التي  البلا ية وال طابية  العرب القدامى في أساليبهم  الشاعر حذو  حذا 
بهذت الأساليب توسيف  كم   "قيس راهم الت ثير في المتلقي ولفل انتباهه. من معالم اهتمام  

ال برية    تشكل  كم  الطلبيةال برية .  غير  الجملة  تشكيل  في  أساسيا  وسيلة  ،  ركنا  فهي 
استقى   التصري .  أو  ال ارة  التلمي   عن  والتعبير  للإخبار  راهم"خطابية  دلالة  كم    "قيس 

في قصيدة      قدات  ،   لحال :  غ م تلفة نحوال برية  من المعجم الجزاؤري العامي فوردة  صي  
 : راد ربي. يقول الشاعر

ر ماضددي شحال   دنددددددددد نيفنا  الطي تمرمد شحاليات   نا دددددددددحب الجواري وس 
لنا الرقاد ما صحيندا  شحال   عشنا بنفوسنا غالطين شحاليات   رقدنا وطو 
 ( 1)ندادددددددددددددددددددددددورمد  ال ديانة ماكدن في شحال   نددددددددت طينا قروذ واسنيد قداهيات 

 

 : وبصيشة  ياما  في قصيدة القلب الصافي. يقول الشاعر
 وكايرندا عشدى  الجمدرة كداوي   عولنا  القلب الصافي وأنوينا ياما
 (2) سلمدل وغداب القمدر الاداوي    نادددددددوبكي سالوا عبراتنا  حرقةا يام

. رية  في قصيدة راد ربي  صيشة  لحال  خم  مر اة )لحال ف تمرمدترددة  كم ال ب
وت ررة  صيشة  قدات  مرة واحدة )قدات ف  ، رم  ال يانة( . رقدنا.  عشنا غالطين. حب الجواري 
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المواتية  تعتبر  ت طينا(.   الأدواة  من  ال برية   ال ارة  رسهار    الشاعر  ا استعمله  التي كم 
  كل  ،  إلى القاا   حجمها  التي سحبل حاارة  ارسلامية  الاست انة العربية تعدد صور  ،  والتعدد

دها الشاعر كفيلة  ارطاحة   عتى الأمم. في حين تواترة  كم ال برية  في   الأسباب التي عد 
يلم  المتلقي ، قصيدة القلب الصافي  صيشة  ياما  مرتين لم ت ن عباا ولا ت لو من القصدية

 الشاعرة ويستشعر زفراة النف  وأناة الروح المكلومة .  من خلالها م ساة الذاة
مة  إضافة بي  . على قلتها. على هذا النحو حاور الأساليب ارنشاؤية غير الطلبيةلك ل 

 أسهمل في تطعيم القصاؤد فنيا ودلاليا..  

 الالتفات.   ـ3 ـ2
استامرها   التاليلية  الأسلوبية  السواهر  أجل   النصي من  راهم"الالتفاة  لتحقي    "قيس 

ودلالية فنية  ال لام  ،  أغرا   محاسن  وهي  من  المعتادة  اللشوية  الأنماط  خرل  على  تعتمد 
وعن ارخبار إلى الم اطبة وما  ،  وبديعه تعني انصراف المت لم عن الم اطبة إلى ارخبار

ذلا  ة(1) يشبه  عد  أنماط  الالتفاة  آخر(. :  .  إلى  ضمير  من  التحول   ( الاميري  الالتفاة 
ة العددي )التحول من المفرد إلى الجم  إلى المانى وما لاكل ذلا(. الالتفاة الفعلي  الالتفا

إلى   "قيس راهم")التحول في أزمنة الفعل من الماضي إلى الماارا إلى الأمر وهكذا(. لج   
معينة مواطن  في  الالتفاة  الالتفاة ،  أسلوب  مكامن  تتب   على  المقام  هذا  في  سنركز 

د  الاميري  من  لها  والمعنى  لما  العاطفة  يناسب  ال طاب  ما  مسار  توجيه  في  فع ال  ور 
 .والسيال
 :  الالتفات من المتكلم إلى المخاطب 1 ـ3 ـ2

حيث عدل عن ضمير المت لم إلى  ،  في المدونة  الالتفاة الامير  "قيس راهم"اعتنى  
 : ضمير الم اطب تتجلى هذت الساهرة في قصيدة ماسي  عينيا. يقول الشاعر
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 ي ددددددددددددددددددددددددددحزيندة  حدال الشم  الطدداف   اددددددددددددددد دددددددددددددددددددددددددددلفتدوا مدر   عيني ماسدي
 يددددددددددددددددددددددددد الواف خيددار وسداد ياة العبد  دادددددددددددددددددددددددد لو نقدر نحمل سدرة وأنهني

 (1)نستعطفها وننسملها قصايد وقوافي  تبكيالو يمكني أنبكي الدمعة اللي 
الم اطب إلى  المت لم  الشاعر عن  )تاء ،  انصرف  المت لم  القصيدة  امير  بدأ  حيث 

لفسة عينيا( وكذلا   في  )ال اف  الم اطب  إلى ضمير  يلتفل  ثم  لفتوا(  الفعل  في  المت لم 
الأبياة في  ةية  يريد  ،  يفعل  وهو  الت لم  إلى  مواض   خم   في  نقدرالتفل   ( ذاته  ، بها 

الشر  منه الاستقواء  الذاة من خلال إسهار روح المس ولية تجات ،  أنبكي(،  يمكني ،  نحمل
 يمكن اعتبارت  اب من أبواب الشزل. يرد الالتفاة إلى الم اطب في أرب  مواض  كما  الآخر  

القصيدة هي لفسة  ال اف  :  من  ب  . استامر هذا الأسلو تبكيا(،  أنهنيا ،  سرة،   عينيا)في 
الم اطب مقام  لهو   للإعلاء من  العوذ  يد  في،  مد  يت با  وفقداذ   فالآخر  الأسى  حالة من 

الدوامة.إلى     الأنا    فسعل،  الششف اللشوي بين    خل   وعليه  انتشالها من هذت  النس   ت رج  
    .   العلاقة بين الطرفينتفاعلا وجدانيا يعك  عم   ت لم وضمير الم اطبمضمير ال

 : طريقا يقولو  طريقيوفي قصيدة 
ل كيفي مدر ة وانسان  طريقي وطريقا يا حلمي مفروقين  يددعدو 

 (2)وأنا وأنل وال رامة والفاني  ددندددددددددالماء والن ار لا للعشرة م لوقي

ال إلى  المت لم  من  الالتفاة  و يق   المقصود  للعناية  المعنى  أم ا  م اطب  فاؤدته.  زيادة 
ا ضمير  في  المقصود  لفسة  المعنى  في  )الياء  نفسه  الشاعر  هو  ،  حلمي،  طريقي:  لت لم 

أذ  ،  إنساني،  كيفي حين  في  أنا(.  المنفصل  إلى   الامير  الطري   هو  المقصود  ال طاب 
ل،  الحلم )ال اف في طريقا والامير المنفصل أنل(. عزم ،  الامير المستتر في الفعل عو 
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الم اطب   إلى  الت لم  العدول عن  خلال  الأسلوب  الشاعر من  في  التفنن  إلى  دوري   شكل 
ار يستحيل أذ يجتم  الشاعر والحلم  وت كيد معاذِ متشعبة ف ما يستحيل أذ يجتم  الماء والن  

   وال رامة والمال مجاراة لسنن ال وذ لاليء يبلغ التمام وال مال.

 : الالتفات من المخاطب إلى المتكلم. 2ـ 3 ـ2
 :  يقول الشاعر في قصيدة جارية يا لعمار

ال يا لعمر عندة  ا دددددددددددسرقنا السفدر ليها وأغران   اةددددمحط د رح 
 (1)ليا غمو  تفسيروا ةي انا   ليا احساب يا لعمر ومفارقداة

راهم"يطالعنا   العمر   قيس  إلى  لعمار   طاب موجه  يا  جارية  أذ  ،  في قصيدة    يذكر 
مر   سرعتها  على  العمر  كايرة  رحلة  من ة   حداث  الشاعر  أدرة  ة  عد  محطاة  واستوقفتها 

أخر  كلامه من خطاب العمر إلى خطاب   الحياة مفارقة لا سبيل لفا  لفراتها. ثم    خلالها أذ  
الفعل سرقنا في  )نا(  المتصل  الجمعي  الامير  والفاؤدة من  ،  ةي انا،  أغرانا ،  النف   اعتماد 

ثباة أذ العمر  حلوت ومر ت ودوذ  ذلا العدول كونه في معر  المناصحة والت سي إذ أراد إ
 وعي مسب  منته  لا محالة. 

 :  الالتفات من المتكلم إلى الغيبة. 3ـ 3 ـ2
 :  يقول الشاعر في قصيدة جاء  البال 

 دوا دددددددددددددددددددددددددددددددددد وأيددام ليندا معاهم فات   تف رنا ندداسو  جاء  البال
 وا دددددغابوا  سماتو  وصدي  رحل  تف رنا حبيب خبروا غداس
 (2) واددددددددددددددددتذبذب صدوتي ثقدلوا نبرات   كاة العين طار النددعاس
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راهم"أورد   الشيبة  "قيس  إلى  المت لم  من  الالتفاة  أسلوب  جاء  البال  قصيدة  ،  في 
مشاعر   تعزيز  هو  الشيبة  خطاب  إلى  النف   خطاب  من  الانتقال  من  البلاغي  الشر  

الشاؤبينالانفعال   الأحباب  تمال طيف  خلال  من  المعنى  مقتاى  على  عقدوالتركيز  لقد   . 
في   النوذ   ( الموج   والحنين  التذكر  زمن  يمال  الذي  المت لم  ضمير  بين  موازنة  الشاعر 

والياء في صوة( وضمير الشاؤب الذي يمال ذكرياة الماضي الدافئ )هم في  ،  لينا،  تف رنا
على هذا الأساس ساهرة الالتفاة في تحقي  انزياح على  ل  أسهم سماتوا...(.  ،  لفسة معاهم

 المعنى والتركيب. و ، مستوى الانفعال
 :  الالتفات من الغيبة إلى المتكلم. 4ـ 3 ـ2

 : يقول الشاعر في قصيدة تنهيدة طايشة 

 ذذ آددوأمساة الشبهة تا  للم  داةددددددددددددددصلى الذ ل بنفوسندا ركع
 م درة  مشربها وقلبها فاطن   اةدددددددددددددددددددددددالعروبدة صبحدل ومسد

 (1) دنددددأنبال ورم  محدب ماك  مشان  وسيوف ألملتنا تمااة
 

)لأن   الشيبة  من  التحول  إلى  الشاعر  في  عمد  الت لم  إلى  السرد(  فعل  في  الأنسب  ه 
طايشة تنهيدة  العر ،  قصيدة  الحاارة  أفول  وعوامل  مراحل  إلى  الشيبة  ضمير  بية  يحيل 
الذل الشبهة،  ارسلامية )صلى  في  ،  أمساة  الت لم  إلى  الشيبة  يعدل عن  ثم  مدرة  مشربها( 

نفوسنا لفسة  في  المت لمين  )نوذ  الأول والأخير  في ،  البيل  الأفول  ليصور وق  هذا  ملتنا( 
نف  كل عربي. الشر  من الانتقال بين الاميرين هو العتاب وتحقير وتقزيم الذاة العربية  

ى. قصد إلع  ال فتيل النهاة ونفض  بار الذل عن أمة تتن قهر ا وأس 
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 :  الالتفات من الغيبة إلى المخاطب. 5ـ 3 ـ2

 :  يقول الشاعر في قصيدة ما يسعد ما يهنى

 ام دددددددددددددد دددددددددددددددددددددددددددددددد لعدداش دايمددا عاكستلدو لي   يدنددددددما يسعد ما يهنى  عمروا ح 
 ددام ددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددالدنديا نددوبة بنوبدة وأقس    نددددددددددددبناريد عدي يا لشاقي اليوم

 دام دددددددددددددددددددددددددددددددددددلحسوالمحندة تهددر وتمسدي    ندددددددددددددددددددددددال بر يشيب والجددرح منيد
 (1)امدددلا يصيبا ضعف يا حبيبي ولا تنس   ما تتعجل ما تشبن خلينا سايرين

تناول الشاعر في قصيدة ما يسعد ما يهنى أسلوب الالتفاة من الشيبة إلى الم اطب  
على إسهار ز  رك  فخطاب الشيبة  من  الشاعر انطل     لاحظ أذ  ي،  لتحقي  أغرا  فنية معينة

  لعاش..( ثم  ،  ما يهنى،  الجانب المسلم من الحياة )الامير المستتر  هو  في لفسة ما يسعد
ما  ،  ينعطف من سيال الشيبة إلى سيال الم اطب في البيتين الااني والرا   )عدي يا الشاقي

النص  واررلاد.  ،  تتعجل مقام  حبيبي..( حين كاذ في  الشاعر  يا  يتي   ا ف ريا  تدرج  اعتمد 
خل  إيقاا داخلي   أسهمل فيهذت الحركة  ،  من ف رة إلى ف رة أخرى    سلاسة  متلقي ار حارلل

 السآمة والرتا ة.   جانبهوي مشدودا إلى مسار ال طاب المتلقي يبقي

 :  الالتفات من المخاطب إلى الغيبة. 6ـ 3 ـ2

 :  يقول الشاعر في قصيدة صمتا يت لم
 ات دددددددددددددددددصمتا كشفلي سر ة واحدد    مدددددحتى وأنل غاي  وات م
 ات دددددددددددددددددددددددددددالحب أنل ما تفقه معددددن   مدددددروح لحالا يا خاين وافه

 (2) لا يكونلا بيه عرش ولا تتمطات  ما يسكن قلب كقلبا السالم
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راهم"ين ر   أذ    "قيس  يرى  حيث  ال يانة  فعل  المحبوب  هو    على  المبالر  ال طاب 
الملاؤمة )روح سلوكياته غير  الآخر وفا   آثام ولرور  في مواجهة  خاين ،  الأمال  ما  ،  يا 

ينعطف من أسلوب ال طاب إلى الشيبة ليسترسل في عر  المعنى   ثم  ، قلبا السالم..(، تفقه
أن   ولي كد  ودحراجه  الآخر  تقزيم  بهدف  للحب  الروحانية الحةيقي  المشاعر  هذت  ه  من ى عن 

الشاية من الالتفاة من الم اطب إلى الشيبة ر بة الشاعر في تجاوز العلاقة    الطاهرة. ولعل  
لألاعيبه.    سيبدأ حتما في مواجهة الآخر ووض  حد  فعل الت طي    من غير لا أذ  ف،  السامة

يبدو   التي  الشاعر  عاطفة  وتعزيز  الشعري  الموقف  دعم  في  الالتفاة  أسلوب  أسهم  وعليه 
 عليها الاضطراب. 
سجلل حاورا  ، ها آلية أسلوبية مستعارة من الشعر الفصي عن الالتفاة أن  يمكن القول 

لسما تحفيزا  وارياح  ريشة  مدونة  في  م   ارزا  تتناسب  بلا ية  لأغرا   وخدمة  المتلقي  ا 
 الموض  الذي ترد ةيه. 

 حسن التخلص في ديوان ريشة وارياح. 4 ـ2

، حسن الت لص أو حسن ال رو  آلية بلا ية قديمة انبعال من رحم القصيدة الجاهلية
إلى آخر   إلى آخر ومن غر   المستطرف من موضوا  الشاعر على الانتقال  تتعل   قدرة 

ل  عفوي متدر  دوذ ارلارة إليه أي دوذ أذ يشعر المتلقي بهذا الانتقال. وعليه   سلوب س 
أصب  حسن ال رو  ضرورة ملحة لتجسيد الوحدة العاوية فالتناسب الذي ي لقه بين المطل   

جرى مجرى    "قيس راهم"  يبدو أذ    بين الصدر والعجز هو جوهر الوحدة العاوية.،  والنهاية
الت لص من غر  إلى سوات من الحكمة إلى الف ر في قصيدة هوى  ن إذ استطرد في  يالأول
 ومن الرثاء إلى الشزل في قصيدة أميمتي.  ، الدنيا

الدنياعد   ي الت لص ساهرة أسلوبية  ارزة في قصيدة هوى    " قيس راهم"يفتر   ،  حسن 
الت لص  أذ   لحسن  أسلوبية  قراؤن  يستلزم  لا  الف ر  إلى  الحكمة  من  علاقة    لأذ  ،  الانتقال 
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المتلقي تشكل عندت تصور صار يعي من   وهذا يعني أذ  ، الحكمة  الف ر علاقة تلازم واطراد
أذ   القصيدة    خلاله  الشاعر  استهل  الف ر.  غر   حاور  يعةبه  الحكمة  غر   حاور 

ا اعتبارت  ويمكن  الحكمة  القصيدة شر   هذت  في  الأساسي  التحولاة  ،  لشر   الشاعر  تتب  
الدنيا على  تطرأ  التي  معالجة  ،  والتشيراة  في  مشاير  تقديم تصور  على  في طرحه  ركز  إذ 

 القاايا المجتمعية طبقا لمعيار فني يتدر  من العام إلى ال اص. 

الزمن إذ  فلا عجب إذذ أذ تت رج  معاني القصيدة بين طرح رةية الشاعر نحو تقلباة  
تعز   م تلفة  مشاهد  عر   في  لتقلب  استطرد  والتقلب  تنبئ  التباين  التي  الحياة  فلسفة  ز 

ف ة )النية  نحو  والعوامل  النفسياة  واختلاف  م دوا،  الأمزجة  الفرحة ،  وحداني   عل 
لريل حنيل،  والتشطاذ  ما  قاسي  زماني  لهافا،  يا  وبين  ،  استعبدني  خداعة..(  يا  أمنتا 
ن غمد العفة والصفى نسليل..( ثم يستدرة الشاعر ويواصل ار حار في الف ر  الذاة ) م

  ( والي س  الشدر  فلسفة  إلى  تحيل  مكافة  مشهدية  أمام صور  المتلقي  ليا   الأول  المعنى 
صعب دربي..( ثم ينتقل مرة ثانية إلى الف ر  المزايا التي ،  غاسني صشري ،  انذليل،  حزين

الج  )على  غرار  على  عليها  وترعرا  و لب   وبعدها  ود  سيمي(  نقهر  تربيل..  ال رم  صبايا 
ندقيل ال اوة  )  الفانيا  شدر  الأساسي  الشر   تعزيز  في  منوا  ،  يسترسل  الدنيا  يا  أمرة 

 : القصيدة وردة على النحو التالي هذا يعني أذ   بركيل..( لي تتم القصيدة  شر  الف ر. إذ  
  ف ر.      حكمة      ف ر     حكمة   ف ر       حكمة

الت لص أذ    لذي ن ر   ه من خلال تتب ا الحكمة صارة عرفا لعريا    ساهرة حسن 
لعبويا مشاكلا للواق  لا ت اد ت لو مدونة لعبية منه. أسهم غر  الحكمة وغر  الف ر  

لبنة   بدا  الذي  ال طاب  تماسا وحداة  في  الدنيا  الذاة  في قصيدة هوى  ودعْم رةى  واحدة 
 سيفة التبليغية التداولية مراعاة لمقام المتلقي . تحقي  الو الشاعرة و 

  قيس "تبنى  ،  هما الرثاء والشزل  تفص  قصيدة أميمتي على المز  بين غرضين اثنين 
ت قاعدة ت صص نسرته إلى الأم وهي نسرة تمز  بين الراهن دوذ  أسلوب ال رو  و   "راهم عد 
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الأم    أم    كنف  في  أدرة  ،  والماضي  لم ا  الفقد.  لعور  عزز  ما  راهم"وهذا  اليتم     قيس  ألم 
انصرف إلى افتتاح القصيدة  شر  الرثاء وهو الشر  الأساسي الذي احتل حيزا كبيرا في  

أذ   المقام  هذا  في  الم كد  الشعري.  الأم    المتن  خصال  استذكار  على  يقوم  الميتة   الرثاء 
،  حصرها على غرار )اتام يني لصدرة لحنين   والتعزي  ما كانل تجود  ه من مزايا لا يمكن 

يهاي،  تبوسيني، تتبسمي بهذا الطرح مقعدا من الذاكرة تتبوأ الأم ،  تدعيلي...(،  تشنيلي، د ي تشد 
 . تجم  بين الاحتواء )في وجودها( والاياا )في  يابها(

  سلوب سل  إلى مسار جديد يتعل   الشزل  المحبوبة )محبة    "قيس راهم"ثم  يتحول   
الراحلة )  ،  العربية نشريها إلى  كاء الأم  ليعود مرة أخرى  قلبها نستعطفوا  كلمتين..(  نحرة 

همومي أميمتي  يا  جماةية ،  نتذكرة  الفاتحة ،  كايرة  سيكولوجية  نسرة  وهي  تا ..(  ذكراة 
النسوة العربياة  التحية قبل    م يتوجه الشاعر إلى كل  ينسال لها كل من تجر ا مرارة اليتم. ث  

على هذا الأساس ما لحسن الت لص من لا ي فى  ي تتم القصيدة برثاء الأم مرة أخرى.  أذ  
نواة أقام   حيث صارة،  الفصي الوحدة العاوية لل طاب الشعبي و   دور وسيفي في تحقي 

  ياب الأم وحاور الحبيبة.:  على أساسها ف رة الحب بين الغياب والحاور "قيس راهم"
 :  مستخلص

لها من  أثمرة   لما  اللشوي في ديواذ ريشة وارياح  آلياة الانزياح  الدراسة وصفا لأهم 
 :  دور  ارز في تحديد معالم ال طاب الجمالية وهي كالتالي

  الملاحظ أذ  ،  د تعتبر اللشة في ديواذ ريشة وارياح أهم المباحث التي تم  الالتشال عليها
والم الفصي   المعجم  بين  تلقاؤي  زاو   شكل  العاميالشاعر  وضعل ،  عجم  الساهرة  هذت 

  سبب التعال  بين اللشة واللهجة. .  رغم سهولتها. تصنيفهاو  المتلقي أمام لشة يتعسر تحليلها
تراعي  التي  الفصيحة  المعجمية  الوحداة  من  موفور ا  ا  عدد  المدونة  قصاؤد  تسجل  د 

امه بناصية اللشة  الاوا ا النحوية والصرةية المتواض  عليها وهذا يعك  ثقافة الشاعر ودلم
 الفصحى. 
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كبير م  لشة الاستعمال اليومي لمقاطعة سطيف   د يتقاط  المعجم غير الفصي  إلى حد  
الأخرى  الجزاؤرية  المقاطعاة  الممارساة  ،  وبةية  إلى  الألفا   ت ي ر  في  يرت ن  فالشاعر 

هذا   ال لامية اليومية التي صبشل ال طاب  صبشة واقعية. وهو أمر طبيعي على اعتبار أذ  
 الفن ابن بيتته يعبر بلشة ولساذ حال الشعب..

من اللشة الفصيحة م  خرل في السنن ارعرابية  .  غالبا.  د تقترب اللشة غير الفصيحة
هذا  يسهر  وارياح.  ريشة  قصاؤد  بها  تنهض  رؤيسة  التي  اتل خصيصة  الصرةية  والقواعد 

ة. و  ال رل في ألكال  مواض  عد 
الشعرية   الانزياحاة  تشكل  مت امد  و كيانا  داخلي  انسجام  على  مبعاا  كاذ  خارجي لا 

المت مل في تمسهراة الانزياح في ديواذ ريشة وارياح يجدها   الجوانب. لعل  و   متعدد الأ عاد
 تتمركز أكار في الجانب اللشوي والجانب التركيبي الذي يدعم بدورت الجانب السيمانطيقي.

مستوياة ثلاث  في  اللشوي  الانزياح  يتجلى  )رف   :  د  الحركاة  مستوى  على  التجاوز 
مستوى الحروف )تصنيف الأحرف الفصيحة من التجاوز على  ،  جر المرفوا ..(،  المنصوب

الأحرف( هذت  طالل  التي  التحريف  مكامن  تبرز  وصفية  دراسة  تقديم  ثم  الفصيحة  ،  غير 
ساهرة ،  ساهرة ارعلال،  التجاوز على مستوى الألفا  )من خلال التركيز على ساهرة النحل

الوقف،  اربدال الشاعر من تما،  ساهرة  ال شكشة(. وبذلا تمكن  ل  عض خصاؤص ساهرة 
 وآلياة الشعر الشعبي الجزاؤري. 

لدى   التركيبي  الانزياح  يمال  راهم"د  تت س  على مساءلة وتقصي    "قيس  بيمة دلالية 
 آلياة ال رل في الجملة ال برية والجملة ارنشاؤية. 

ارنشاء  على  ال بر  تشليب  إلى  الشاعر  يميل  أذ  ،  د  ذلا  الطبيعة    مرد  يلاؤم  ال بر 
 ريرية التي اصطبشل بها جل  قصاؤد المدونة. السردية والتق

يا الدراسة. يركز البحث في الجملة ال برية في  واد تتعدد مباحث الجملة ال برية بتعدد ز 
ديواذ ريشة وارياح على مبحاين أساسيين هما الجملة الاسمية والجملة الفعلية. تتفرا الجملة  
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ومنفية مابتة  بين  أنسال،  الفعلية  في  الشاعر  والنس    ينوا  العامي  النس   بين  الجملتين 
تم  ،  الفصي  متعل     كما  واستيتيكي  وسيفي  دور  لها  كاذ  التي  والت خير  التقديم  ساهرة  تتب  

 شحن ال طاب  الحركة والتجدد كما أسهم في رسم صور مشهدية متنامية الأحداث تستهوي 
 المتلقي.

كا  ناس ة  وجملة  جملة  سيطة  بين  الاسمية  الجملة  تتفرا  لأن  د  ل ولى  التفول  ها  ذ 
كما تمل متا عة ساهرة التقديم  ، تتمالى م  طبيعة الشعر الشعبي البسيطة التي تنافي التعقيد

والت خير والحذف التي انحصرة في مواض  محددة. وم  ذلا كاذ لها دور فاعل في كسر  
    الرتا ة ولفل انتبات المتلقي.

ي ثث   راهم"د  بين    "قيس  تراوحل  ارنشاؤية  التعبيرية  الأنسال  من  المدونة  فسيفساء 
،  القسم،  التمني( وأنسال غير طلبية)التعجب،  النداء،  الاستفهام،  النهي،  أنسال طلبية )الأمر

ة يفرضها السيال والموقف الشعري  كاذ التفول فيها  ،  كم ال برية( انفتحل على أغرا  عد 
ة سواء للتوجيه لطلب لأمور غير متحققة في مواض  عد  الشاعر يقف موقف ا  ل ولى. لأذ  

 أو التمني أو الدعاء..
د ت شف الدراسة مساهمة الشاعر في تبني تقنية من تقنياة الشعر الشعبي هي حسن  

من الرثاء إلى الشزل( في سيال إثباة ، الت لص من غر  إلى آخر )من الحكمة إلى الف ر
 على أكار من غر  لعري. قدرة الموروث الشعبي على الانفتاح 

د يراهن الشاعر على خرل الأنماط اللشوية المعتادة من خلال تقنية الالتفاة الاميري 
التي تجسدة في صور وافرة ر بة في ت كيد المعنى والتحلي   المتلقي من موض  إلى آخر 

إدرا  تقنية الشاعر على مقدار من العلم مكن ه من    كما تبرهن أذ  ،  دفعا للسآمة وجلبا للإثارة
 بلا ية فصحى في خطاب لعبي. 
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 :  د ــمهيت
تاطل  هذت الآلية بنقل  ،  يشكل الانزياح الدلالي آلية هامة من آلياة التحليل الأسلوبي

كفيل  من    المستوياتي  النقل  هذا  المجازي  المستوى  إلى  الحةيقي  المستوى  من  المدلولاة 
ال طاب الشعري معاذ  غير م لوفة تنفت  على أ عاد جديدة تفاي  المتلقي إلى عالم الشرا ة 

 والدهشة . 
متشعبة   قاايا  الدلالة  معالجة  علم  من  ي عنى  كبير  قدر  نسرية    الأهمية على  أبرزها 

على   بناء   محددة  أنسال  اللشوية ضمن  المفرداة  تصنيف  إلى  تهدف  التي  الدلالية  الحقول 
علاقاة القرا ة الدلالية بين ال لماة المتجاورة. كما يركز هذا العلم على دراسة العلاقة بين  

إلى ،  اللشوية والدلاليةم  الاهتمام بتحليل الألفا  الشريبة واستقصاء أ عادها  ،  الدال والمدلول
و  المعنى  إثراء  في  دورها  واست شاف  المجازية  التعابير  طبيعة  تحديد  ل آفا  تعمي جانب 

 .اللشوي  حليلالت

لبنية اللشة الشعبية من ارجراءاة الرؤيسة التي    التشكيل الدلالي  دراسة  من المعلوم أذ  
الشعرية الصشرى كياذ مترا ا    تميا اللاام على ال ل ياة قبل الجزؤياة على اعتبار الوحداة

ع م سسة  مشتركة  دلالية  لعلاؤ   خاضعة  كبرى  وحدة  والتلمي . متناس  ضمن  ارلارة    لى 
التشكيل تتحدد   آلياة  على  الاوء  ستسلا  التي  الدراسة  من  الشاية  المبدأ  هذا  من  انطلاقا 

مرور ا ،  ول للنصمن عتبة العنواذ بوصفها المفتاح الأالدلالي في ديواذ ريشة وارياح انطلاقا  
ت   التي  الفرةية  وتوجه  زعز   العناوين  الحقول  ،  والت ويل  القراءة  عملية  الدلالة  إلى  وصولا  

  المتباينة   كما تلعب الصورة الشعرية   نواعها،  ضمن نس  منسجمالدلالية التي تنسم المعاني  
ز فاعلية التلقي  عز  ت  وانفتاحه على أ عاد جمالية جديدة  ال طاب الشعري في إثراء    مفصليادور ا  

 :  . من هذا المنطل  تتبلور إلكالية البحث على النحو الآتيوالت ويل
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مقاربة جمالية تعك  فاعلية العنواذ؟ هل  الشاعر في تقديم رةية مت املة و   د هل وف 
الع راهم؟نج   بي   رةى  عن  ال شف  في  النص    نواذ  م   الموازي  النص  تعال   مدى  ما 
 المركزي؟

د ما هي أبرز الحقول الدلالية في ديواذ ريشة وارياح؟ ما هي أهم المعايير المست دمة 
 في عملية التصنيف؟ 

د ما هي أبرز الصور الشعرية التي سجلل حاورا في المدونة؟ ةيم تتمال خصوصية 
 ما دور الصورة الشعرية في إبراز جمالية ال طاب الشعبي؟و الصورة الشعبية. 

 : العنوان في ديوان ريشة وارياحـ جمالية عتبة 1
، تقنية أساسية من تقاناة المصاحب النصيبة العنواذ مجالا قراؤيا خصب ا و أضحل عت

مجموعة من العلاماة اللشوية التي توض  على النص بهدف تحديدت ها    ن     ليو هوك عرفها  
العام،  وتعيينه  إلى محتوات  اهتم،  وارلارة  استقطاب  في  دورها  إلى  وتحفيزت إضافة   القارئ  ام 

النص م   التفاعل  في ،  (1) على  الشاعرة  الذاة  وعي  ت شف  مشايرة  رةية  تقديم  تتحرى  إذ 
ا لما تتمت   ه من انسيابية عالية تنفت  على ال طاب  تشكيل ال طاب الشعري الشفوي نسر  

تنزا   ملاؤمة  مكانة  لتتبوأ  المعاصر  النقدي  المشهد  العنواذ  عتبة  اكتسحل  ى  إلالمركزي. 
الةيمة الفعلية لعتبة   ولعل  ،  استبداله  المركزي غير الم لوفانتهاة حاجز الهامشي الم لوف و 

ز العنواذ تسهر في كونه يمال هوية ال طاب وجوهرت إذ ينطوي على أ عاد فنية عميقة تعز  
إلى صياغة ثلاث   شارل غريفيل  انتهى    على هذت الشاكلة،  السماة الجمالية للنص الموازي 

 

 Leo H.Hock : la marque du titre, dispositifs sémiotiques d’une pratique textuelle, Mouton.ينسددر: - 1

publishers, the hague) paris, Newyork, 1981, P: 05. نقددلا عن:عبددد القددادر رحدديم: العنددواذ فددي الددنص اربددداعي ،
الجزاؤددر: العدددد الاددداني ،  سدددكرة، جامعددة محمددد خياددر، والاجتماةيدددة، مجلددة كليدددة الآداب والعلددوم ارنسددانية، وأنواعددهأهميتدده 
 .  2008،  والاالث
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إبراز بيمته ) لهذت الوسيفة .  تعيين مامونه.  .  أد تحديد هوية العمل. ب:  ؤف للعنواذوسا
تحديد هوية العمل سواء كاذ فن ا ناريا أو فن ا لعريا    لاحظ أذ  ي  .  (1) علاقة بد إغواء الجمهور 

ابتدعه   الذي  التصنيف  العنونةلوسا  "غريفيل"تتصدر  و ،  ؤف  تعيين مامونه  يعني  ه  تليه 
المركزي  والنص  العنواذ  بين  تجم   وثيقة  علاقة  وجود  أذ  ،  ضرورة  في  ريب  المبدا   ولا 

ا  يقيالحة طاقته  يوزا  من  توزيع  هو  و لفنية  العتبة  بين  عادلا  على  ا  يشلب طرف  فلا  المتن 
آخر ما  ،  طرف  آخر  العتبة  كانل  ما يصطدم  ه ينجزت  ف ذا  أول  المقابل  في  فهي  المبدا 

  ا الجمالية هي التركيز على إبراز بيمته و   للعتبة  إلى الوسيفة الاالاةهنا نصل  من  و ،  المتلقي
واللوذ المناسب الذي من ل نه أذ يشري الجمهور ل و  ،  ونما ال ا،  ر الألفا عبر ت ي  

  تجربة القراءة.

 :  Central title structureي بنية العنوان المركز ـ 1 ـ1
 :  The Superficial structureة البنية السطحي 1 ـ1 ـ1

المدونة عنواذ  والااني  صيشة :  يت لف  المفرد  الأول  صيشة  اسمين  من  وارياح  ريشة 
ا ريش  الطاؤر  من  راش  الوسيا  المعجم  في  الريشة  عطف.  حرف  يتوسطهما  نبل :  الجم  

ة كسو :  وال صب والحالة الجميلة. الر يش،  زي نه  صور الريش. واللباس الفاخر:  ريشه. والاوب
اطوذ العرب وغير العرب ك داة . الريشة مفرد ريش يست دمها ال ط  (2) الطاؤر. الواحدة ريشة 

   لل تا ة لاسيما قبل اختراا الأقلام.
وهو الحرف السا   والعشروذ من أحرف الهجاء. يقسم  ،  الواو أحد حروف المعانييعد   
 نحو واو الاستتناف.   غير العامل، عامل وغير عامل. العامل نحو واو رب  : إلى قسمين

 

 .45، ص: 2007، 1للنشر، المشرب، طدار توبقال  ،  ال طاب الموازي للقصيدة العربية المعاصرة، نبيل منصر - 1
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ياح كذلا على صيشة   أرواح وأرياح. مفرد ر ي تجم    .  والراؤحة .  الهواء إذا تحرة:  الر 
الر ياح (1)جرى أمرت على ما يريد :  والقوة. يقال ذهبل ر يحه. والنصرة والشلبة. هب ل ر يحه  .

أفقي   الهواؤية  شكل  ال تلة  في تسارا حركة  تتمال  الاشا هي ساهرة طبيعية  فارل  نتيجة 
 الهواء ينتقل من مجال الاشا المرتف  إلى مجال الاشا المن فض.  الجوي معنى هذا أذ  

مكمن   وهنا  ن رة  اسما  وردة  فالريشة  والتركيبية  النحوية  الناحية  من  أم ا  معجميا  هذا 
لأن  ،  الانزياح بن رة  الابتداء  يجوز  ولا  تبتدئ  معرفة  أذ  الاسمية  الجملة  في  ها  فالأصل 
ا. فالريشة وردة ا وبلا ي  مسوغ الشاعر في الابتداء بن رة هو حصول الفاؤدة نحوي  ،  غاماة

الجملة لمبتدأ محذوف تقديرت هي. الأصل في  المبتدأ ضمير ل ذ معرفة :  خبرا  هي ريشة, 
 وال بر اسم ن رة.

والمشاركة بين المعطوف  تفيد العطف والجم   ،  الواو أحد حروف المعاني غير العاملة
حرف عطف مبني على الفت  لا محل  :  لمعطوف عليه في الحكم والحالة ارعرابية. تعرباو 

 له من ارعراب.

،  اسم ن رة  صيشة الجم  م  انزياح في اللفسة   ضافة الألف أول ال لمةوردة  ارْياح  
فيها الساهرة وهو  ري اح.  :  والأصل  الامة  رفعه  وعلامة  مرفوا  ال بر ريشة  على  معطوف 

فمصير الريشة  ،  . وعليه ت شف جملة العطف العلاقة التلازمية بين الريشة والر ياحعلى آخرت
 مرهوذ  الر ياح. 

 :  The deep structure البنية العميقة  ـ2 ـ1 ـ1
الحرص على تف يا لفرة العنواذ ممارسة استراتيجية تحليلية جادة تجم  بين    يستدعي

التوصيلي والوسيفة  الشعرية  السلطةالوسيفة  المتلقي  تمن   و .  ة  اللشوية  ليحفر  التعابير  يف ا 
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 اعتبارت أحد أعمدة الممارسة اربداةية ومشاركا فاعلا في  .  ليبلغ أعلى درجاة اللذة الفنية  
ا تداولية  الشفو ضماذ  الشعري  و ل طاب  الرؤيسي  ريشة  العنواذ  يحسى  ارياح   حمولة  ي. 
 الحياة.  : يحاءاة تتمسهر على النحو الآتيحبلى  الرموز وار
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 النف  البشرية                                                الحياة      
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 الريشدددددة            الريددداح 
 ملمدددددوس           غير ملمدوس )هلامي( 

 الصلابددة الهشالدددددة          
 القسدددوة  لنعومدددددة          ا

 التحكم والسيطدرة  ال اددددوا         
 نددددددف            الحيدددداةال

 الحركدددةالسد ددددوذ          
 البدددددداء           السدرعددة 

 اللددددددوذ           عديدم اللدوذ 
 النقدددددداء           التلددددوث 

،  اجتماةية و ،  اختيار العنونة وليد الصدفة بل فعل م س  على خلفياة ف ريةلم يكن  
مرد ذلا الانزياح الجم  بين م تلفين.    ،اا واضح  تشكيل عتبة العنواذ انزياح  وجمالية. يعك   

كما تحمل معاني السكوذ والباء والنقاء.  ،  الناعم ،  الهش،  فالريشة تحيل إلى الشيء الملموس
أذ   حين  عليها  في  الةبض  عن  ونعجز  نستشعرها  ملموسة  غير  هلامية  الر ياح  ،  طبيعة 

 تصطبغ  القوة وحركتها اللولبية السريعة المحملة  الغبار. 

الوحيدة   ترمز الهشة  الشاعر  نف   إلى  )الطيبة ،  الريشة  ومبادؤها  ،  الهشة  ةيمها 
خاضعة   إن ها نف ،  الوفاء( م  الأل اص ال ط  وفي الزمن ال ط و ،  النقاءو ،  الاقةو ،  الحبو 

لحااراة القديمة من الريشة رمزا للنصر  ذة اعاجزة عن تقرير مصيرها. ات  ،  لسلطة الآخر
  . آسيهاالاستسلام للدنيا ومترمز إلى الهزيمة و   "قيس راهم"يشة  والحر ية وهنا ت من المفارقة فر 

، خذلاذ الصدي ،  الحياة ونواؤبها ممالة في فرال المحبوب  قسوة  الر ياح إلىترمز    المقابلفي  
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الأم الحلم،  وفاة  الهشة  تتحكم    وبذلا  الفقر...،  ضياا  الريشة  العتية  مصير  الحياة  ري اح 
 فتقذفها هنا وهناة دوذ رحمة أو لفقة.، المست ينة )الشاعر(

أذ    الدراساة  الصحة   أثبتل  على  ويحافظ  ارنساذ  مناعة  يعزز  هام  عنصر  النقي  الهواء 
ية  إذا ما طرأ تشير في طبيعته الفيزياؤية  فعل عوامل كيمياؤية أو بيولوج ،  النفسية والجسمية

التشير الذي م   ال تلة الهواؤية    باقي ال اؤناة الأخرى. إذ   اة خطرا يهدد حياة ارنساذ و 
مت أفقي  تتحرة  شكل  ارصا ة جعلها  خطر  من  تزيد  معلقة  محم ل  جسيماة  سارا 

 الاضطرا اة النفسية )الاكتتاب( والتها اة الجهاز التنفسي )الربو(. في هذا السيال يشترط  
.  اعموم  .  فالش صية السوية،     صحة نفسية توفر بيتة سويةبناء ل صية سوية متزنة تتمت  

ة عقليةمتصالحة ومتوافقة م  المحيا ال ارجي من مناح  ع انفعالية واجتماةية. وهذا ما  و ،  د 
داؤمة  ،  خانقة،  تفتقدت ل صية الشاعر اللاسوية التي أجبرة على التعايش في بيتة ماطربة

)الهادئ،  المشاكل فالهواء  وعليه  للقل .  مدمنة  ل صية  إلى       الصافي( ،  المعتدل،  أحالته 
 لحياة وت دي إلى الاختنال.  تسلب ا       الملوثة(، والر ياح )الهوجاء، يمن  الحياة

المتناثرة  لتاة نفسه  لملمأذ ي لا بد  لهيت طى الشاعر حالة الاستسلام وال اوا  ي ل
حين   "قيس راهم"  أذ  هذا    يعني،  يبسا جناحيه محلقا م  الر ياحأذ  )الريشاة( هنا وهناة و 

 ال وذ ل دمته.  قوى سيس ر  لا الان سار للنهو  ادافع   القاسية السروف يت  ذ من

 : Subtitle structure بنية العنوان الفرعي 2 ـ1
وثيق    يرتبا  ارتباطا  الرؤي   الفرةيةالعنواذ  العلاقة  ،  ا  العناوين  هذت  بدءا  تسهر 

وا ريشة  وارياح.  ريشة  ات   قصيدة  راؤعة  للمدونةرياح  رؤيسا  عنوان ا  الشاعر  تنتمي ،   ذها 
تصور مشهدا دراميا يحمل  عدا تراجيديا استدعى استحاار  ،  القصيدة إلى الشعر الوجداني

للهجرة السا    القرذ  منذ  القديم  العربي  الشعر  في  عرفتا  تراثيتين  ذكرهما  ،  أيقونتين  ارتبا 
العذري  الحب  ل صية  ،   معارة  العامرية" هي  ملوح"ول صية     ليلى  بن  زة  عز    ."قيس 
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الموروث الاقافي القديم. يتمسهر هذا و   اعل بين ال طاب الشعبي المعاصرالتف  التنا تقنية  
 : فاعل من خلال الرسم المبين أدناتالت
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

المفارقة مكمن  وهنا  ة  عد  مناحِ  في  الأرب   الش صياة  ا،  تتقاط   لمحبوبة  فش صية 
أهمها تمجيد    ل صية ليلى )الزمن الماضي( في نقاط م تلفة لعل  )الزمن الحاضر( تتقاط  و 

 عاطفة الحب الصادل العفيف. 
فريسة ، العربية المتمنعة ال اضعة ل عراف والتقاليدد ليلى )الزمن الماضي( ماال للمرأة 

بينما المحبوبة    الذي لم يذخر جهدا للسفر بها.   بي  بن الملوح أمام جهود  ،  صعبة المنال

 محبوبة الحاضر محبوبة الحاضر التقرب 

 التمنع

علاقة لم 

 تكتمل

 التقرب 

 التمنع

 قيس بن الملوح ليلى العامرية

 نعمالت

 التمنع النواح 

 النواح 

الشه
 امة

الوفا 
 ء
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)بي    حب ا  المحبوب  الفريسة   لشفل  التي  المبادرة  الصياد   هي  الحاضر(  الزمن  )ليلى 
 التحفظ.ي قابلها  التمن  و الزمن الحاضر( الذ

  بدددي  بدددن الملدددوح )الدددزمن الماضدددي( ول صدددية   بدددي  بدددن الملدددوح د تتقددداط  ل صدددية 
، فددي المحاربددة مددن أجددل مددن يحبهددا فددالأول كدداذ لددهما، )الددزمن الحاضددر( فددي صددفة الشددهامة

 الااني كاذ لهما بتمنعه على التلاعب  من تحبه.و 
الحاضددر( فددي التمندد  د تتقدداط  ل صددية ليلددى )الددزمن الماضددي( ول صددية بددي  )الددزمن 

 وارعرا  عن الطرف الااني.
ليلددى )الددزمن الحاضددر(  د تتقدداط  ل صددية بددي  بددن الملددوح )الددزمن الماضددي( ول صددية

بذلا تورطا في حالددة جنوذ وكذا التلذذ  حالة الحزذ و في الحب الذي أوصلهما إلى الهوس وال
بددي  فددي الصددحراء وليلددى ، ل كلاهمددا الانددزواء عددن الآخددرينمن الاكتتاب السوداوي حيث فا  

 في القصر والانششال   حياء طيف المحبوب عل ه يكوذ مرهم ا ي فف وط ة الم ساة.

د تتقاط  ل صية بي  بن الملوح )الزمن الماضي( م  ل صية ليلى )الزمن الحاضر( 
 اح الآخر.في كوذ مشاعرهما كانل ريشة هشة خاضعة لسلطة ري  

)الددزمن الحاضددر(   ليلددىاضي( م  قصددة  بددي   و يلى )الزمن المد تتقاط  قصة بي  ول
ب الددذي المددان  فددي عدددم تتددويف القصددة الأولددى هددو الأ، يكتددب لدده الاكتمددالكليهمددا لددم  فددي أذ  

فددي ، (ورد الاقفدديندد بلا )حهددا زوجددة لشدد ص آخددر يفوقدده رزانددة و منرفض تزويف ابنته  مجنددوذ و 
هددا قصددة حددب مددن ضددر( هددو أن  المان  في عدددم اكتمددال قصددة بددي  وليلددى )الددزمن الحا  حين أذ  

 طرف واحد.
هددددي تدددي يحيدددل إليهدددا العندددواذ المركدددزي و د تتمددداهى قصددديدة ريشدددة واريددداح مددد  الرمزيدددة ال

الهشالة ) إذعاذ الأنا( أيددن كانددل مشدداعر ليلددى ناميكي بين القوة )تسلا الآخر( و التفاعل الدي
 اح بي .كالريشة في مهب ري  
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العنددددواذ الددددرؤي  والعندددداوين الفرةيددددة فددددي المدونددددة  صدددديشة يتجلدددى التعددددال  الدددددلالي بددددين 
فدددالمتمعن فدددي مادددموذ القصددداؤد يجددددها أكادددر ارتباطدددا بدلالدددة العندددواذ الدددرؤي  مدددن ، مادددمرة

 : يتجلى ذلا من خلال قصيدة  القلب الصافي  يقول الشاعر، العناوين الفرةية
لنا  القلب الصافي وأنْ يام ى ايرنا عَ وكْ    ويناا عو    الجمرة كاوي ش 

 (1)اوي دددددوا خدر  الملياذ وتْ  رلْ تسْ     اددددددددددددددددددموجددة ترميندموجة تجيب و 
يشددترة العنددواذ المركدددزي مدد  العنددواذ الفرعدددي  القلددب الصددافي  فدددي إطددار علاقددة الددددال 

مشددترة هددو وهي علاقة تلازمية تفاي إلددى تصددور ، الدال  ريشة  والمدلول  القلب ،   المدلول
الهشالة والاعف. كما ترتبا عتبة العنواذ الرؤي   السيال العددام للددنص و ،  البيا و ،  الصفاء

الريشددة / موجددة تجيددب       القلددب الصددافي: الآتدديالفرعي يتمسهر ذلددا الارتبدداط علددى النحددو 
 مصددير ياح  مسار الريشة تتحكم أموا  الحياة ف ما تتحكم الر  ، ر ياح الحياة      موجة ترميناو 

ا بددين عنددواذ عليه يلمدد  القددارئ انسددجام  ة. و القلب الصافي المسلوب الحرية وتتقاذفه هنا وهنا
ال اددوا ضددعف الريشددة أمددام قددوة الريدداح الأمددر الددذي واذ الذي يحيل إلى رمزية الاعف و الدي

 فددي هددذا اعرالشدد  طددرح ا كحال ارنساذ في مجابهددة صددروف الدددهر.يجعلها داؤمة التقلب تمام  
بتجربددة إنسددانية محفوفددة عميقددة تددرتبا ف ددرة فلسددفية مددوجزة و   من قصيدة القلددب الصددافي المقط

 القدر.ر الداؤم وال اوا لقوى الطبيعة و ف لاهما يعبر عن التشي،   التحدياة
 : يقول الشاعر، وفي قصيدة نار ودمعة

 واةْ دددددددددددحتى جهلل عواطفوا واقد   دةدددددددنسدم حبا واحسبتوا هبْ 
 اةْ دددوتلايمل جيوش اجفاة وجب    تشطاذ وسنيتوا نعمدة وارج ْ 

 (2)وخليتي لمشاعر لرياحا قشاةْ   حيرتيني وقل الشدة والحاجة

 

 .24ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم - 1
 .81-80ص ص:، ريشة وارياح، بي  راهم - 2
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المتلقددي أمددام تجربددة عاطفيددة قاسددية داؤمددة التقلددب يشلددب عليهددا طددا      قــيس راهــم"يا   
العنددواذ المركددزي  ريشددة واريدداح   صددورة  ال ددذلاذ والحيددرة والانهددزام أمددام الآخددر. تددرتبا عتبددة

جلية  السدديال العددام لقصدديدة  نددار ودمعددة . فالمشدداعر كالريشددة فددي الاددعف والعجددز وارذعدداذ 
يتجلى هددذا ، نة وفر  السيطرة على مصير القشةوالمحبوب كالر ياح في الهيم،  لسلطة الآخر

الشددداعر حيدددث لدددبه  .قشددداة  خليتدددي لمشددداعر لرياحدددا : التصدددور بوضدددوح فدددي قدددول الشددداعر
 اح العتية.  المشاعر في خفتها وهشالتها وان سارها  الريشة المنهزمة العاجزة عن مقاومة الري  

 : يقول الشاعر، وفي قصيدة تنهيدة طايشة
بنا  سلمنا رقابنا ل اينْ المسمومة و   اةْ ددددددددددددددددددددددددددددددلحشيشد  زرنا عطددار وجر 

 (1)ولا سكن راقد إلا خلا  وقواطنْ   وردة أتوصاةْ ما صدقل عاصفة عل 

ة العربيددة تفاي عتبة العنواذ إلددى العددوالم الفنيددة والدلاليددة لقصدديدة  تنهيدددة طايشددة . الأمدد  
الريددداح/ المشدددترة       الريشدددة/ ال ددداؤن )الاسدددتعمار الشربدددي(      )الادددمير الجمعدددي نحدددن(

 ما لم ت تمن العاصفة في رعاية الوردة التي سددلمل مصدديرها فالتسليم والتقلب الداؤم. :  اللفسي
ن مدددن خديعدددة الأندددا العربدددي فسدددل مه إلدددى رياحهدددا الهوجددداء لا يددد تمن الآخدددر الشربدددي الدددذي تمكددد  

حاضرت وغدت وتحكم في مصيرت. على هذا الأساس يكتنز العنواذ المركزي ريشة وارياح دلالددة 
تعكدد  هددذت الأبيدداة ف ددرة  ما جاءة  ه هذت الأبياة من قصيدة تنهيدة طايشددة.مكافة وعميقة ل

ل ولا فالريشددة هددي رمددز الأمددة العربيددة التددي لطالمددا عاندد ، وقددوى الآخددر، التناقض بددين الاددعف
الممارسدددة مدددن طدددرف لحشيشددداة المسدددمومة والعواصدددف )الآخدددر تدددزال تعددداني ال ياندددة والشددددر 

ي عتبددة العنددواذ أيددن تددنعك  ف ددرة الصددراا المسددتمر بددين هذا التناقض أياددا فدد نلم   الشربي(.  
 الاعيف الهش مقابل العوامل ال ارجية التي تمال القوي الذي لا يرحم.
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 :  Central title spaceفضائية العنوان المركزي  3 ـ1
، التجنددي و ، العنواذو ، اسم الم لف: تشتمل واجهة المدونة مجموعة من العناصر الهامة

الحرص على إخرا  وتقديم الشلاف  صددورة  ال لفية )صورة مرفقة  الألواذ(. إذ  و ، دار النشرو 
  النسدديف الشددعري بيمتدده نموذجية  اة من الممارساة الجماليددة الاددرورية التددي مددن لدد نها مددن

 الفنية. الأدبية و 
ريشددددة واريدددداح هددددو أحددددد ارصددددداراة الشددددعرية الشددددعبية عددددن منشددددوراة إتحدددداد ال تدددداب 

(. ورد العنددواذ  صدديشة خطابيددة ذاة تحديددد إجناسددي صددري  مرفدد  2009. 1الجزاؤددريين ) ط
وبددذلا أسددهم العنددواذ الفرعددي فددي تقددديم تصددور واضدد  عددن ،  ددالعنواذ المركددزي )لددعر لددعبي(

طبيعة العمل الأدبي ارجناسية وسهل علددى المتلقددي عمليددة الاختيددار. يسهددر العنددواذ المركددزي 
ا وسدد  ا الصددفحة   ددا عربددي أصدديل كبيددر يسددتحوذ علددى  ريشددة واريدداح  مقدمددة الشددلاف تحديددد 

المدددز  بدددين  ا لا لدددا ةيددده أذ  مسددداحة كبيدددرة مدددن الواجهدددة ولدددوذ أحمدددر قددداذ  يلفددده البيدددا . ممددد  
ا لم يكن عباا بل هددو ممارسددة واةيددة تحيددل إلددى أ عدداد دلاليددة وجماليددة تددرتبا بنفسددية اللونين مع  

نهددا لددبكة متلاحمددة مددن الدددلالاة تتصددل تعتبر الألواذ علامة سيمياؤية  ارزة تتفجددر م،  المبدا
ة يفرضها السيال ودرجددة  مرجعية النص المركزي ولشة موحية تنفت  على رموز وديحاءاة عد  

فاللوذ الأحمر من أكار الألواذ رمزية التي حققل وساؤف م تلفددة علددى غددرار الوسيفددة ،  اللوذ 
والأبدديض ياددفي مسددحة جماليددة  الجمدد  بددين اللددونين الأحمددر المعلوم أذ  فدد ،  التسويةية ارغراؤيددة
الانتبددات  فاتحددة والداكنددة ت طددف الأ صددار وتشددد  ف امددة اللددونين المتوهجددة ال، تنشددرح لهددا الددنف 

هذا من ناحية ومن ناحية أخرى حقدد  اللددوذ الأحمددر وسيفددة دلاليددة ،  ليزيد ارببال على القراءة
الموة وهي معاذ  تتوافدد  و  ،الحروبو ، الهيجاذو ، فهو يحمل معنى القوة،  م تلفة  تقترذ  معاذ  

يدداح. كمددا يددرتبا اللددوذ الأحمددر  معدداذ تتناسددب مدد  طبيعددة الريشددة التددي أنهكهددا  مدد  طبيعددة الر 
هددذا مددا يفسددر وجددود  قدد  حمددراء المشددقة. اللددوذ الأحمددر رمددز للدددم و الت با نحو معنددى التعددب و 
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ر طبيعتهدددا ا لفيزياؤيدددة مدددن تعتلدددي صدددورة الريشدددة دلالدددة علدددى الجدددرح والأسدددى والأندددين الدددذي غيددد 
 الأبيض الناص  إلى الأحمر الباهل. 

خا عربددي ذو حجددم  بلوذ أسود حالا "قيس راهم"يعتلي الصفحة اسم الشاعر الحةيقي 
يعتبدددر اسدددم الم لدددف مدددن العلامددداة البدددارزة المكوندددة لعتبدددة ، صدددشير مقارندددة  دددالعنواذ المركدددزي 

تربدد  الاسددم أعلددى الصددفحة يمددن  ، الشددلاف ال ددارجي التددي تحيددل العمددل إلددى صدداحبه الأصددلي
كددل المعطيدداة التددي تمسهددرة أسددفل الاسددم  انطباعددا  ددالتفرد والددتحكم والتعددالي والمل يددة وكدد ذ  

تحددل سددلطة الددذاة الشدداعرة. فددي حددين خصددص ذيددل الصددفحة للإلددارة إلددى دار النشددر والتددي 
 دونل بنف  لوذ وحجم اسم الشاعر. 

وذ الأزرل المل دددي يت للددده اللدددوذ الأزرل  النسدددبة ل لفيدددة الشدددلاف فقدددد طشدددى عليهدددا اللددد 
السددماوي واللددوذ الأبدديض الناصدد  المشدد  الددذي كدداذ ومددازال سددمة للسددلام والنقدداء والأمددل  شددد 
مشرل. يسهر خلف العنواذ المركزي مبالرة سل ريشددة متهاويددة ذاة لددوذ  اهددل بددين الأحمددر 

لاف أضددفى فسيفسدداء استحاددار هددذا الددزخم اللددوني مقدمددة الشدد  والأخاددر المصددفر. وعليدده إذ  
 ة إلى بلوغ الوسيفة ارغراؤية.جمالية وحق  متعة  صرية أد  

  Aesthetic semantic fields/ارياحالحقول الدلالية في ديوان ريشة و ـ جمالية  2

poetry collection “Risha and Ariyah the in : 

اللاددام عددن المندداحي الجماليددة فددي ا يددزي   اتددل نسريددة الحقددول الدلاليددة إجددراء  أسددلوبيا هامدد  
ال طاب الشعري الشعبي كونها ت شف الأ عاد النفسية واريديولوجية والاقاةية المامرة فاددلا 
على هذا تعتبددر نسريددة الحقددول الدلاليددة طاقددة تعبيريددة متجددددة تاددري المعجددم الشددعري وتادديء 

: اة المجدداورة لهددا علددى غددراركما تبرز أهم العلاؤ  التي تجمدد  ال لمددة  ال لمدد ،  ف رته الجوهرية
فدددي هدددذا السددديال . علاقدددة الالدددتمالو ، علاقدددة الجدددزء  ال دددلو ، علاقدددة التندددافرو ، علاقدددة التدددرادف

حقددل و ، حقددل الطبيعددة: يتشددكل ديددواذ ريشددة واريدداح مددن مجموعددة مددن الحقددول الدلاليددة الرؤيسددة
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لحقول الدلالية جددزء ا م والأخلال الانسانية. تشكل هذت احقل الةي  و  ،حقل الف ر والأدبو ،  الدين
اجتماةيددة وثقاةيددة كانددل ، الاقاةية نسرا لارتباطها  سددياقاة دينيددة "قيس راهم"أصيلا من هوية  

عاملا في جعلها منسومة مت املة يتشا ا فيهددا الحدد  الجمددالي مدد  الاددراء اللشددوي. يسددعى هددذا 
بينهددا مدد  التركيددز المبحث إلددى تصددنيف الألفددا  إلددى حقددول دلاليددة ثددم تحديددد العلاقدداة القاؤمددة 

 ا للسيال التي وضعل ةيه. على تحليل هذت الألفا  وفق  
 : Nature field manifestations تمظهرات حقل الطبيعة 1 ـ2

 ددذ مددن لطالمددا كانددل الطبيعددة الملهددم الأول للشدداعر الفصددي  والشدداعر الشددعبي الددذي ات  
استعار المبدا مددن محددراب ، التصويريةعناصرها معينا يشحذ قريحته الشعرية وينهض  قدرته 

الطبيعة الرموز واريحاءاة التي تعك  أف ارت الرومانسية وفلسفته في الحيدداة. تعددرف الطبيعددة 
 مددا فددي ذلددا ، لعناصر والسواهر الفيزياؤية والبيولوجية التي تشكل ال وذ المدداديامجموا  ها    ن  

وعليه ، تي توجد  معزل عن التدخل البشري وال، ال اؤناة الحية والجماداة والعملياة الطبيعية
فددي قصدداؤد المدونددة فددال الحقددول الدلاليددة  ايشكل الحقددل الدددلالي لألفددا  الطبيعددة حاددورا واسددع  

 يسهرها الجدول أدنات. كلمة( 185)الأخرى بد 
 حقل الطبيعة 

 حقل النبات  حقل الحيوان  حقل الأرض  حقل السماء 
، مراة(  10الشم  )
( ، مراة(  08القمر 

)مرتين( ،  الاباب 
)أرب    السحاب 

)،  مراة(  08النسمة 
)أرب   ،  مراة( ريحة 
العشوة ،  مراة(  يم 

  النجمة ،  )مرتاذ(

،  ة(جبالي )مرة( لبرور )خم  مرا
واحدة( )مرة  للتراب ،  الشعاب 

)مرة(،  )مرتاذ(  حر  ،  بلوراس 
مراة( )ثلاث ،  )ثمانية  أر  

)مرة( ،  مراة( الطين  ،  الهااب 
مراة( )مرة(،  )ثلاث  زمزم  ،  ماء 

مراة( )ثلاث  حجراتوا ،  طلالوا 
مراة( )خم   ،  )ثلاث  موجة 

الذيب )مرتاذ( غراب  
الفيراذ  ، )مرتاذ(

للقا ، )ثلاث مراة(
الطير )أرب   ، )مرتاذ(
جنحيه )ثلاث  ، مراة(
،  مهرة )مرة( ، مراة(

،  سباا )أرب  مراة(
حيواناة  ،  لبتنا )مرة(

غصن زيتوذ  
عود  ، )مرتاذ(

،  )أرب  مراة(
  11)الورد 
بذرة  ، مرة(
 شواة ،  )مرة(

،  مراة( ثلاث)
،  الريحاذ )مرة(
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مطرة  ،  مراة(  06)
لهوى)مرتاذ(   )مرة( 
)مرتاذ( ،  أنوار 
،  السماء )أرب  مراة(
بدر)مرة(  )مرة    ضي 

)مرة( عاصفة ،  جن ة 
 الشيث )مرة(  ، )مرة(

)مرة(،  مراة( الجمرة  ،  خندل 
مراة( ثلاث ،  )ثلاث   ( الماء 

النار) سل مراة( الص ر ،  مراة(
)مرتاذ(،  )مرة( أثنايا  ،    لجاذ 
)مرة(،  )مرة( صحارينا  ،  بترول 
أسواقينا ،  اث مراة(،  ألجارنا،  )ثل

)مرة( ،  )مرة( أوكاري  ،  ألجاري 
انوا )مرة(،  )مرتاذ( حورية  حر  ،  دخ 

مراة(،  )مرة( )أرب   جناين  ،  جزيرة 
)مرة(،  )مرة( ،  الارى)مرة(،  النهرين 

 افي)مرة(.   اف،  فلين )مرة(

الحمام )أرب   ، )مرة(
،  مراة( حوتة )مرة(

 معزة )مرة(.  

ازهاري 
،  )مرتاذ(

لحشيشاة  
ثمرة  ،  )مرة(
للن ل  ، )مرة(
 )مرة(  

 لفظة   185: المجموع
فرةية  أرب  حقول  الطبيعة  السماء:  يندر  ضمن حقل  حقل  و ،  حقل الأر و ،  حقل 

حقل ضمن لبكة من الأنسمة والعلاؤ    الحيواذ وحقل النباة. تشترة الألفا  المشكلة ل ل  
 :  المحكمة على النحو التالي 

 :  Sky field ـ حقل السماء
بين ترادف  علاقة  وجود  ونور(:  د  ولهوى(،  )ضيْ  وعواصف(،  )نسمة  )غيوم ،  )رياح 

 )مطرة والشيث(. ، والسحاب(
 )الشم  والشيث(.، )نور وضباب(: د وجود علاقة تااد بين

 )الشم  والقمر(.: تنافر بيند وجود علاقة 
 القمر جزء من السماء.، الشم ، النجوم: د وجود علاقة جزء من كل

 الجن ة..، النجوم، الشم ، السماء تشتمل على القمر: د وجود علاقة التمال
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 :  Earth field ـ حقل الأرض
بين ترادف  علاقة  وجود  ولفيافي( :  د  والارى(،  )صحاري  ،  والجبال()الهااب  ،  )التراب 

 لحجر(.و  )الص ر
 ن ار(.و  )ماء،  بر(و  ) حر: د وجود علاقة تااد بين
 حجر(. و  )لجر: د وجود علاقة تنافر بين

،  البترول جزء من الصحراء،  حورية البحر جزء من البحرو   موجة:  د وجود علاقة جزء من كل
 الأوراس جزء من الجبال. 

خلجاذ.  ،  ألجار،  هااب،  صحاري   ، حر،  الأر  تشتمل على بر:  د وجود علاقة التمال
 ماء زمزم.. و  الماء يشتمل على ماء البحر

 : Animal field  حقل الحيوان

 لبة(. و  )سباا: د وجود علاقة ترادف بين

 فيراذ(. و  )قا: د وجود علاقة تااد بين
 أجناحوا جزء من الطير.: د وجود علاقة جزء من كل

،  الطير،  قا،  فيراذ،  غراب،  الذيب،  السبوعةالحيواناة تشتمل على  :  د وجود علاقة التمال
 لحمام. الطيور تشتمل على غراب و معزة. و ، حوتة، لحمام، لبتنا، رةمه

 :  Plant field حقل النبات
 أزهاري(.و  )وردة: د وجود علاقة ترادف بين

 البذرة جزء من الامر.،  لوة جزء من الورد: د وجود علاقة جزء من كل
والأزهار تشتمل  ،  الشصن يشتمل على عودو ،  الن ل يشتمل على ثمر:  التمال  د وجود علاقة
 ورد والزهراة.. ، على ريحاذ
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علاقة  غرار  على  العلاؤ   من  جملة  المجاورة  الفرةية  الأربعة  الحقول  تربا  كما 
والأر  السماء  بين  والحيواذ ،  التااد  والأر  ،  والنباة  فالسماء  كل  من  الجزء  وعلاقة 

 والنباة والحيواذ جزء من الطبيعة ال ونية..  
الطبيعة للشاعر  .  أسهمل  وارياح  ديواذ ريشة  راهم"في   عناصرها وسواهرها    ."قيس 

التجربة   ودثراء  الدلالة  ت ايف  في  هاما  ا  أخذة  عد  إيحاؤية  الشعري  طاقة  المعجم   شحن 
ذ لها الدور الفع ال في تشكيل الصورة الشعرية على نحو يعك   كما كا ،  الشعرية والشعورية

مرونة  الأولية  القراءة  أثبتل  حيث  القصيدة.  في  الجمالية  الملام   ويبرز  الشاعر  م يلة 
والاقافي  الفني  السيال  يقتايه  ما  إطار  في  الطبيعي  الرمز  دلالة  التعاطي م   في  الشاعر 

 :  الطبيعية استحاارا في المدونة الةيسيةوالاجتماعي للنص. ةيما يلي أبرز الرموز 
عن:  the Sunالشمس   ةبارة  الساخنة   الشم   الشازاة  من  ض مة  النجم  وهي    كرة 
  109طر الشم  يعادل  ق،  إحدى نجوم مجرة درب التبانةكما تعتبر    سيللنسام الشم  المركزي 

الأر  قطر  أن  ،  أضعاف  الشم   حول  للاهتمام  المايرة  ل ل  ها  الحةيقة  الأساسي    المصدر 
. توفر الشم  الطاقة الاوؤية والطاقة الحرارية اللازمة التي  (1)  الطاقة على كوكب الأر 

الشم    ز صحة الجهاز المناعي لدى ارنساذ...تدعم الحياة على كوكب الأر  كما تعز  
في   وردة هذت اللفسة،  مرات(  10)ت ررة في الديواذ  ،  رمز طبيعي ينتمي إلى حقل السماء

 :  على غرار قصيدة نار ودمعة. يقول الشاعر متفرقةقصاؤد 
 (2) اةدلات امسدوع ك ـشمسن دوي  ويدن وعدودة ليدا وال لمدة 

استشل الشاعر رمزية الشم  بوصفها ساهرة طبيعية تنفت  على زخم من اريحاءاة 
ودمعة   نار  قصيدة  في  الشم   تحيل  الحسية.  الدلالة  آفال  ت ترل  المحبوبةالمكافة  ،  إلى 

 

1 - wiki/alshms-https://www.twinkl.com/teaching .منصة توينكل التربوية، مقال حول: ماهي الشمس 
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الشاعر لحياة  الأساسي  المصدر  كانل  اللامشروط ،  فالمحبوبة  والعطاء  الطاقة  رمز  فهي 
ف لاهما  ،  بين بيمة الشم  وبيمة المحبوبة   قيس راهم ساوى  ،  الدفء..(،  الجمال،  )الحب

يهب الحياة ويمنحها معنى و يابهما يسلبها. هذت المقابلة كاذ لها وق  كبير في التعبير عن  
عاطفة الحب الجيالة التي استحالل لوم ا وعتا  ا وبذلا انتقل رمز الشم  من دلالة الحب  

 والتفاةل إلى دلالة الان سار والتشاةم والسوداوية. 
رمال ترسبل وتطا قل الص ر في علم الجيولوجيا ةبارة عن تشكيلاة  من  :  Rockالصخر  

التشكيلة ت ونل هذت  وبعد عدة سنواة  البعض  الص ور  م   عاها  الص ر رمز  ،  (1)  من 
الأر  حقل  إلى  ينتمي  الديواذ  ،  طبيعي  في  واحدة(تواتر  في ،  )مرة  اللفسة  هذت  وردة 
 : قصيدة صمتا يت لم.يقول الشاعر

 (2) القاسي يهوى مشنات الصخر   الحب كماذ   لحانوا يتنش م
الانتماء إلى   الأصالة و عربي القديم والمعاصر  كايرا ما ترتبا الص ور في الشعر ال

معنيي على  للدلالة  الص ر  رمز  استحاار  إلى  الشاعر  عمد  حين  في  الحةيقي الوطن.  ن 
المجازي العمي  وهو الت كيد على القوة الت ثيرية لطاقة الحب و ،  الساهر وهو الصلا ة والقسوة

 تسل  رفي تحقي  تشيير لامل في أكار الألياء صلا ة فمهما بلغ ارنساذ من قسوة الص  
 ..  ودثارة وجدانه قادرة على النفاذ إلى أعماقه مشاعر الحب الدافتة

يطل   ،  وأسطورية،  دينية و ،  ة علمية ذ مفاهيم وأ عاد عد  عنصر طبيعي يت    الن ار    :Fireالنّار  
نتيجة تفاعل كيمياؤي يحدث بين الأكسجين الموجود في  على الطاقة الحرارية التي تحدث  

ار في الف ر أم ا الن  ، (3) المحيا  ال رة الأرضية وبعض المواد القابلة للالتعالالشلاف الجوي 

 

1  -https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D8%AE%D8%B1 ،منصة ويكيبيدييا، مقدال حدول الصد ر 

.17:43، سا:07/11/2024  

 .40ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم - 2
 .2018ديسمبر  16، موق  موضوا،  ماهي النار،  صهيب خزاعلة - 3
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الجن  فارسلامي   لجهنمتقابل  وتقال  أعد  ،  ة  الذي  الأخير  الم وى  للطشاة  هي  تعالى  الله  ت 
أ ولَتِاَ أَصْحَاب  النَّارِ وَالَّذِينَ كَفَرواْ وَكَذَّب واْ ِ آيَاتِنَا  يقول عز ل نه في كتا ه المحكم  ،  ال افرين

خَالِد وذَ  فِيهَا  الأر   تعتبر  .(1) ه مْ  حقل  إلى  ينتمي  طبيعي  رمز  الن  ،  الن ار  في تحيل  ار 
وفي الحاارة الهندية  ،  الحاارة ارغريةية إلى معنى التحول والانبعاث من جديد من الرماد

ا في  أم  ،  الن ار آلهة مقدسة ذة  عض الحااراة القديمة من  ات  كما  ،  توحي  البهجة والنصر
الن   رمز  تردد  الم لمة..  والذكرياة  ال راب  فترتبا  معنى  الجاهلية  العربية  في  الحاارة  ار 

 : تجلى ذكرت في قصيدة أميمتي. يقول الشاعر في هذا الصدد، (مرات 06الديواذ )
د دنب  (2) ندم للمجروحيدي بلسدا كلامدوانح  قلبدي وانطف يهدا ار ــنر 

راهم"لحن   عن   "قيس  وتفص   القصيدة  مناخ  تلاؤم  جديدة  بدلالاة  الن ار  لفسة 
ال راب النفسي ولوا  الألم الذي طاله  عد وفاة أم ه. فال وف الذي تبعاه النار الماطرمة  

الذي يبعاه  ياب الأم ال وف  الفقد والموة. وعليه ،  يااهي  ألم  الحرل واللف  يشاكل  وألم 
الت النار  صورة  التي  تتداخل  والجزا  اللوعة  مشاعر  صورة  م   واليا    الأخار  تلتهم  ي 

 جل ف اد الذاة الشاعرة في محاولة منها لتحويل الألم إلى بلسم للمكلومين.أج  
واس  المكر ،  آكل للحوم،  حيواذ بري مفترس من فصيلة ال لبياة  الذؤب  :Wolvesالذيابة  

الذؤب رمز طبيعي   الحيواذوالحيلة وذو طباا عدوانية.  إلى حقل  ت رر في قصاؤد  ،  ينتمي 
 اقترذ ذكرت  قصيدة يالا وصيتا. يقول الشاعر ، )مرتين(الديواذ 

 (3)اداي ألفايدا للعدياذ تبقدولا تمنيت    ما تمنيتا ة ـللذيابة دتفارقنا وضحي
الرحمة  المكر منعدمي  الشاعر واسعي  أعداء  إلى  السيال  في هذا  الذؤب  يحيل رمز 

هم فتة من الشباب الطاؤش الذي يتصيد الفتياة  ،  م والأخلال ارنسانيةمن الةي  الذين تجردوا  
 

 .39الآية ،  سورة البقرة - 1
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المحبوبة  إليه  آلل  الذي  الوض   على  يت سف  الذي  الشاعر  حفيسة  أثار  ما  وهذا  الشا اة 
 والتي وقعل فريسة سهلة بين م الب الذؤاب البشرية. 

قوي ،  ض م مفترس آكل للحوم،  السنورياةالسب  حيواذ بري من فتة  :  The lionsالسباع  
تواتر في ،  يكنى  ملا الشاب. السب  رمز طبيعي يندر  ضمن حقل الحيواذ،  البنية الجسدية

من المواض  التي استحار فيها هذا اللفظ قصيدة راد ربي. ،  )أربع مرات(المدونة الةيسية  
 :  يقول الشاعر
 (1)نيبانهم وأم البهم احفيناواحنا  حال    الحمراء قطوط جايحين سباعويلقى 

ال الشاعر من  للسمو والشرف والرفعة و جعل  العرب ،  البطشسب  صورة  وهي صورة فرساذ 
الأيوبي "صورة  ،  الفاتحين الدين  في    "صلاح  العجم  قبل  العرب  تها ه  الذي  العرمرم  وجيشه 

لى عنصر المفارقة حين جعل من السباا  تجثم ي،  قادتهاو زمن كاذ العرب ملوة الانسانية  
عار الذي لح   الأمة ارسلامية  د للمتلقي حجم الالمتبوعة قططا تا عة ضعيفة مستهترة لي ك  

 الحاضر المنهزم. البوْذ بين الزمنين الزمن الماضي المجيد والزمن  و 
زيتون   معمرة:  Olive branchغصن  مباركة  لجرة  ال ارة،  الزيتوذ  يتجاوز  ،  داؤمة 

تواتر في  ،  غصن الزيتوذ رمز طبيعي يندر  ضمن حقل النباة،  ارتفاعها ال م  عشرة مترا
من الماارب التي استحار فيها هذا اللفظ قصيدة الوقفة ال مسين. يقول  ،  )مرتين(المدونة  
 :  الشاعر

 (2)ابد   لرقددل قاطدف عدوسي   زي دن يديندا ون  ـن زيت ـغص
م الاورة التحريرية الجزاؤرية  حيل هذا البيل الشعري من قصيدة الوقفة ال مسين إلى بي  ي

بي   الحرب )سيف قاط ( التي جمعل بين  الملاحظ أذ  بي  و   م  السلم )غصن زيتوذ(.  بي      م 
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عمد إلى استدعاء رمز طبيعي )غصن الزيتوذ( له صلة وثيقة ومبالرة  التارير والتراث    راهم
ات   فلطالما  الجزاؤري.  الشعب  وتامين  طولاة  الف ر  رمزا   شر   الزيتوذ  من  الشعراء   ذ 

لها قدرة ،  للمقاومة والصمود والسلام وكذلا الأصالة للزيتوذ  الفيزياؤية والبيولوجية  فالطبيعة 
الت قلم وتحمل العوامل ال ارجية القاسية ل ذ الشعب الجزاؤري الذي تحمل وقاوم   عجيبة على

جذور هذت الشجرة تمتد أعمال التربة كامتداد وتشبث الجزاؤري  فلعقود طوال ضيم الاستعمار.  
   رضه. 

الورد من النباتاة ،  الوردة جن  نباتي ذاة راؤحة زكية تستعمل للزينة:  rose The  الوردة 
طبيعي  المحببة   رمز  الوردة  والبهجة.  السرور  وتبعث  الاكتتاب  تحارب  البشرية  النف   إلى 

من المواطن التي استحار فيها هذا ،  مرة(  11)تردد في المدونة  ،  ينتمي إلى حقل النباة
 :  اللفظ قصيدة ليلة صيف. يقول الشاعر

 (1)لقعدتنا  الزماذ وأوهب لسباب دوحب     والعين ما حب ل سواهدا وردةل دكن
ق  من  البيل  هذا  خالدةيعك   لاعرية  لحسة  ليلة صيف  الشاعر    صيدة  فيها  تمنى 

من الورد معادلا موضوةيا للحبيبة في الجمال والفتنة والرقة    قيس راهم"توقف الزمن. جعل  
ها  من هذا المنطل  استعار رمزية الورد ليفص  عن مقدار الود للآخر وك ن  ،  والعب  الطيب

 نل حياته ومنحتها لونا ومعنى. ة الهدية التي زي  كانل  ماا 
 Religion field manifestations: تمظهرات حقل الدين 2 ـ2

الد   المس لة  الجزاؤري تشكل  الشعبي  الشعر  الديني  ،  ينية سمة من سماة  المعجم  يرد 
ل و على  إلاراة  الشريفةكل  النبوية  والسنة  ال ريم  القرآذ  من  مستوحاة  دينية  تقترذ  ،  رموز 

الد   للمعطى  فاعلية  خاضعة  قاعدة  على  يت س   كونه  ارصلاح  الشعر  قاية  في  ين 
الاجتماعي. تتجلى بيمة الحقل الديني في خل  جو روحاني قاؤم على التدبر يعك  ل صية 
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كما يمن  النسيف الشعري عمقا فنيا وبعدا دلاليا يناسب السيال ،  الشاعر ذاة النزعة الدينية
اويرتقي  ةي   في لعر  م  ورد  الوجدانية.  التجربة  لي كد صدل  راهم" لنص  دينية   "قيس  ألفا  

 : يوضحها الجدول أدنات لفظة( 53)يني تقدر بد عديدة ترتبا  الجانب الد  
 حقــل الدّيـــن 

قبلة )مرة  ،  ارسلام )مرة واحدة(،  رك  )مرتاذ(،  ت ب ر )مرة واحدة(،  الر ب )أربعة عشر مرة(
د  ،  واحدة( واحدة(وح  )مرة  مراة(،  الله  )خم   مراة(و،  ال ال   )أرب   )ثلاث  ،  الله  جوام  
،  نتوب)مرة واحدة(،   الفاتحة )مرة واحدة(،  عبدة )مرة واحدة(،   الآذاذ )مرة واحدة(،  مراة(

واحدة( واحدة(،  يشفرلي)مرة  م لوقاتوا)مرة  مراة(،  ينصف  )خم   )أرب   ،  المآذذ  صل ى 
مراة(،  مراة( )أرب   مراة(ن،  ركعاة  الم لوقاة)أرب   خير  واحدة(،  بينا  )مرة  ،  لواطن 

 مكارم أخلاقو)مرة واحدة(.
 اسما دينيا   53: المــجموع

الد   الوحداة  من  العديد  الشعرية  المدونة  في  الصريحةبرزة  سهورها  ارتب،  ينية  ا 
متباينة الر  ،   سياقاة وغاياة  لفسة  استحاار  التوحيد من خلال  إلى معنى  تحيل  ،  بفتارة 

السيد والمصل  والمدبر لشير الله  ،  فالر ب هو  لفسة دينية تعني ارله  لا يطل   والر ب أياا 
ي فف  وقد  وجل  المدونة  ،  (1) عز  في  يقول   مرات  09ترددة  أميمتي.  قصيدة  غرار  على 

 :  الشاعر
 (2)ندووحدانية الر ب وارجوعنا للطي   تيلنا حةيقة الدنيدا والرحتيهداوصحح 
 اعتبارها الأساس   كياذ الأسرة الجزاؤرية  ا فيمحوري ركنا  ة الدينية السليمة  التنشت  تعتبر

السيال  تبرز  ،  ودينيا  فرد سوي نفسيا وف ريا  صناعة في تنشتة الأبناء و  مكانة الأم  في هذا 

 

المجلددد التاسدد  مددن العدددد ، دراسددة نسريددة تطبيةيددة "الحقول الدلالية في لعر لبيد بن ربيعة ، زينب زيادة دسوقى البشدادي - 1
 .798ص: ، دس، الحادي والالاثوذ لحولية كلية الدراساة ارسلامية والعربية للبناة  ارسكندرية
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وتوجيههم الأبناء  توةية  في  الفعال  التوحيد  ودورها  عقيدة  من  تستهدف ،  انطلاقا  حيث 
المفاهيم   ال اطتةتصحي   ارسلاميةالةي    وتنمية،  والرةى  والسلوكياة  وبذلا ،  الصحيحة  م 

 صال  قادر على مجابهة تحدياة الحياة  مبادئ راس ة ومنهف سليم.تسهم في إعداد جيل 
نحو   (مرات  03)تواترة هذت اللفسة  ،  ترادف لفسة الر ب في المدونة لفظ الجلالة الله

 : قصيدة كي يليل الليل. يقول الشاعر
 (1)يداذ وأحزاندم هذا ارنسدن هدبي   والله يبقدى خاطدر هكدذا مقسدوم

الألوهية  الله لفظ جلالة مشت  من  المعبود  ح   ارله  القول :  الت ليه،  الله علم على 
 ذ الشاعر لفسة الجلالة  والله  أداة للقسم كوذ القسم لا يكتسب  . ات  (2) بوجود إله مدبر لل وذ 

المعسممشروعيته   الت كيد على استمرارية  ،  الدينية سوى  اسم الله  للقسم  شر   الشاعر  لج  
 في كيانه.  الحيرة وتجدر الحزذ 

تارة أخرى المفرداة الدينية  مقام الدعاء والتذلل إلى ال ال . يقول الشاعر في تقترذ  
 :  قصيدة ناحا ولى نبكي

 (3)وادني دق اتف سلم الزماذ جن بدخف ارلد يا خالقدي للحل راني ندعي
راهم"توجه   نتيجة ضنا    "قيس  والمناجاة  للرحمة  والتارا طلبا  ال ال   الدعاء  إلى 

الدهر. وت الب صروف  ويقينه   ذ    دي ك    العيش  الشاعر  إيماذ  إلى الله  ملاذ    الارت اذ  الله 
 العبد في السراء وعند نزول البلاء.. 
عونه على ،  وملج ت في اليسر قبل العسرسند الم من  ،  الله عز ل نه هو خير وكيل

 : السالمين. يقول الشاعر في قصيدة ماسي  عينيا
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 (1)يدي الر ب ولا ت افدا وكلدنقل  نقلا كدلام  الشددة وأنواسيدا
رسالة  تمرير  المتلقي  غية  خلاله  من  ويقصد  المحبوب  إلى  خطا ه  الشاعر  يوجه 

فالم من الح  من  ،  على الله لحسة البلاءإصلاحية تتمال في إسهار فايلة الاقة والتوكل  
 لا ملاذ له من ال ل  غير ال ال .  يدرة أذ  

 : thought and literature field manifestations /حقل الفكر والأدبتمظهرات  3 ـ2
بد   الدلالية  الحقول  والأدب  ةية  الف ر  حقل  الذاة   إذ  ،  كلمة(  107)اكتس   اهتمام 

الشاعرة  استحاار المعجم الأدبي في المدونة ناتف عن وعي عمي   قاايا مصيرية م تلفة  
فالشاعر  اعتبارت جزء من كياذ الأمة وعنصر فاعل داؤم الت ثر ،  وطنية وحتى قومية،  ذاتية

ة الانعتال. وعليه تتمسهر وحداه مس ولية البحث عن سبل لل لاص و والت ثير تق  على عاتق
 : حقل الف ر والأدب من خلال الجدول المبين أدنات

 حقــل الفكـــر والأدب 
العلماء  ،  كتاب )مرتاذ( ،  صفحاة )أرب  مراة(،  ال طاب )مرة( ،   الحرف )سل مراة( ،  كتب)سب  مراة( 

)مرتاذ( ،  )مرة( ) ،  لاعر  )سب  مراة(،  مرة(  12 ال لمة  )مرة(،  ينسم)مرتاذ(،  لقصايد  ل لام  ،  الموزونة 
،  جواب )مرتاذ(،  س ال)مرتاذ( ،  الراوي )مرة(،  القرطاس )مرة( ،  لقلم )سب  مراة( ،  رسايل )مرة( ،  )مرتاذ(

قف اها  ،  لعر )سل مراة( ،  تفقه معنات )مرة(،  السطرين )مرتاذ( ،  للشز )مرة(،  قر اني)مرة(،   معاني)مرتاذ(
احكاية  ،  قصة مرتاذ(،  الورل )ثلاث مراة( ،  )مرتاذ(  المداد  ،  ارثيتا )مرة(   ،  الروايا)مرة(،  )ثلاث مراة(

أحفاد المجنوذ  ،  عبلة )مرة(،  أسماء)مرة( ،  الأبياة )مرة(،  ليلى )ثلاث مراة( ،  بي  )سل مراة(،  )مرة(
 بلةي )مرة(..،  حيزية)مرة(، المرقش )مرة(  ، عنتر )مرة(، )مرة(

 كلمة  107:  المجــموع 
فرداة المتجاورة تحكمها علاقاة متشعبة مال  ينطوي حقل الف ر والأدب سلسلة من الم

 :  وعلاقة الالتمال على النحو التالي، علاقة الجزء من ال لو ، علاقة التااد، علاقة الترادف
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الترادف   علاقة  وجود  و :  بينـ  يكتب  ينسم()لفسة  ولفسة  ،  لفسة  ورل  )لفسة  وبين 
ينسم   لفسة  ت ررة  ب  مرتينقرطاس(.  مقدرة  بنسبة  المدونة  هو ،  (%01.86)د  في  النسم 

عة تتبنى وسيفة جمالية  ما كاذ أداة طي  ،  اؤتلاف ال لام واستقامته ف جود الشعر حَسن  السبا
الشا بذاة  ترتبا  فردية  غاياة  تحقي   خلال  من  والمنفعة  المتعة  بين  تجم   عر  تاةيفية 

ترتبا  المجتم .   راهم البوح  ال تا ة وسيلة  كاذ  وغاياة إصلاحية  في تقديم مفهوم   "قيس 
 ينسم  وفي طرح قاايا متشعبة على قدر كبير من الأهمية.  و  للحب  يكتب الحياة لعر

 جواب. و  لفسة س ال: ـ وجود علاقة تضاد بين
 الحروف جزء من الشعر. ، ال لماة، القوافي، القصاؤد: ـ وجود علاقة جزء من كل

 المداد جزء من القلم.  
 الحروف جزء من ال تاب. ، ال لماة، الصفحاة، الورل  

الشعر لفسة  إلى استحاار  الشاعر  الف ر  و ،  عمد  لفسة قصيدة ولفسة لاعر  شر  
الشعر الشعبي مركز اهتمامه من جهة أخرى في إطار    وللت كيد أذ  ،   مل ته الشعرية من جهة

ه انتبات المتلقي نحو الجوانب الفنية من ل صية المبدا. فالشعر هو  كلام موزوذ مقفى توجي
التنفير  أو  الترغيب  يقصد  ه  ت ييلية  أمور  من  م لف  قول  وهو  لفسة (1)قصدا.  ترددة   .

لفسة الشعر في   بي  راهم أدر   (.%05.60)د بنسبة مقدرة ب مرات( 06)الشعر في المدونة 
 :  قصاؤد عدة نحو قصيدة يالا وصيتا. يقول

 (2)ادر  سمايداة والقمدوا النجمدودرق   ارثيتدا ر ـبالشعل ديوم سمع
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من الشعر إطارا ف ريا ووسيلة لرثاء المحبوب ف طل  العناذ لفيض   "قيس راهم" ذ  ات  
الشاعرة  الذاة  لمعاناة  دراماتيكية  لترسم صورة مشهدية  ال لماة  تعان   المشاعر راحل  من 

 المنهزمة كانل فيها اللشة الشعرية أداة طي عة للتنفي  وارفصاح عن مشاعر الألم. 
وحدة لعرية القصيدة هي  ،  (%06.54)ة  أي بنسب  مرات(  07)تواترة لفسة القصيدة  

يريد الشاعر منها إيصال ،  تحوي موضوعا  أو أكار،  م لفة من أبياة متماثلة،  مت املة فنيا
الناس إلى  الديواذ على غرار (1)  رسالة ما  القصيدة في ماارب م تلفة في  لفسة  . تتجلى 

 : قصيدة ماسي  عينيا. يقول الشاعر
 (2)وقوافي قصايدا دننسملهنستعطفهدا و    لي تبكيدايمكندي أنبكي الدمعة اللو 
م  الحالة النفسية    تعاطف الشاعر الصادلهذا البيل من قصيدة ماسي  عينيا    سهري
  تحويل على مل ته الشعرية في    "قيس راهم  يراهن    حيث،  التي آلل إليها المحبوبة  المت زمة

كف فة دموعها وتهدؤة ألمها بلشة  ا إلى سعي  ، بليشة تاطل  بوسيفة تطهيرية  حزنها إلى قصاؤد
 .جمالية مرهفة

الشاعر   لفسة  ب    ن(ي)مرتت ررة  مقدرة  من (%01.86)بنسبة  اللفسة  هذت  تتجلى   .
 : خلال قصيدة تلمساذ. يقول الشاعر

 (3) العرباذوال لمة الموزونة والف ر خصايل     عر مسل    ال لمة لقصايد وينسملا
فلطالما كانل ال لمة  ،  ذ الشاعر من القصيدة مجالا رحبا للف ر  مل ته الشعرية الفذةات  

 سلاح الشاعر في البوح والتنفي  عما ي تلف ذاته.
، قصة،  الروايا،  قصاؤد،  رسايل،  ال طاب يشتمل على الشعر:  ـ وجود علاقة اشتمال

 وحكاية..أحفاد المجنوذ تشتمل على عنتر والمرقش. 
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المجنوذ   أحفاد  لفسة  واحدةتواترة  بد    مرة  مقدرة  بنسبة  ودمعة  نار  قصيدة  في 
 : . يقول الشاعر(00.93%)

 عنتر والمرقش وكاير الم لوقاة   رةددددددددددددددددددددجرحتي آدم وماضنيتوا يدب
 (1) لاةددددددددددددددددددددددددددددددددوى الل يهدذا اللديل وأهد   المجنوذ للمحنة الصبر يا أحفاد

م لرا   المرقشو ،  عنترو ،   احفاد المجنوذ :  مال  توسيف الشاعر لش صياة تراثية  عد  ي
  كما يدل هذا التوسيف على ،  لموروث العربي القديماط لاعه على اعم   و   تهسعة ثقاف  على

اختيار في  الوا  الشعري السيال    ما يلاؤم  براعته  تفيدري بيعتلموقف  الالتمال   . وعليه  علاقة 
في   حيث تسهم،  تقنية بلا ية فع الة تجم  بين ارمتاا وارقنااوهي  ،  ارجمال ثم التفصيل

ارقناا    زوتعز  ،  يحق  المتعة ويحول دوذ تسرب الملل إلى المتلقيعر  الأف ار على نحو  
 ريبها من ذهن المتلقي. تقمن خلال توضي  الف رة و 

و تمظهرات    4 ـ2 القيم  الإنسانحقل  human values  Morals and   ية/الأخلاق 

field manifestations : 
الحياةيعتبر   الشعبي دستور  الشاعر وسيلة ات  ،  له صلة مبالرة  المجتم ،  الشعر   ذت 

والترهيب واررلاد  الترغيب  الحميدة  الترغيب  الةي  ،  للوعظ  السلوكياة  م  من  والترهيب 
الذميمة. راهم"الشاعر    لم يكن  والعاداة  النبيلة حيث كر    "قيس  الرسالة  س   معزل عن هذت 

ل دمة   و القاايا  القلمه  أذ  الوطنية  ليابل  بواجب   قومية  ملتزم  الآخر  هو  الشعبي  الشاعر 
 ارصلاح. 

 الأخلاق الإنسانية و  حقل القيم
 حقل الرذائل  حقل الفضائل

مراة(،  العفة )مرة(،  العز )مرتاذ(،  القناعة )مرتاذ( ارب    ( )مرتاذ(،  قاسي  رحمل  ،  ما 
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)مرتاذ( )مرة(،  الصفى  ال رم  ،  الجود 
)مرة( ،  )مرتاذ( سيمي  )مرة،  نقهر  ،  الطيبة 

)مرة( )مرتاذ( ،  التوبة  )مرة(،  العفو  ،  عقال 
،  الشجاعة )مرة(،  النيف )مرة(،  الن وة )مرة(

الحب  ،  المكارم )مرتاذ(،  الوفاء )أرب  مراة(
مرة عشر  )مرة(،  ()أربعة  ال ير  ،  فاعل 

مراة( )سب   )مرة(،  الحناذ  )  ،  فر    الصبر 
مرة( عشرة  )مرة(،  أحد  راضيين  ،  الأمل 

مرة(،  )مرتاذ( عشرة  )أحد  يرف   ،  المحبة 
ال ير  ،  إنسانيين )مرة( ،  العاقلين )مرة( ،  )مرة(
)مرتاذ(،  )مرة( )مرة(،  حر  يلي ن  ،  عادل 
)مرة(،  )مرة( ما  ،  ما حقدة )مرة(،  صافيتا 

)مرة( كنل   يل)مرة(،  لحيل  صري   ،  ما 
أتسامحيه  ،  عز )مرة(،  للصدل )مرة(،  )مرة(

 89)مرة(. 

مراة( )أرب   مراة(،  ال داا  )سب   ،  الشدر 
الجاير  ،  السلم )إثنا عشرة مرة(،  للجياح )مرة( 

)مرة( ،  )مرتاذ( )عشر  ،  الحقرة  ال يانة 
)مرة(،  مراة( )مرة(،  الحقد  الن راذ  ،  السباذ 

مراة(،  )مرتاذ( )سب   جرح)ثلاث  ،  الشر 
مراة(،  مراة( )مرة(،  الطم )ثلاث  ،   جفى 

)مرة(،  المكر)مرتاذ( ،  يلدغني)مرة( ،  مت بر 
مراة(،  ال رت)مرة( )ثلاث   الر خ   ،  ال ذب 

)مرة(و   تلف،  )مرة( )مرة(،  تراوغ  ،  اكوايا 
)مرة( ،   اعني)مرة(،  التطرف)مرة(،  اررهاب 
)مرة( )مرة(،   اطل  ،  سب وت)مرة(،  كسرتني 
،  ماجن)مرة(،  فاحش)مرة(،  فاس )مرة(

 83الطاغي)مرة(. 

 كلمة  172: المجموع
 Virtues field: حقل الفضائل

وبددين ) لفسددة الن ددوة ولفسددة ، )لفسددة الجددود ولفسددة ال ددرم(: د وجددود علاقددة التددرادف بددين
وبددين )لفسددة راضدديين ولفسددة قددان (. ، لفسددة مددا كنددل   يددل(و  وبددين )لفسددة مددا لددحيل، النيددف(

 تسهم علاقة الترادف بين ال لماة المجاورة في ت كيد المعنى وترسي ه في ذهن المتلقي.
 د لا توجد علاقة التااد.

يرفدددد  جددددزء مددددن ، فاعددددل خيددددر، طيبددددة، لفسددددة صددددفى: د وجددددود علاقددددة الجددددزء مددددن ال ددددل
داخددل الحقددل الدددلالي الواحددد ت صدديص المعنددى المددراد الانسددانية. تفيددد علاقددة الجددزء مددن ال ددل 

 إيصاله.
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العدددز ، الطيبدددة، الصددبر حناندددة، الفادداؤل تشدددتمل علدددى الحدددب: د وجددود علاقدددة الالدددتمال
 والعفة. تسهم علاقة الالتمال في اريجاز.

 : Vices field /حقل الرذائل
سة الشدار ولفسة بين ) لفو ، )لفسة قاسي ولفسة ما رحمل(:  د وجود علاقة الترادف بين

، وبددين ) لفسددة تلددف ولفسددة تددراوغ(، وبددين )لفسددة السلددم ولفسددة الحقددرة(، ال داا ولفسددة ال دداين(
 وبين )لفسة الطاغي ولفسة السالم(.، وبين )لفسة فاس  ولفسة فاحش ولفسة ماجن(

 .د لا توجد علاقة التااد
..جزء من السلم.،  جرح، كذ ا، ل دا، الشدر: د وجود علاقة الجزء من ال ل  الشر 

، قاسدددية، الطدددام ، فاسددد ، حقدددل الرذاؤدددل يشدددتمل علدددى الحقدددرة: د وجدددود علاقدددة الالدددتمال
 مت بر...و ،  يلدغني
م والأخددلال الانسددانية يلحددظ وجددود علاقددة تادداد بددين كلمدداة المت مددل فددي حقددل الةددي   إذ  

سدددة )طيبدددة كايددرة تنتسدددب إلدددى حقدددل الفاددداؤل وأخدددرى تنتمدددي إلدددى حقدددل الرذاؤدددل علدددى غدددرار لف
لفسدددة ) يشددددر وأوفدددى( ولفسدددة ) خدددانوني وأوفدددى  العاهدددد( و  ولفسدددة )الصدددفى وال دددداا(، وحقدددد(

ولفسددددة ) لحنانددددة والقاسددددية( ولفسددددة )الصدددددل وال يانددددة(. أسددددهمل علاقددددة التادددداد بددددين حقددددل 
 قيس راهــم الفااؤل وحقل الرذاؤل في توضي  المعنى ةبالأضداد تتا  المعاني. المعلوم أذ  

ها تتمالى والعقيدة ارسلامية والتنفيددر مددن ه على ترسير  عض الةيم التي ارت ى أن  ركز اهتمام
 :  عض السلوكياة التي تعارضها على النحو المبين أدنات

بددي   القناعددة مددن أهددم الصددفاة التددي اسددترعل اهتمددام  :Contentement /ـ القناعــة
 ما قسددمه الله واسددتشنى  يقن  أي رضيالقناعة خل  إسلامي كريم مشت  من الفعل قن  ،   راهم

أصددل القناعددة الزهددد وال فايددة. وارنسدداذ القنددوا هددو ارنسدداذ الراضددي ،  ددالموجود عددن المفقددود
فددتن الددزمن وضددعف النفددوس   قيس راهــم البصير الذي يرى في من  الله عطاء ورحمددة. أدرة 

ي تفشددي سددلوكياة فدد  بددل علددى الماديدداة الأمددر الددذي أسددهمالتددي انشمسددل فددي الشددهواة وت ال



 "جماليات التشكيل الدلالي في ديوان ريشة وارياح                              فصل رابع:

 

346 
 

الحسددد كتوقدد  فددي المهالددا وتددورث صدداحبها ال ددزي وال سددراذ ، تنافي الفطرة ارسلامية السددوية
هدددذت العوامدددل الشددداعر إلدددى دفعدددل وهدددوس الامدددتلاة اللامشدددروط لجدددات حاؤدددل أو كرسدددي زاؤدددل. 

التركيددز علددى إسهددار فادديلة القناعددة مددن خددلال ترغيددب الشددراؤ  الاجتماةيددة بهددا. علددى هددذا 
 .(%01.16): دبنسدددبة مقددددرة بددد  ن(ي)مـــرتس تدددواترة لفسدددة القناعددة فدددي المدوندددة الةيسدددية الأسددا

 : تتجلى لفسة القناعة من خلال قصيدة طريقي وطريقا. يقول الشاعر
 (1)والر اقد يتب عني ويفطن ما يلقاني   القان  يحذرني ويد ي لبرين

الفتددة الأولددى هددي الفتددة القانعددة ، يوجه الشاعر خطا ه بلساذ الزمن إلى فتتين مددن الندداس
النهايددة  فتددة أدركددل أذ  ، التددي زهدددة فددي الدددنيا وترفعددل عددن النعدديم الزاؤددل يقينددا بنعدديم لا يددزول

ة اللازمددة. والفتددة الاانيددة هددي الفتددة الجشددعة  الحتمية هي المددوة )يددد ي لددبرين( ف عددد ة لدده العددد 
في الشهواة لتسددتفي   عددد فددواة الأواذ الشافلة التي أضلل الطري  )الر اقد يتب عني( واستشرقل 

 )يفطن ما يلقاني(.  
الصددبر نةدديض السدد ا ، لدديمة إنسددانية تنتمددي إلددى حقددل الفادداؤل: patient /الصــبر د

وحددب  اللسدداذ عددن ، وهو التحمل والامتناا والحب  أي حب  النف  ارنسانية عن المحرمدداة
الصددبر  حسددن إسددلام المددرء وكمددال عقلدده. وحددب  الجددوارح مددن أذ تزيددغ. يقتددرذ مددنهف ، التددذمر

صبر على البلاء وقااء و ، صبر في اعتزال المعصيةو ، صبر على الطاعة:  الصبر درجاة
ذِينَ  وَلَنَجْزِيَنَّ   : الله عز وجل ةبادت الصابرين الجزاء الحسن وال ير ال اير يقول  الله. خص    الددَّ

وا بَر  رَه مْ  صددَ نِ  أَجدددْ ا ِ َ حْسددَ ان وا مدددَ وذَ يَعْمَ  كدددَ الشددعب الجزاؤدددري قليدددل  أذ   "قـــيس راهـــم". لاحدددظ (2) لدد 
ف ص  هذت الصفة ، ا عن المبادئ ارسلاميةوهو ما اعتبرت انحراف  الصبر كاير الجزا والس ا 

علدددى هدددذا الأسددداس لفسدددة الصدددبر فدددي  دةتدددرد   .ر بدددة منددده فدددي تهدددذيب النفدددوس ة قصددداؤد عدددد  
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علدددى غدددرار قصددديدة جاريدددة يدددا لعمدددار. يقدددول  (%06.39)بنسدددبة مقددددرة ب مـــرة( 11)المدوندددة 
 : الشاعر

 (1)أصبروا ياة الصبر قدرنا وأقاانا    لعمر خريف أيامدوا ورقاة
منطلقددا  دداذت منهجددا فددي الحيدداة يدددعو الشدداعر الم اطددب إلددى التحلددي  فادديلة الصددبر وات  

الحيددداة  فدددي إلدددارة إلدددى قصدددر  ورال ال ريدددف المتسددداقطة ددد عمدددر ارنسددداذ  فدددي ذلدددا مدددن تشدددبيه
لا مفر منه حين يعجددز  قدر محتوم الصبر الشاعر أذ   اعتبر من هذا المنسور،  وسرعة الأي ام

 عن تشيير الواق . ارنساذ

مشدددتقة مدددن الحدددب أي التعلددد  وهدددي ، المحبدددة نةددديض البشاددداء: affection /المحبـــةد 
الحددب المطلدد   بددر عددننية خالصددة تعوعاطفددة إنسددا، اقويمدد  اإسلامي االمحبة خلقتعتبر  ،  واللزوم

ه مندددزت مددددن والعطددداء اللامشدددروط. المحبدددة لددددعور فطدددري  الانجدددذاب لا تادددبطه الشراؤددددز لأنددد  
 مددن الحددب سددمىأ الأمددر الددذي يجعلهددا الر بددة الجنسددية عددن المحبددة تندد ى ،الأهددواء والشددواؤب

ذو ، الأهددلمحبددة و ، محبددة الله وهددي أسددمى درجدداة المحبددة: . المحبة أنوااالعادي ، محبددة ال ددلا 
فددي المدونددة معسددم الأنددواا حيددث ألددار فددي مواضدد    قــيس راهــم"تبنددى ، محبددة الأوطدداذ...و 

محبددة الدددنيا.. وعليدده ت ددررة لفسددة و ، محبددة الحبيددبو ، محبة الصدددي و ، إلى محبة الأم    متفرقة
حبددة الم . تتمسهددر لفسددة(%06.39)بنسددبة مقدددرة ب مــرة( 11)المحبددة ومشددتقاتها فددي المدونددة 

 : . يقول الشاعرعبر قصيدة القلب الصافي
 (2)صبرنا وأعي العبد يلاوي     ادرنا دايما  محبة وعطينا

مددن المحبددة لبنددة أساسددية تلاؤددم الش صددية ارسددلامية السددوية فددي سددل    قــيس راهــم  ذ  ات  
عاطفددة يقينددا مندده بدددورها فددي هددذت الحددرص علددى إرسدداء  قدددالتحدددياة التددي ي وضددها يوميددا. ف
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 ارحسددداسز حاجدددة إنسدددانية متبادلدددة تعدددز   فدددي نسدددرت فالمحبدددة، إقامدددة مجتمددد  صدددحي متماسدددا
 إيجاد منافذ لأزماته.   نمارنساذ   وتمك ن، الأماذ وت فف نوباة القل  

، وتجبددر السلم خل  إنساني ذميم مشت  من الفعددل سلددم أي طشددى:  injustice  /الظلـمد  
سلددم : ةالسلددم ألددكالا  عددد  يت  ددذ  .انتهدداة حدد  الآخددر ماديددا ومعنويدداو ، السلددم هددو مجدداوزة الحددد

، بيننددا محرمددام الله عزوجددل السلددم علددى نفسدده وجعلدده سلددم الددوطن. حددر  و ، سلددم الندداسو ، الددنف 
ه لا يحدددب إنددد   : ت سدددبحانه وتعدددالى نفسددده مدددن السلدددم وحدددذر ةبدددادت مدددن ممارسدددته لقولدددهحيددث ندددز  
 اة السلم عادة إنسانية عرفل انتشارا خطيرا بين أفراد المجتم  الجزاؤري الأمر   .(1)السالمين 
ناقوس ال طددر فددي محاولددة مندده إلددى إيجدداد حلددول ناجعددة كفيلددة  إلى دل   "قيس راهم"الذي دف   

بنسددبة مرة(  12)على هذا الأساس لفسة السلم ومشتقاتها في المدونددة تواترة اء. برف  هذا الد  
 : على غرار قصيدة سكر ذاب. يقول الشاعر( %06.97): مقدرة بد

 .(2)الأنوثة لمعة السلم طفاها   الحلم النور منها هراب
يشير الشاعر في هذا البيل الشعري إلى ساهرة متفشية في  عض الأسر الجزاؤريددة هددي 

ل الآ دداء قددد يكدددوذ سددببا فدددي سلددم الأهددل ل بنددداء وتبعدداة ذلددا علدددى نفسدديتهم ومسددتقبلهم. جهددد 
انطفدداء الابددن وفقددداذ لددشفه  الحيدداة نحددو قصددة الفتدداة التددي أجبددرة علددى الددزوا  ف دداذ و  ضددياا

 وضياا.، انطفاءو ، ان سار:  مصيرها تراجيديا

مصددددر مدددن الفعدددل  وهدددي، ال ياندددة خدددلاف الأماندددة وارخدددلاص: betraying/الخيانـــةد 
م الفدددة الحددد  وانتهدداة مدددا يددد تمن  ال يانددةنقدددض العهدددد وكسددر الاقدددة. : خدداذ ي دددوذ خيانددة أي
ودوذ علددم صدداحب  سددر ا الشالددب فددي تقدد ، اأو وطندد  اأو عرضدد  مددالا كدداذ ارنسدداذ عليدده سددواء

، الأمانددة. اقترنددل ال يانددة فددي ديددواذ ريشددة واريدداح  صددور ومواقددف متباينددة نحددو خيانددة ال ددلاذ
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يانددة فددي قصدداؤد الددديواذ تواترة لفسددة ال   خيانة الزمن..و ، خيانة الأوطاذو ،  ال يانة الوجدانيةو 
 نحو قصيدة راد ربي.( %05.81)أي بنسبة  مرات( 10)

 : يقول الشاعر في خيانة الوطن 
 (1)  ال يانة ماكن فينادال ورمدلح     يات لحدال ت طيندا قروذ وسنيدن 

 : وفي حدياه عن خيانة الحبيب يقول في قصيدة نار ودمعة
 (2)ةر ادم  ضاعفتيهالياليوم دي و  قليب      ةد الماضي خلاتلي خاينة حرق

 : وعن خيانة الزمن يقول في قصيدة جارة لي ام
 (3)هددددددددددددددددددددي يسبيدد حلمداء قاصدج و        ندددددددددجارة ليدام وغددر ذا الزم

لواقدد  وملامسددة الأخلال ارنسددانية مددن تجسدديد ام و من خلال حقل الةي    قيس راهم"ن  ك  تم
فالتجربددة الشددعرية كانددل نتددا  تفاعددل مسددتمر بددين ، تعريددة جوانبدده الم زيددةتفاصدديله المشددرقة و 

 الشاعر والم ثراة ال ارجية أثمرة إنسانا واةيا  شض النسر عن اللشة التي يعبر بها.

  The aesthetics of the/ـ جماليــات الصــورة الشــعرية فــي ديــوان ريشــة واريــاح3

y collection of Risha and Ariahpoetic image in the poetr : 

وفرة الانزياحاة الدلالية التي تستمد مادتها  "قيس راهم"القراءة الت صيلية لمدونة   ت شف
تعكدد  رةيددة الددذاة الشدداعرة إلددى الواقدد . يشلددب و ، لسددلة مددن الصددور الشددعرية المتشددا كةمددن س

صددورت علددى  حددرص فددي تشددكيلالشدداعر  الواضدد  أذ  ف، علددى هددذت الصددور الاجتددرار والبسدداطة
تصددويري المحسددوس المفعددم السليقة متحاليا الصور المركبة إذ مال أكاددر إلددى البعددد الالفطرة و 
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يسددتفز المتلقددي ويدفعدده إلددى ملاحقددة الصددور. أبددرز  وهو ما يكسب قصاؤدت طا عا فريدا   الحياة
، الصددورة ال ناؤيددةو ، اريةالصددورة الاسددتعو ، الصددورة التشددبيهية: الصددور استحاددارا فددي المدونددة

 الصورة المجازية والصورة الرمزية. و 

 : التقليدية الصورة الشعرية 1 ـ3
 : The simile /الصورة التشبيهية 1 ـ1 ـ3

،  التشددبيه فددي اللشددة هددو التمايددليصنف النقدداد التشددبيه ضددمن الصددور الشددعرية التقليديددة. 
هددو الدلالددة علددى : البيدداذ التشددبيه  قددولهمأي مالتدده  دده. ويعددرف علمدداء ، يقددال لددبهل هددذا بددذاة

  حدددددى أدواة التشدددبيه المددددذكورة أو المقدددددرة ، مشددداركة أمددددر لأمدددر فددددي معنددددى مشدددترة بينهمددددا
ويسدددمياذ ،  المشدددبه والمشدددبه  ددده: أركددداذ التشدددبيه أربعدددة وهدددي .(1)المفهومدددة مدددن سددديال ال دددلام 

ى وأسهددر فددي المشددبه  دده مندده ويجددب أذ يكددوذ أقددو ، ووجدده الشددبه، وأداة التشددبيه،  طرفي التشبيه
، لتشددبيه الادددمنيو ا، التشددبيه البليددغو ، التشددبيه التددام: مددن ألددهر أنواعدده نددذكر .(2)فددي المشددبه 

 ..إضافة إلى التشبيه التمايلي.

يعتبر التشبيه أبرز ضروب البياذ حاورا في النص الشعري الشعبي الجزاؤري لفاعليته 
يصعب الفصل بينهما يشتركاذ فددي معنددى يجمعهمددا وفدد  في إقامة علاقة منطةية بين طرفين 

الشدداعر الشددعبي يتمتدد  بدرايددة واسددعة ورةيددة لدداعرية  ما يقتايه السيال التركيبددي. الحةيقددة أذ  
 ولتدده لتجسددديد انفعالاتددده فدددي فوقدراتددده ال ياليدددة المت لقدددة ، حاذقددة أملتهدددا عليددده فطرتددده البلا يددة
 لمعنى من ذهن المتلقي.بل اصورة فنية ملموسة  ارزة الملام  قر  

 : يقول الشاعر في قصيدة القلب صافي
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 (1)ذة غزاوي دوخ  ف ـت سي ـولي ادة لحزيندوب فارح درة قلدغي

: فددي تشددكيل معددالم الصددورة التشددبيهية  المسدداواة بددين طرفددي التشددبيه "قــيس راهــم"انطلدد  
وتتددوالى علددى ارنسدداذ التددي تتددداول . ة وقعهددافددي لددد  .  الزمن والسيف. يشبه الشاعر المصاؤب

تددرة ندددوبا فددي الجسددم لا تندددمل. ي ندداة السدديف الحدداد البدداتر الددذيفتحيل فرحه حزنا بتوالي طع
مددن الأداة ووجدده الشددبه علددى سددبيل  فددذكر المشددبه )الددزمن( والمشددبه  دده )السدديف( وحددذف كددلا  

ازي التشددبيه البليدددغ. وعليددده انزاحدددل لفسدددة السددديف عدددن معناهدددا الحةيقدددي إلدددى معندددى جديدددد مجددد 
السدديف. المدددلول : اللفددظ الدددال: استدعات السيال البلاغي لل طاب الشعري علددى النحددو التددالي

دة. إذ   فعل المساواة بين ركني  الحةيقي )الأول(دددد عتاد للحرب. المدلول المجازي )الااني(دددد الح 
لقددي  التماثددل يستهدف المبدا مددن وراؤدده إيهددام المت ي واا  التشبيه )المعنوي والمحسوس( فعل فن  

   والتماهي بين الطرفين. فالا على تقوية المعنى وتوضيحه وتقريبه من الذهن.
 : قصيدة أميمتييقول الشاعر في 

 (2)ندر والسنيدا  للدهدراة تدوذك وة ندعيهادة ودعدرة  الفاتح دنتذك

ذكددراة تددا . : تتجلددى الصددورة التشددبيهية فددي هددذا المقطدد  مددن قصدديدة أميمتددي فددي ةبددارة
  اعتبددارت رمددزا محسوسدداوالتددا  ، مشابهة بين الذكرى  اعتبارها عنصرا معنويددا   قيس راهم عقد  
يدداتهم وتمنحهددا معنددى تددزي ن ح ، فطيددف الأم الفقيدددة يحتددل ركنددا خاصددا فددي ذاكددرة الأبندداء، للرفعددة

ةيمددة ال: تادداهي منزلددة التددا  المرصدد   دد نف  الجددواهر. التوصدديف المشددترة هددو  ومنزلة رةيعة
العالية. ذكر الشاعر المشبه )ذكراة( والمشبه  ه )تا ( وأسقا أداة التشددبيه ووجدده الشددبه علددى 
سددبيل التشددبيه البليددغ. وبددذلا انزاحددل لفسددة التددا  عددن معناهددا الأول الحةيقددي إلددى معنددى ثدداذِ 

التدددددا . المددددددلول الأول : الاللفدددددظ الدددددد  : مجدددددازي اسدددددتدعات السددددديال البلاغدددددي للمدددددتن الشدددددعري 
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)الحةيقي(دددد نوا من الحلي وهو إكليل فاخر ياعه الملوة للزينة ويرمز إلى السددلطة. المدددلول 
ة تجسدددد رسدددم الادداني )المجازي(ددددددد الرونددد  والةيمددة والمكاندددة.  هددذا الانزيددداح صدددورة مشددهدية حيددد 

 حةيقة عواطف الشاعر تجات الأم.
 : قصيدة راد ربييقول الشاعر في 

 (1)وأحنا حيواناة سرة  صكاكرهم أرضينا    وهاداسرة ددداد لبتنا ال اسد ش
 شددداد : تتمسهر الصورة التشددبيهية فددي هددذا البيددل مددن قصدديدة راد ربددي فددي ةبددارتين همددا

بددين صددورة  شددداد ارمبراطوريددة ال بددرى التددي بلشددل   قــيس راهــم"لبتنددا وأحنددا حيواندداة. يماثددل 
إذ يصددنف . وحكددم صدددام حسددينذروة مجدددها حادداريا وعسددكريا زمددن خلافددة هدداروذ الرلدديد 

وبين صورة اللب ة الشرسة . الجيش العراقي آنذاة في المرتبة الرا عة ضمن أقوى جيوش العالم
كانل وقتتددذ  ، )أناى الأسد(.  شداد العريقة ثاني المدذ العربية ارسلامية حجما وكاافة سكانية

، تها لراسددة اللبدد ة ال اسددرةقبلددة العددرب وقلبهددا النددا ض تزخددر  المعددارف والاددرواة تشدداكل لراسدد 
ن أخيرا مددن مدينة بهذا الحجم والقوة تداس وتهاذ تحل أقدام الآخر الذي تمك   ومن الشريب أذ  

 سددا سددلطانه فاسددتباح كنددوز  شددداد ومسدد  معددالم حاددارتها عددن  كددرة أبيهددا بتددواطئ مدد  الأنددا 
الآخر الددذي اسددتعمله وسدديلة العربي المت اذل الذي  اة يماثل حيواناة السرة خاض  لهيمنة 

أحنددا( ومشددبه  دده . للتسلية وخدمة لمصالحه. تتركب هددذت الصددورة المشددهدية مددن مشددبه )  شددداد
حيواندداة( وغي بددل الأداة ووجدده الشددبه علددى سددبيل التشددبيه البليددغ. وعليدده انزاحددل لفستددا . )لبتنددا
ي فرضددده السددديال حيوانددداة سدددرة( عددن معناهمدددا الأول الحةيقدددي إلددى معندددى ثددداذِ مجدداز . )لبتنددا

( أنادددى  (lioness لبتندددا. المددددلول الأول )الحةيقي(ددددددد اللبددد ة: اللفدددظ الددددال: البلاغدددي للقصددديدة
لهيبدددة والمكاندددة المرموقدددة. اللفدددظ احيدددواذ مفتدددرس. المددددلول الاددداني )المجازي(ددددددد القدددوة و ، الأسدددد
ا لتقددددديم عددددرو  ترويادددده حيواندددداة سددددرة. المدددددلول الأول )الحةيقي(دددددددد حيواندددداة تددددم  : الددددال
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  هذا البيل مفارقة كسددرة التحقير والتقزيم. حق  ،  ممتعة. المدلول الااني )المجازي(دددد ال اوا
أف  انتسار المتلقي حين وازذ الشاعر بين  شداد واللب ة ثم يستدرة بلفسة )داسوها( وبين حنددا 

ترسدددي ها فدددي ة و لموازندددة أسدددهمل فدددي ت ايدددف الدلالددد هدددذت ا، والحيوانددداة ليبدددرر المشدددهد السددداب 
 الذهن.

 :  قصيدة جارية يا لعماريقول الشاعر في 
 (1)ادا لفاندول فيهدر الشدغي   اةدام مادال لمندن  ح دسني

ــم"يصددور  ــيس راه مددن خددلال هددذا البيددل مددن قصدديدة جاريددة يددا لعمددار سددرعة تعاقددب  "ق
الأيام والسنين التي تماثل سرعتها الحلم. في هددذا السدديال تتشددكل الصددورة التشددبيهية مددن مشددبه 
)سنين( وأداة تشبيه ) حال( ومشبه  ه )لمنام( وأسقا وجه الشبه علددى سددبيل التشددبيه المجمددل. 

لسددرعة. وعليدده انتقلددل لفسددة لمنددام مددن الدلالددة الأولددى ا: التوصدديف المشددترة بددين الطددرفين هددو
لمندددددام. المددددددلول الأول : الاللفدددددظ الدددددد  : الحةيةيدددددة إلدددددى دلالدددددة ثانيدددددة مجازيدددددة تناسدددددب السددددديال

)الحةيقي(دددددد رةى خاطفددة يستحاددرها لاوعددي ارنسدداذ عنددد النددوم. المدددلول الادداني )المجازي(دددددد 
 السرعة. 

 : قصيدة نار ودمعة. يقول الشاعر
 (2)اةددا حيدة بيد  حوتدوالنف    ةدال لميهدل  ح دف وأندكي

يرسددم الشدداعر مددن خددلال هددذا المقطدد  الشددعري مددن قصدديدة نددار ودمعددة صددورة مشددهدية 
وقعددا  مفصلة أكسبل المعنى قوة كدداذ لهددا عسدديم الأثددر فددي بلددورة الموقددف الشددعري وجعلدده ألددد  

ه أن   المرضي  الآخر إلى حد  على نف  المتلقي. وصل الشاعر إلى مرحلة متقدمة من التعل  
فحاجتدده للمحبددوب تادداهي حاجددة ، المدداء للسددمكة هبددهالحيدداة كمددا ي  هبددهوجددود المحبوبددة ياعتبر  

 

 .56ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم - 1
 .81ص: ، ريشة وارياح، بي  راهم _2



 "جماليات التشكيل الدلالي في ديوان ريشة وارياح                              فصل رابع:

 

354 
 

المددتمعن فددي هددذت الصددورة التشددبيهية  يجدددالحوتة للماء ف لاهمددا يهددب الحيدداة و يابهمددا يسددلبها. 
المشددبه  دده ، الآخددر )أنددلِ(: المشددبه الأول: ها صورة مركبة وجه الشبه فيها منتزا مددن متعددددأن  

السددمكة )الحوتددة(. : المشددبه  دده الادداني، الشاعر )الددنف (: الماء )لميهة(. المشبه الااني:  الأول
 من  حياة. على سبيل التشبيه التمايلي.: مال ) حال(. وجه الشبه: أداة التشبيه

 : قصيدة ما يسعد ما يهنىيقول الشاعر 
 (1)ود الطاغي ولامدد بزندا ي لدوم    نددا حييدى للدنيدودوا الموتدما يع
، دوام الحددال مددن المحددال د الشاعر في هذا البيددل مددن قصدديدة مددا يسددعد مددا يهنددى أذ  ي ك  

. ف مددا فارنساذ خاض  لقانوذ ال وذ عاجز عن التحكم فددي مجرياتدده علددى النحددو الددذي يتمنددى
وح فددي جسددد ميددل  ددال  ودعادتدده إلددى الحيدداة مددن جديددد يسددتحيل كددذلا خلددود  يسددتحيل نفددر الددر 
الطشاة والجبابرة فمهما طال بهم الزمن أو قصر تسل نهايتهم الحتمية والموعددودة هددي المددوة. 

إمعانددا لب طيت تحمل طا عا إيحاؤيا من تقديم صورة تشببيهية ضمنية   قيس راهم"وبذلا تمكن  
 من فهم مقصدية الشاعر وفا لفراة ال طاب. المتلقي  حتى يتمكن للنسر ودعمالا للف ر

 The Metaphor: الصورة الاستعارية 2 ـ1 ـ3
وهي تشبيه حذف أحد طرةيدده لعلاقددة المشددابهة. الاسددتعارة ، الاستعارة من المجاز اللشوي 

البيدداذ آيددة مددن آيدداة اربددداا  كدداذ فددن التشددبيه فددي علددم ذ  إ مكنيددة وتصددريحية. وعليدده : نوعدداذ
، الاسدددتعارة قمددة الفدددن البيددداني وجدددوهرة الصدددورة الراؤعدددة إذ  ، الفنددي بدددين أيددددي الأد ددداء والشدددعراء
ت دددداد تلمسددده اليددددد ، اةبالاسدددتعارة ينقلددددب المعقدددول محسوسددد  ، والعنصدددر الأصددديل فددددي ارعجددداز

تعتبدددر الاسدددتعارة لبندددة أساسدددية فدددي بنددداء الصدددورة الشدددعرية  .(2)ويشدددمه الأندددف ، وتبصدددرت العدددين
الشددعبية نسددرا لقدددرتها علددى خددرل حدددود اللشددة التقريريددة  حاددا عددن عددوالم ت ييليددة مبت ددرة تسددتمد 
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ل يعكدد  رةيددة الشدداعر الفرديددة  عناصددرها ومكوناتهددا مددن البيتددة الشددعبية وتطرحهددا  شددكل خددلا 
ز الشعبي  عدددا جماليددا متجددددا يعكدد  تفاعددل الددذاة ويمن  المنج ، وتجربته ارنسانية من ناحية

بهذا الطرح كونهددا مجددرد وسدديلة تتجاوز الاستعارة الشاعرة م  بيتتها الشعبية من ناحية أخرى. 
تعبيرية لتستحيل جسرا بين التراث الاقافي وال يال الشعري. ت تي أهمية هذا البحث مددن خددلال 

ريشة وارياح ودبددراز الةيمددة الفنيددة والدلاليددة التددي  استجلاء مواطن الصورة الاستعارية في ديواذ
بوصددفها صددورة . تافيها على قصدداؤد المدونددة فاددلا علددى ال شددف عددن خصوصددية الاسددتعارة

فددي الشددعر الشددعبي الجزاؤددري انطلاقددا مددن قصدديدة ناددحا . بلا يددة تندددر  مددن الأدب الرسددمي
 : ولى نبكي. يقول الشاعر

 (1)ودلا حلو الحسرة وزنل كلماتوا  لساني وا دة لقراة وعلمتنيداة أنا الوح دي

يصددور هددذا البيددل الشددعري مددن قصدديدة ناددحا ولددى نبكددي تجربددة لددعورية عميقددة مدد  
الوحدة في  تحيل ل صية الذاة الشاعرة وجعلها أكار ناجا ووةيا.  الوحدة ودورها في صقل

 "قــيس راهــم"د فددي حددين أعددا، معناها المعجمي إلددى العزلددة والانفصددال عددن المدد ثراة ال ارجيددة
تشددكيل دلالددة هددذت ال لمددة لتنددزاح عددن معناهددا الأصددلي )الحةيقددي( إلددى معناهددا المجددازي )غيددر 

لتصدددب   ا ذاتيددالددعور  عتبارهدداا الحةيقددي(. وعليدده انحرفددل لفسددة الوحدددة عددن معناهددا التقليدددي 
الوحدددة  "قــيس راهــم"فقددد لدد  ص ، أ جدددياة الحيدداة ا علددى تلقددين الشدداعرمعلمددا متمرسددا قددادر 

)ارنسدداذ( . المسددتعار. )الوحدددة( وأسددقا المشددبه  دده. المسددتعار لدده. ر المشددبهفددذك، ككدداؤن حددي  
وأ قددى علددى قريندددة مانعددة مدددن إرادة المعنددى الأصددلي )لقدددراة وعلمتنددي( علدددى سددبيل الاسدددتعارة 
المكنيددة. انزاحددل لفسددة الحسددرة مددن كونهددا لددعور لت تسددب دلالددة جديدددة فاسددتحالل لدديتا ماديددا 

كمددا ، ز بيمتدده الجماليددةوعددز  ، عمقددا ف ريددا وبعدددا لددعوريا للمددتنر أضفى هددذا التعبيدد يمكن وزنه.  
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أك د دور التجارب والتحدياة الحياتية القاسية )على غرار الوحدة( في اكتساب الحكمددة وتنميددة 
 الذاة البشرية. 

 : قصيدة ليلة صيف. يقول الشاعر
اهدلب ى البح   (1)صبحيتناورسمل الشم  يومها ملام       اددر مطلبنا عج ل وأد 

ر الشددداعر مددن خدددلال هددذا البيدددل الشدددعري مددن قصددديدة ليلددة صددديف عددن عمددد  تلدددا  يعبدد 
قيس  اللحسة الشاعرية ال الدة م  الشريا والتي كانل عناصر الطبيعة لاهدة عليها. يجسد 

هددذا المشددهد لددي   فهددو يشددير إلددى أذ  ، عمدد  الانسددجام والتمدداهي بددين الحددب والطبيعددة راهــم"
ر بددل هددو تجسدديد لعلاقددة وجدانيددة صددادقة أيددن يتحددول الحددب إلددى طاقددة مجددرد حالددة حددب عدداب

روحانيدددة كونيدددة تتجدددداوز ارنسددداذ لتشددددمل سدددحر الطبيعددددة  كدددل جزؤياتهددددا وتفاصددديلها. فددددالبحر 
والشددم  ليسدددا مجدددرد لددداهدين رمددزيين علدددى عسمدددة هدددذا الحدددب بددل سددداهما فدددي إنجاحددده وهندددا 

يدددي المدد لوف وخرجددل باددوب جديددد غيددر حيددث تجدداوزة العبددارة المعنددى التقل، مكمددن الانزيدداح
 ددذهما كدداؤنين حيددين يتدد ثراذ فالشاعر يافي على البحر والشددم  صددفة ارنسددانية فات  ،  م لوف

ل  إلى  البحددر  وهددو  "قيس راهم"ويتفاعلاذ م  خصوصية ليلة صيف. أسند  الفعل  لب ى وعج 
اوهنددا ينحددرف مفهددوم البحددر مددن كوندده سدداهرة طبيعيددة ماديددة ، فعددل إنسدداني ، ليصددير كدداؤن حيدد 

 معنى آخر لددبه الشدداعر البحددر  ال دداؤن الحددي )ارنسدداذ( الددذي يلبددي النددداء ويسددارا فددي تنفيددذ 
فدددذكر المشدددبه )البحدددر( وحدددذف المشدددبه  ددده )ارنسددداذ( وتدددرة لازمدددة مدددن ، المهددام المسدددندة إليددده

اها( على سبيل الاستعارة المكنية. هددذا التشدد يص أضددفى ،  عج ل،  لوازمه )لب ى طا عددا حيويددا أد 
 الطبيعة والنف  ارنسانية. ، الزمن: ورسم مشهدا فنيا متعدد العناصر

 : قصيدة ياة وصيتا. يقول الشاعر
 (1)ادولا تمنيتا للعدياذ تبقاي ألفاي     ادضحية للذيا ة ما تمنيتتفارقنا و 
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يرسددم الشدداعر مددن خددلال هددذا البيددل الشددعري المسددتل مددن قصدديدة يالددا وصدديتا عمدد  
فالشدداعر يحمدددل مسدد ولية هدددذا الفددرال إلدددى مكددر الأعدددداء ، لندداتف عدددن فددرال المحبدددوبالأسددى ا

المتربصين  ه )الذيا ة( فلم يهدأ لهم  ال حتددى قطعددوا أواصددر هددذت العلاقددة. يعكدد  هددذا البيددل 
وفددد اد من سدددر ، مدددن الأحاسدددي  ارنسدددانية العميقدددة المتناقادددة بدددين حدددب صدددادل نبيدددل اةياددد 

 تتجدداوز الددذاة لتمددارس "قــيس راهــم"فم سدداة ، رغددم الفددرالوحددرص لددديد علددى مصددلحة الآخددر 
التعاطف والقل  على الآخر خشية الوقوا فريسة سهلة )للذيا ة(. من أجل هذا استامر المبدا 

ليرسددم صددورة مشددهدية م سدداوية مكافددة تعكدد  وحشددية  آلية ال رل من خلال التلاعب  المعاني
وبذلا تجاوزة كلمددة )ذيا ددة( معناهددا الحرفددي ، الأطراف ال ارجية وتقرب الدلالة لذهن المتلقي

الحةيقي ) حيواذ مفتددرس مدداكر( واكتسددبل معنددى مجددازي جديددد يناسددب السدديال ويعكدد  عمدد  
والأمر يتعل   الأعداء الذين يتربصوذ  الطرفين ويحيكوذ لهددم المكاؤددد  شددكل ،  التجربة المريرة

ه محددذوف وهددم الأعددداء ومشددبه داؤم مستمر. بتعبير آخر تتشكل الصورة التصددريحية مددن مشددب
 دده مصددرح  دده وهددم الذيا ددة والتوصدديف المشددترة بددين الطددرفين هددو الشدددر والمكددر. علددى هددذا 

من تصوير مشاعر الحب والألم والشدر مجتمعة ووضددعها فددي قالددب  "قيس راهم النحو تمكن 
اة واحدددد تتنددداغم ةيددده العواطدددف مددد  ال لمددداة لتمدددن  ال طددداب الشدددعري لددديتا مدددن الحركدددة والحيددد 

   وتافي عليه عمقا دراميا يحفز م يلة المتلقي.
 : قصيدة راد ربي. يقول الشاعر

 (2)ادأم البهم احفينوأحنا  حال نيبانهم و     نراء قطوط جايحيدويلقى سباا الحم
من خلال هددذا البيددل مددن قصدديدة راد ربددي م سدداة تاري يددة تتعلدد  بن بددة  "قيس راهم"ينقل  

الأندل  مستعينا  صور لعرية مكافة تحيددل إلددى الان سددار والانهددزام أمددام الآخددر. يصددور هددذا 
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المشدددهد حدددال فرسددداذ الأنددددل  الدددذين كدددانوا مادددل السدددباا الجارحدددة فدددي قوتهدددا وبسدددالتها تحمدددي 
ا لدددريدة ل ندددل  فددي الددزمن الماضددي( لتسددتحيل قططدد  عرينهددا ) يشددير إلددى الحكددم ارسددلامي 

فالشدداعر هنددا ينتقددل  ددالمتلقي بددين مشددهدين ، خاؤرة القددوى مسددلوبة اررادة )فددي الددزمن الحاضددر(
د تجدددذر الألدددم فدددي الادددمير الحاضدددر( لي كددد  . الادددعف( ويقفدددز بدددين زمندددين )الماضدددي. )القدددوة

كمددا اسددتعاذ فددي تصددوير وقدد  الهزيمددة ، الجمعي العربددي وليجسددد نهايددة المجددد ارسددلامي وقتتددذ  
 أيددن،  آلياة لشوية انحرفل عددن معناهددا المعجمددي الددواقعي لتنفددت  علددى دلالاة جديدددة مجازيددة

رذ ذكرهددا  صددفة الشددجاعة نقددل لفسددة السددباا مددن معناهددا المعجمددي )حيواندداة مفترسددة يقتدد  تددم  
فعوا ببسالة ورباطة جدد ش الهيبة( إلى معناها المجازي وهم فرساذ الأندل  المسلمين الذين داو 

عددن قصددر الحمددراء. ثددم انتقددل الشدداعر ليرسدددم نهايددة الأ طددال الألددداء الددذين اسددتحالوا قططدددا 
القددوة : واقدد ، هاؤمددة ذاة أنيدداب مهترؤددة ليعبددر   سددلوب درامدداتيكي عددن حجددم الهددوة بددين واقعددين

 الأسددود فددي فرسدداذ المسددلمين  "قــيس راهــم الددذل والهزيمددة.  اختصددار لددبه : وواقدد ، والةيددادة
فحدددذف المشدددبه )الفرسددداذ( وصدددرح ، وبدددالقطا ذاة الأنيددداب غيدددر الحدددادة فدددي ضدددعفهم، قدددوتهم

قطا( على سبيل الاستعارة التصريحية. هذا الانزيدداح كدداذ لدده  ددالغ الأثددر .   المشبه  ه ) سباا
 في التعبير عن معاذ رمزية تتعل  بتارير م ز  طال الأمة العربية ارسلامية.  

 : يا لعمار. يقول الشاعرقصيدة جارية 
 (1)ب عادانادب وحبيدل حبيدرج ع    اةدوا ذكريدم ماتدل حلدنب  

يعدددالف هدددذا البيدددل الشدددعري مدددن قصددديدة جاريدددة يدددا لعمدددار فلسدددفة الدددزمن وانعكاسدددها علدددى 
الأحدددلام والعلاقددداة ارنسدددانية. يحمدددل صددددر البيدددل دلالاة عميقدددة تدددرتبا بددددورة الحيددداة حدددين 

النا اة إلى ذكرياة طوتها يد الزمن لتنبل مكانها أحلام جديدددة لتتواصددل دورة تتحول الآمال  
 في عجز البيددل حيددثهذت الف رة نلم  ، الزمن الم سسة على ف رة التناقض والتقلب المستمر
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ومددن كدداذ ، قتددربي قد فمن كاذ  عيدا، عة العلاقاة ارنسانية المتناقاةر الشاعر إلى طبييشي
يعيددددد تشددددكيل العلاقدددداة وترتيددددب . حسددددب تصددددورت. فددددالزمن، ب  حبيبدددداقددددد يصدددد وا وقتددددا مددددا عددددد  

 الأل اص والأحداث دوريا. 
فددي حديادده عددن فلسددفة ال ددوذ إلددى توسيددف سلسددلة مددن الألفددا  الم لوفددة   بي  راهددم عمد  

بتعبيددر آخددر ، احيدد   ا طريقددة غيددر م لوفددة )النبتددة( ي الهددا المتلقددي كاؤندد  الددزمن(، المجددردة )الحلددم
فددذكر المشددبه الحلددم وأضددمر المشددبه  دده ، هددو لدديء مجددرد  النبتددة وهددي كدداؤن حدديلددبه الحلددم و 

التوصدديف المشددترة بددين اللفستددين هددو الحيدداة والمددوة علددى سددبيل الاسددتعارة المكنيددة. ، النبتددة
هذا النسيف من الألفا  الموحية كفيلا  من  ال طاب الشددعري أ عددادا دلاليددة وجماليددة تفددت  كاذ  

 .وت كد إدراة الشاعر العمي  للطبيعة البشرية متلقيأبواب الت ويل أمام ال
 : يقول الشاعر في قصيدة كي يليل الليل

 (1)وجرحا غاسي  قلب القلب أدماني   آت يا دنيا لحال رمحا مسموم
يعكدد  هددذا البيددل الشددعري مددن قصدديدة كددي يليددل الليددل نزعددة الشدداعر التشدداةمية ونسرتدده 

لرم  السام في الجرح والألم. استهل الشاعر خطا ه بلفسة فنواؤبها تااهي ا،  السوداوية للدنيا
)آت( دلالة على الاستياء وامتداد الألم الذي  اة ملازما له يحاصرت كعدددو يتددربص  دده مددن كددل 

تن ددر الددددهر وعمددد   الم سدداة مدددن خدددلال نقددل الألفدددا  مدددن معناهدددا  "قـــيس راهـــم"د جانددب. جسددد  
يتبدددى ذلددا مددن خددلال انحددراف ةبددارة ، لوفالحرفددي المدد لوف إلددى معناهددا المجددازي غيددر المدد 

الدنيا من معناها المعجمي )الحياة الدنيا خلاف الآخرة( لتنفت  علددى دلالددة جديدددة غيددر م لوفددة 
إذ عمدددد الشددداعر إلدددى تشددد يص وأنسدددنة  .)محدددارب صدددنديد يحمدددل سدددلاحا فدددي سددداحة الدددوغى(

 المعنوي في ثوب محسوس تعميقا للمعاني وكسرا لأف  التوق . 
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 دددذ صدددورة رمددد  لتت  نهدددا نواؤدددب تلاحددد  ارنسددداذ مدددن كو ةبدددارة صدددروف الددددهر انحرفدددل 
لددم يكددن  الأذى الددذي تعددر  لدده أذ   فددي إلددارة إلددى، وحمسددموم يمتددد أثددرت مددن الجسددد إلددى الددر  

تجدرة في كياذ الشاعر الذي أسهر عجزا على مواجهة الألددم  داؤمة معاناة نفسيةبل  سطحيا  
 "قــيس راهــم  . معنددى هددذا أذ  جددزء مددلازم لحياتددهعترف بوجودت كي    هتصالحا معه وك ذ    وأبدى

وحذف لفددظ المشددبه علددى سددبيل الاسددتعارة ، لبه صروف الدهر  الرم  فصر ح بلفظ المشبه  ه
التصريحية. وعليه كاذ للانزياح الدلالي دور محددوري فددي تجسدديد وتشدد يص وت ايددف مشدداعر 

ــم"الألددم مددن خددلال نقددل تجربددة  ــيس راه نية  صددورة تلامدد    هددذت السدداهرة ارنسدداالذاتيددة مدد  "ق
 تحفز م يلته.  وجداذ المتلقي و 

 : Metonymy The الصورة الكنائية 3 ـ1 ـ3
فهدددو الوعددداء الدددذي تسدددكب ةيددده ، يعتبدددر الشدددعر الشدددعبي فاددداء  خصدددب ا للإبدددداا والتجديدددد

والمددرآة التددي تعكدد  انفعالاتهددا واضددطرا اتها ، الصورة الشعرية ممتزجددة بتجددارب الددذاة الشدداعرة
نسرا لدورها الأنطولوجي في إدراة أستلة الوجود الأمر الذي يافي عليه طا عا عفويددا متفددردا 

فددي هددذا السدديال تبددرز تتجاذ ه رةى الشاعر والتي ت تددزل اسددتعدادت الف ددري والفنددي مددن العددالم. 
 كددلام أريددد  دده وت ايفددا. ال نايددة فددي البلاغددة    ال ناية كواحدة من أبرز الآلياة الأسلوبية إيحاء

إذ لا قرينددة ، معنددى غيددر معنددات الحةيقددي الددذي وضدد  لدده مدد  جددواز إرادة ذلددا المعنددى الأصددلي
علمدداء البلاغددة  هايقسددم، ال ناية أسلوب بلاغي يتطلب لاعر متمرس فذ  .(1)تمن  هذت اررادة 

كناية عددن موصددوف وكنايددة عددن نسددبة. ، صفةكناية عن : إلى ثلاثة أقسام حسب المكني عنه
ة جمالية كفيلددة بنقددل بيمة فني   يمنحهاستحاار الصورة ال ناؤية في النص الشعري الشعبي   إذ  
 تشكيل معاذ  مكافة تتجاوز حدود المبالرة والتقريرية.فعالاة المصاحبة للموقف الشعري و الان
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واريدداح رغددم كونهددا أداة بلا يددة سجلل الصورة ال ناؤية حاورا محترما في ديددواذ ريشددة  
وسددديلة تعبيريدددة ت ادددف الصدددور الشدددعرية  "قـــيس راهـــم" دددذها إذ ات  ، تقليديدددة فدددي الشدددعر العربدددي

وتعمدد  التفاعددل بدددين ال طدداب والمتلقدددي. تسددتهدف هددذت الدراسدددة تسددليا الادددوء علددى جماليدددة 
ة ودخادداعها الصورة ال ناؤيددة فددي مدونددة ريشددة واريدداح مددن خددلال اسددتقراء نمدداذ  لددعرية م تددار 

فددي تشددكيل هويددة كمددا تسددعى الدراسددة إلددى ال شددف عددن دور ال نايددة ، إلددى قددراءة تحليليددة فنيددة
التددي تتفددرا عنهددا لددكالية المحوريددة لهددذت الدراسددة و الجماليددة. مددن هنددا تتبلددور ارالديواذ الف رية و 

 : جملة من التساةلاة أهمها
 د ما هي أهم الأنماط ال ناؤية توسيفا في المدونة؟

 كيف أسهمل ال ناية في تشكيل الصورة الشعرية وتعزيز أ عادها الفنية؟ د
 : ارجا ة عن هذت التساةلاة ت وذ انطلاقا من قصيدة هوى الدنيا. يقول الشاعر

 (1)يدغلطل واحسبل السافل عال  لد الفانيا  شدر ال اوة ندقي
الحدددزذ وال دددذلاذ سدددببها يعكددد  هدددذا البيدددل الشدددعري مدددن قصددديدة هدددوى الددددنيا حالدددة مدددن 

يلفل الشاعر انتبات المتلقي إلى أهمية الحذر فددي التعامددل مدد  الآخددر ،  الاندفاا والجهل  النوايا
حيدددث ألدددار فدددي صددددر البيدددل الأول إلدددى مصددددري ، الزاؤفدددة المسددداهرم و وعددددم الان دددداا  دددالةي  

مقربددوذ مددن أهددل ويقصددد بهددم ال: وال دداوة، المددال: الفانيا وهي كناية عن موصوف: الأذى وهما
السددافل  وأصدددقاء ممددن خددانوا ثقتدده. وفددي عجددز البيددل يقددر  الشدداعر  سددوء تقددديرت حددين سددن أذ  

مددن مكددارم الأخددلال.  ل ص يفتقر إلى الةدديم والمبددادئ عاليددا أي يتمتدد  برصدديد كدداف   وهو كل  
ن فددي هددذا السدديال أسددهمل الصددورة ال ناؤيددة فددي إثددراء المعنددى وانتشدداله مددن داؤددرة التقريريددة مدد 

خلال الاعتمدداد علددى التلمددي  بدددلا مددن التصددري  فددي خطددوة تحفددز م يلددة المتلقددي وتدددفعها إلددى 
  التدبر وار حار في دلالاة ال طاب العميقة.
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 : قصيدة الوقفة ال مسين.يقول الشاعر
 رابْ دددددددددددددددوأ ساحتنا فرفر وحا غ    ادددددددددددددددددددددنة ما يعطيعرفنا لنحالنا  القو 

 دابْ دددددددددددددددددوبلوراس رك  الجاير وت    ادندددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد عنا الددذل والعدددز لري
 (1)دابْ ددددددوما كن اش فيراذ للقا اللع     ادددددددددددددددددالح  حامينو    صدورنا واجهنا

اندددلاا الاددورة التحريريددة عبددر أثيددر قصدديدة الوقفددة ال مسددين بددذكرى  "قــيس راهــم"يحتفددي 
 تعكددد  هددذت المقطوعدددة إيمدداذ الشدددعب الجزاؤددري  قاددديته، الجزاؤريددة ضددد الاسدددتدمار الفرنسددي

 لي كددد أذ  ، وترسددم صددورة ملحميددة لمسدديرة كفدداح مسددتميل انددتهف مبددادئ وبيمددا إنسددانية خالصددة
وسيلة في إبراز وحشية  ذ الشاعر من الصورة ال ناؤية الحرية ح  والحقول تفتا ولا تمن . ات  

ة مدددن ذلدددا ةبدددارة )حدددا يتجلدددى ذلدددا فدددي مدددواطن عدددد  ، ت ليدددد  طولدددة أهدددل الأر المسدددتعمر و 
، يت ددذ كرمددز للدددمار والشددقاء، هو طدداؤر أسددود اللددوذ :  فالمعنى الحرفي غير المقصود،  غراب(

ي  سددا سددلطانه تلال الفرنسددي الددذكناية عن موصوف وهو الاح : ا المعنى الرمزي المقصودأم  
وفي تعبير أخر انزاحل ةبارة )رك  ، عاث فيها فسادا كشراب مش ومعلى أر  غير أرضه و 

استسدددلام العددددو ودقددددرارت : لتت دددذ معندددى جديددددد، جادددا وانحنددددى: الجددداير( مدددن المعنددددى المعجمدددي
نددا والحدد   الهزيمددة وبددذلا وضدد  حددد لممارسدداته السالمددة. كمددا انحرفددل ةبددارة ) صدددورنا واجه

التددي تماددل مشددروعا إنسددانيا يحمددل  حامينددا( لتنفددت  علددى دلالددة أعمدد  تناسددب سدديال المقاومددة
وتحيدددل إلدددى لدددجاعة الشدددعب الأبدددي المدددتعطش إلدددى الحريدددة  ،كيددداذ لدددعب ويحددددد مصدددير أمدددة

م والانعتال. من هذا المنطل  أسهمل الصورة ال ناؤية في ت ليد  طولاة الجزاؤريين وتعزيز بددي  
 م الحب والحرب. لتحريرية التي جمعل بين بي  الاورة ا

 : يقول الشاعر في قصيدة جاء  البال
 (1)قطراتواو  وبين الورد والندى   بيناتنا ما بين الشفايف وال اس
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يرسددم الشدداعر عبددر هددذا البيددل مددن قصدديدة جدداء  البددال صددورة حالمددة مفعمددة  المشدداعر 
إلددى استحاددار  "قــيس راهــم"الدافتددة تشددير إلددى القددرب والتندداغم بددين ارنسدداذ والطبيعددة. عمددد 

ة أضددفل صددبشة جماليددة وعاطفيددة  صددور كناؤيددة مسددتوحاة مددن الطبيعددة الماديددة والطبيعددة الحيدد 
ار ةبددارة )بيناتنددا مددا بددين الشددفايف وال دداس( وةبددارة )بددين الددورد على ال طاب الشعري على غر 

، التمدداهي والندى( اللتاذ تحيلاذ إلى معنى القرب وعم  الاتصال العاطفي  الآخر وصل حد  
هذا الدنو يماثل دنو الشفات من ال  س وتماس قطراة الندى  الزهر. يهدف الشاعر إلى إبددراز 

 الحرص على التمسا  ددالآخر يصددهر المسددافاة ويحفددظ الددود  أواصر العلاقة  ال لاذ فالوفاء و 
كمددا تحفددظ قطددراة الندددى الددوردة وتبعددث فيهددا الحيدداة رغددم هددول المسددافة بينهمددا. وعليدده أضددفى 
ز التجربددة الشددعرية وخلدد  تناغمددا بددين  الانحددراف الدددلالي  عدددا فنيددا وجماليددا علددى القصدديدة عددز 

   اللفظ والمعنى.

 : يقول الشاعرقصيدة ناحا ولى نبكي.  في 
 (2)لربتيلي المر عصرتي  كيساني قطراتوا    قبل الوقل زعافا يا سالمة كبرني

من خلال هددذا البيددل الشددعري مددن قصدديدة ناددحا ولددى نبكددي تجربددة   "قيس راهم"يجسد  
رة مسدددار حياتددده وخل فدددل قرحدددا عميقدددا لا ينددددمل جعلددده يشددديب قبدددل أوانددده.  عاطفيدددة مريدددرة غيددد 

اة يتسدددربل بدددين مارسدددل المحبوبدددة لدددت   ى ضدددروب العندددف والأذى النفسدددي ف اندددل مادددل سدددم فتددد 
ور كناؤيددة قويددة تعكدد  حجددم المعاندداة الأوصال مسببا موتددا  طيتددا محققددا. اسددتعاذ الشدداعر  صدد 

المبالددرة  فالدلالددة، والألددم اللددذاذ أ خادد  لهمددا مددن طددرف الآخددر نحددو ةبددارة )لددربتيلي المددر(
ا الدلالة غير المبالرة فهي تحيددل إلددى الممارسدداة القاسددية أم  ، تفاي إلى مشروب مر  المذال
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اللاإنسانية وبذلا نقل الشدداعر المعدداني مددن مسددتواها المحسددوس إلددى مسددتواها المعنددوي المجددرد 
 ليبرز تجبر الآخر ومعاناة الأنا.  

 : قصيدة ما يسعد ما يهنى. يقول الشاعر
 (1)ولا  الهند والصين ولا  سر الأهرام    وأدوى العربي لات بلين النهرين

عري من قصدديدة مددا يسددعد مددا يهنددى روح ارنتمدداء عبر هذا البيل الش  "قيس راهم"يسهر  
، الأمدددة العربيدددة مبعدددث الحاددداراة الاخدددرى  فهدددو يدددرى أذ  ، والف دددر  عسمدددة الحادددارة العربيدددة

تقاليدددددها  معددددزل عددددن حادددداراة الأمددددم سددددتمد كيانهددددا مددددن بيمهددددا وتاري هددددا و ت، مسددددتقلة بددددذاتها
اعتزازت بذاته وبتراثه فددلا يبحددث  تفول وبيمة ارنساذ في . كما يشير هذا البيل إلى أذ  متبةيةال

عنهددا فددي أعددين الآخددر مهمددا تبددوأ مددن المكانددة مقعدددا. لت كيددد هددذا التصددور عمددد الشدداعر إلددى 
يحيددل استحاار ألفا  انفتحل على دلالاة غير م لوفة على غرار لفستددي )الهنددد والصددين(. 

 لوف إلددى كنايددة عددن المعنى غير الم يحيل في حين، المعنى الم لوف إلى بلدين من قارة آسيا
 سددر الأهددرام( عدددن إضددافة إلددى هددذا انحرفدددل ةبددارة )لا ،  عددد تحقيدد  الشايدددة أي، صددفة البعددد

 لتصددب ، مجسماة عملاقة في مصر تندر  ضمن عجاؤب الدنيا السددب   دلالتها الأصلية وهي
كناية عن صفة التعجيز. على هذا الأساس أفددرز اؤددتلاف العناصددر الفنيددة والتركيبيددة انسددجاما 

 لعور الاعتزاز والف ر ل ل ما هو عربي أصيل. دعمواتساقا ضمنيا  
 :  Metaphors The/الصورة المجازية 4 ـ1 ـ3

م لددرا و  ؤله نسددرا لاعتبددارت معيددارا فنيدداأ حددروا فددي مسدداعنددي البلاغيددوذ القدددامى  المجدداز و 
مجدداز عقلددي : وهددو علددى ضددربين، يقددةعلددى الفصدداحة تسددتدعي التفدداخر. المجدداز خددلاف الحة

إسددناد الفعددل إلددى : مددن ألددكاله، هددو إسددناد الفعددل لشيددر فاعلدده الحةيقددي لعلاقددة غيددر المشددابهةو 
، العلاقددة الجزؤيددة: المصدددر.. ومجدداز مرسددل مددن علاقاتددهأو ، المكدداذأو ، أو الددزمن، الفاعددل
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الحاليددة والمحليددة. يعتبددر و ، اعتبددار مددا يكددوذ و ، اعتبددار مددا كدداذو ، المسددببيةو ، السددببيةو ، ال ليددةو 
المجددداز بنوةيددده المرسددددل والعقلدددي أحدددد أهددددم الأسددداليب البلا يدددة لدددديوعا فدددي الشدددعر الفصددددي  

قــيس "حاورها في مدونة ريشة وارياح انحصر في نطال ضي . اسددتلهم  غير أذ  ،  والملحوذ 
ــم ازيددة مددن تفاصدديل الحيدداة اليوميددة ومددن الممارسدداة الشددعبية وهددذا مددا يفسددر صددورت المج  "راه

هدف هذت الدراسة إلى تحليددل جماليددة طغياذ الطا   الشعبي الأصيل على الألفا  والمعاني. ت
المجدداز المرسددل  مددن الصورة المجازية فددي ديددواذ ريشددة وأريدداح مددن خددلال التركيددز علددى نمدداذ 

 تحقيدد فددي  خصوصددية المجددازاستقصدداء  ا إلددىوسددعي  والدلاليددة يددة فنال لأ عادهددا اكشددف  ، والعقلددي
ت تسددب . الشددعبيةروح الاقافددة تشددكيل رةى فنيددة تتندداغم مدد  مدونددة عددن طريدد  الهويددة الفنيددة لل

 ت كيددددوتسدددهم فدددي  الهامدددةالبلا يدددة  السدددواهرأحددد  تشدددير إلدددىهددذت الدراسدددة أهميتهدددا مدددن كونهدددا 
ا ا اعتبارهدددد  ريشددددة وأريدددداح لمدونددددةالةيمددددة الأدبيددددة  المددددوروث  تقدددداط ي عبددددر عددددن  لددددعريا نموذجدددد 

بدددءا مددن قصدديدة هددوى الدددنيا. يقددول  الاقافة الشعبية في سيال أدبي معاصرو  الفصي   يالبلاغ
 : الشاعر

 (1)الامير أعماليماة القلب و  من غمد العفة والصفى نسليل
هددذت ، جلددد الددذاةمددن الندددم و  هددوى الدددنيا إلددى حالددة يحيل هذا البيل الشددعري مددن قصدديدة

م. لددم م التي نش  عليها الشاعر وسلوكياته التي تنافي هذت الةي  المعاناة مردها التناقض بين الةي  
 ارقرار  المعصية والشعور  الذنب بل توجدده فددي عجددز البيددل نحددو تطويدد   "قيس راهم"يكتف  

العناصر اللشوية بنقلها مددن داؤددرة المدد لوف إلددى داؤددرة غيددر المدد لوف كسددرا لأفدد  التوقدد  وتحفيددزا 
لم يلة المتلقي وتعميقا لعاطفة الندم والحسرة. انتقلل ةبارة )ماة القلب( من معناها المدد لوف 

إلددى معناهددا غيددر المدد لوف وهددو توقددف ارحسدداس  الددذنب ، دعددلاذ المددوةوهددو توقددف القلددب و 
 غيددر الحةيقددي ضددمن المجدداز المرسددل القدداؤم علددى العلاقددة  هذا التعبيريندر   وموة المشاعر.  
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أردنددا ال ددل وهددو الجسددد كدداملا. أسددهم الانزيدداح ذكرنا الجددزء وهددو قلددب ارنسدداذ و   حيث،  جزؤيةال
فددي عددر  الأف ددار   سددلوب مددوجز مكاددف أضددفى مسددحة الدددلالي ممددالا فددي المجدداز المرسددل 

 جمالية تلاؤم مقتاى الحال.
 : قصيدة جارة لي اميقول الشاعر في 

 (1)هدي يسبيدد حلمداء قاصدوج    نددر ذا الزمدام وغدارة لي  دج 

ام معاندداة   المسددتمرة مددن  "قــيس راهــم"يصددور هددذا البيددل الشددعري مددن قصدديدة جددارة ليدد 
غدددر الددزمن وجددور الأيددام. يسهددر هددذا التعبيددر لددعور الددذاة الشدداعرة  ددالعجز وال دددلاذ الددذي 
وصددل ذروتدده حددين اغتصدددبل مندده أحلامدده. اسدددتعاذ الشدداعر فددي رسدددم معددالم الم سدداة  آليددداة 

الموضدد  ، از العقلددي الددذي يتمسهددر فددي موضددعين متتددا عيندلاليددة وبلا يددة علددى غددرار المجدد 
حيث أسند فعل الجور )وهو ممارسة إنسانية تحيل إلى السلم ( إلى فاعل ،  جارة لي ام:  الأول

ا الفاعل الحةيقي المقصددود فهددو الأحددداث التددي غير حةيقي الأيام )وهي فترة زمنية محددة( أم  
)وهو سلوة عقلاني يدل علددى ال ديعددة( إلددى غيددر  وقعل في تلا الفترة. كما أسند فعل الشدر

خددذلوت خددلال حةبددة  نالفاعددل المقصددود هنددا هددم الألدد اص الددذي، فاعلدده الأصددلي وهددو الددزمن
غدددر( إلددى مفدداهيم مجددردة ، الأفعددال الحةيةيددة )جددارة "قــيس راهــم"زمنيددة معينددة. وبددذلا أسددند 

ام لهدددا إلددى عوامددل فاعلددة تعكددد  م، غيددر حةيةيددة )ليدد  شدداعر القهددر  طريقددة حسدددية الددزمن( وحو 
 تستفز القارئ وتدفعه إلى التدبر والتحليل.

 : طير يقول الشاعر قصيدة كاذ عندي
 (2)ذاري دي ما حنيل مر ة ولا قبلل اعديالل   داري  الادام تاخذلدا درى لي  دي
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يتسدداءل الشدداعر فددي هددذا البيددل مددن قصدديدة كدداذ عندددي طيددر عددن سددبيل يشددفي غليلدده 
في الآذ ذاته يحمل خطا دده نبددرة منفذا غير توسل الأيام لتنصفه وترد حقه. و   وينصفه فلم يجد

الجفدداء فددي إلددارة إلددى مشدداعر قسددوة و للمحبددوب الجدداؤر الددذي لمدد  ةيدده ال عتدداب ولددوم صددري 
الحددب وال ددذلاذ. تتجلددى صددورة الانتقددام والاسدددتنجاد  العدالددة ارلهيددة مددن خددلال إسددناد الفعدددل 

ألدد اص أو  المقصددود الحةيقددي هددم، ( وهي مفهوم مجرد غير عاقددل)تاخذلي  الاار( إلى )لي ام
أحداث قد تنصفه وت خددذ ثدد رت مددن الآخددر. أسددهم المجدداز العقلددي ذو العلاقددة الزمنيددة فددي تعزيددز 

 م ال طاب ارنسانية التي جمعل الحب والتمني والعتاب في صورة مشهدية واحدة. بي  

 : قصيدة تنهيدة طايشةيقول الشاعر في 

 نْ دددددددددداج أرضى فاس  فداحش م   اةدددددددددددأرضمتنا سكتل و سكتل أ

 (1)الذل ولاد أمحاينْ ياة أحملنا و     داةيي أطعنا  التنهأ كي يا وطن

ت الأبياة من قصيدة تنهيدة طايشة الحددال ذعبر ه "قيس راهم"بنبرة ماقلة  الي س يشكو  
تلفددددة تدددرتبا  الأنسمددددة نتيجددددة لعوامدددل م  البددداؤ  الدددذي آلددددل إليددده الأمددددة العربيدددة والددددذي كددداذ 

التي استنزفل إرادة الشعوب وزعزعل أمنهم الددداخلي فددي إلددارة إلددى هيمنددة الآخددر   الاستبدادية
ةبددارة )أ كددي  فيالشربي وخاوا الأنا العربي. يتمسهر امتعا  الشاعر من الصمل العربي 

ه الأصددلي وهددو الددوطن ) إلددى غيددر فاعلدد  نسانيسلوة إ وهو حيث أسند فعل البكاء،  يا وطني(
فدددي محاولدددة منددده ، الفاعدددل الأصدددلي المقصدددود هدددو أهدددل الدددوطن فدددي حدددين أذ  ، حيدددز مكددداني(

ز لاختزال معاناة لعب فددي صددورة وطددن.  ر وعددي الشدداع ا الفعددل الموقددف الشددعري وأكددد  ذهدد عددز 
 والتزامه  قاايا أمته المصيرية
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 الشعرية الحداثية ـ الصورة2 ـ3
 :  Symbolic images/الرمزية الصورة1 ـ2 ـ3

الصدددورة الرمزيدددة ركيدددزة هامدددة فدددي اربدددداا الشدددعري الملحدددوذ ومددددخلا أساسددديا فدددي  تعدددد  
فددن للتعبيددر ه    ندد   مجدددي وهبددةيعرفدده ، هو ارلارة واريماء symbolالتشكيل الجمالي. الرمز 

مددا  اريمدداء أو التامة ودن  ل ما يحل محل ليء آخر في الدلالة عليه لا  طري  المطا قة عن ك
ا فددددي تحديددددد ا هامدددد  وتلعددددب العوامددددل النفسددددية دور  ، بوجددددود علاقددددة عرضددددية أو متعددددارف عليهددددا

. بتعبيددر آخددر يتددي  الرمددز للشدداعر التعبيددر عددن أف ددارت وبددث انفعالاتدده  صددورة متفددردة (1) دلالتدده
جمددالي مت امددل  تتصددف  ددالعم  واريحدداء تعكدد  خلفياتدده الفلسددفية والا سددتمولوجية فددي إطددار

إعددادة تشددكيل الواقدد  والتعبيددر ياري التجربة الشددعرية ويعمدد  أ عادهددا الفنيددة والدلاليددة مددن خددلال 
ا ممددا يفدددت  مجددال التفاعدددل بدددين أكاددر غموضددد  ارنسدددانية   سددلوب رمدددزي  الددنف  عددن مكنونددداة

تحليددل  الددنص. تهدددف هددذت الدراسددة إلددىو  ،المتلقدديو  ،المبدددا: أقطاب العمليددة اربداةيددة الددالاث
فددي  "قــيس راهــم جمالية الصورة الرمزية في ديواذ ريشددة واريدداح مددن خددلال التركيددز علددى آليددة 

استامار الرمددوز وال شددف عددن أنواعهددا ومرجعياتهددا ف  عادهددا الدلاليددة. مددن هددذا المنطلدد  يسددعى 
كيددف تسددهم الصددورة : هددذت المبحددث إلددى ارجا ددة علددى جملددة مددن التسدداةلاة المحوريددة أبرزهددا

 ارياح؟لدلالية والجمالية لديواذ ريشة و الرمزية في ت ايف البنية ا
 :  acters symbolismchar/رمزية الشخصيات  1 ـ1 ـ2 ـ3

ي تي هذا المبحث فددي إطددار السددعي إلددى است شدداف رمزيددة الش صددياة فددي مدونددة ريشددة 
وارياح عن طري  استقصاء دلالتها المتعددة التي ت ترل المعنى الحةيقي الساهر وصولا إلددى 
تمايل قاايا وجودية في سدديال لددعري يعكدد  قدددرة الشدداعر الشددعبي علددى اسددتامار الشدد وص 

عددوالم فنيددة تجمدد  بددين العمدد  الف ددري  تاري يددة( فددي خلدد و ،  أدبيةو ،  ها الم تلفة )دينية مرجعيات
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ادة ال طددداب الشدددعري وتحقيددد  فدددر ، والجمدددال الفندددي الأمدددر الدددذي يسدددهم فدددي تعزيدددز أفددد  التلقدددي
 .الشعبي
 : شخصيات ذات مرجعية تاريخية سياسية  1 ـ1 ـ1 ـ2 ـ3

إلى استحاار الش وص التاري ية والسياسددية كوسدديلة تعبيريددة تاددفي   "قيس راهم"عمد  
ا ي تدددرل النمدددوذ  المبالدددر ليتفاعدددل مددد  قادددايا أمتددده المصددديرية ا إنسددداني  ا وعمقددد  ا دراميددد  طا عددد  

اسددتدعاء هددذت الرمددوز يعكدد  بيمددا ورةى متجددذرة فددي الأنددا الجمعددي علددى غددرار  وتطلعاتهددا. إذ  
إدرا  هددذت الشدد وص مددن المدونددة وثيقددة تاري يددة  جعددل والتعدداوذ...م السددلم والحددرب والحددب بي  

فتحل مجالا للتفاعددل بددين الددزمنين الماضددي والحاضددر وأتاحددل نقددل التجددارب ارنسددانية  عيددوذ 
  ي رغم اختلاف الأزمنة.د  قاء الصراا واستمرار التحد  الحاضر لت ك  

 : العم سام  1 ـ1 ـ1 ـ5 ـ2 ـ3

، سدددد الشددر والقسددوة ترمدددز إلددى السددلطة الأمريكيدددةالعددم سددام ل صدددية سياسددية غربيددة تج 
صموؤيل حسددب ، ((Samuel Wilsonيقترذ هذا الاسم  الجزار الأمريكي صموؤيل ويلسوذ 
ذو لعر أغبر تعلوت ببعددة طويلددة  دد لواذ ، تصور الرسام جيم  فلاغ رجل بلغ من العمر عتيا

م التشل العم سام 1812حرب  إ اذ ، مطل  القرذ التاس  عشر، العلم الأمريكي ولحية بيااء
( USكانددل الصددنادي  التددي تقددل اللحددم تحمددل رمددز )، كممددوذ للحددوم لصددال  الجدديش الأمريكددي

مدد  مددرور الوقددل أخددذ الجنددود يقرنددوذ هددذا الرمددز  اسددم العددم سددام ،  اختصارا للحكومة الأمريكية
ن ثددددم اسددددت دم اسددددمه لاحقددددا فددددي ملصددددقاة دعاؤيددددة تدددددعو الشددددباب إلددددى التجنيددددد فددددي الحددددربي

صددورة العددم فددي أنحدداء العددالم كرمددز للسياسددة الأمريكيددة ارجراميددة التددي  عرفددل .(1)العددالميتين
تتدددخل فددي لدد وذ الدددول الداخليددة تحددل لددعار ارصددلاح لت فددي نواياهددا ال بياددة. استحاددر 

 : رمز العام سام من خلال قصيدة راد ربي. يقول  بي  راهم 
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 (1)يذلنا ويوط ينا العم سامكرهنا     كرهنا نبقاو للدلالة ديما معروضين
يشددير هددذا البيددل مددن قصدديدة راد ربددي إلددى رفددض راهددن الأمددة العربيددة المسددت ين المنهددزم 

يرسم الشاعر من خلال اسددتدعاء رمددز العددم سددام صددورة مشددهدية ،  أمام الآخر الشربي المهيمن
نسددانية م ارعميقة لوحشية الاستعمار الأمريكي ويفا  سياسته الدولية التي طالما تشن ل  الةي  
 وضللل الرأي العام في دعوة للت لص من التبعية ودعادة المجد العربي السليب.

 : صلاح الدّين  2 ـ1 ـ1 ـ1 ـ2 ـ3
ل صددية  (2)م(1193د8113)  الأيددوبي يوسددف بددن لددادي  دينصددلاح الدد  الفات    السلطاذ  

م س  الدولددة ، والعالميأبرز الأعلام التي خل دها التارير ارسلامي ،  تاري ية عربية )عرابية(
ين )، الأيوبيددة ف دداذ لدده الدددور البددارز فددي سددح  الصددليبيين واسددتعادة  م(1187قدداد معركددة حطدد 

رمدددزا إسددلاميا للبطولدددة والشدددهامة  ينصـــلاح الـــدّ الأراضددي الفلسدددطينية مددن جديدددد. يسدددل القاؤددد 
من ل صيته معالم عربي البارحة المعتز   رضه وبيمدده مقابددل   "قيس راهم"والتسام . استلهم  

 : عربي اليوم الذي مسر كل ما سب . يقول في قصيدة راد ربي
 (3)ارجوعوا كيف ي زيناو  كيف نقابلوت    صلاح الدّينأتمالوا يرج  بيوم 

بددين زمنددين زمددن مدددا   فددي هدددذا البيددل مددن قصدديدة راد ربددي مقابلدددة  "قــيس راهـــم"عقددد 
زمددنٌ حاضددرٌ )الان سددار(. فددي صدددر البيددل ي ددال الشدداعر عددودة القاؤددد صددلاح صددار( و )الانت
يتسدداءل بنبددرة ماقلددة  ددال زي والعددار  ين الأيوبي إلى الزمن الراهن كرمددز للعددزة والانتصددار ثددم  الد  

عددن سددبيل الأمددة العربيددة لمواجهتدده فددي إلددارة إلددى خيانددة إرث الأجددداد أيددن تفرقددل الصددفوف 
دانيددة علددى المصددال  الجماةيددة. البيددل صددرخة لدداعر لدده مسدد ولية أخلابيددة وطشل النزعددة الفر 
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م ارنسددانية التددي تحقدد  هويددة الأمددة وحاددارية فددي بددث الددوعي واسددتنها  الهمددم وترسددير الةددي  
   ز مكانتها بين الأمم في محاولة لاستعادة أمجاد الآ اء.وتعز  

 :  بومدين  3 ـ1 ـ1 ـ1 ـ2 ـ3
م( ل صدددية سياسدددية 1978د1932)  بهددواري بومددددين المكندددى   محمددد إبدددراهيم بوخروبدددة 
، (1) م(1978د1965تقلد منصب رؤي  للجمهوريددة الجزاؤريددة فددي الفتددرة الممتدددة بددين )،  جزاؤرية
،  عملدده الدددةوب ونهجدده الصددارم فددي خدمددة وطندده قبددل وبعددد الاسددتقلال هــواري بومــدينالددتهر 

يد السياسدددي الزراعدددي الصدددناعي وكدددذا كددداذ لددده دور  دددارز فدددي النهدددو   دددالجزاؤر علدددى الصدددع
كما كاذ له حاددور مشددرف فددي السدداحة الدوليددة مددن خددلال دعددم حركدداة التحددرر فددي ،  الاقافي

منحتدده الأمددم ، العددالم الاالددث. هددواري بومدددين أبددرز رجددالاة الجزاؤددر دعمددا للقاددية الفلسددطينية
 "بومــدين"ا الأمددن والعدالددة. أمدد  م تامينددا لجهددودت فددي نصددرة ودرسدداء بددي  المتحدددة ميداليددة السددلام 

أبدددي مددددين بددددن لدددعيب بدددن الحسددددين  فهدددو يشدددير غالبددددا إلدددى  "قــــيس راهــــم"الدددذي استحادددرت 
ــاني"المكنددددى   الأنصدددداري  ــدين التلمســ ــأبي مــ أندلسددددي ، م( الددددولي الصددددال 1198د 1126) "بــ

ين والتصددوف والع،  الأصل لددم زار تلمساذ واستقر فيها حتى وافته المنية ليصب  أحد رمددوز الددد 
 ددذ سدددكاذ تلمسدداذ مدددن ضدددريحه مددزارا يتبركدددوذ  دده إلدددى يومنددا هدددذا. اسدددتدعى ات  ، فددي المنطقدددة

 : الشاعر ل صية سيدي مدين الأنصاري في قصيدة تلمساذ. يقول
 (2)تارير ذوة الفرساذوعهد القصور و   الفاهددم بومدينتعيد وت ل د تارخ 

تلمساذ العري  الذي جم  بين إرثددين اررث يتشنى الشاعر عبر هذا البيل بتارير مدينة 
ا اررث الروحي فتتجسددد معالمدده عبددر اسددتدعاء ل صددية أم  ، الاقافي الروحي واررث التاري ي

المعلدددم الصدددوفي الدددذي كددداذ عنصدددرا فددداعلا فدددي تعزيدددز و مددددين التلمسددداني الرجدددل الحكددديم و أبددد 
 

، 1997، 1ط، البليددددة، قصددر ال تددب، 1978-1932هدددواري بومدددين الددرؤي  القاؤدددد ، ينسددر: سددعد بدددن البشددير العمددامرة -1
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سددكاذ المنطقددة لت ليددد ذكددرات م الدددين ارسددلامي فددي مدينددة تلمسدداذ الأمددر الددذي دفدد  وترسير بي  
وتامددين دورت اريجددابي وقتتددذ مددن خددلال نسددبة  عددض المعددالم الصددوةية إلددى اسددمه علددى غددرار 

 مسجد سيدي بومدين.
 : شخصيات ذات مرجعية أدبية ثقافية  2 ـ1 ـ1 ـ2 ـ3
 : حيزية  1 ـ2 ـ1 ـ2 ـ2 ـ3
دويددة لددا ة ب، ل صددية تراثيددة جزاؤريددة( 1)م(1878د1855)  حيزيددة بنددل أحمددد بددن البدداي 

همددا  أن  رغددم معارضددة الأهددل إلا  ، وقعددل فددي حددب ابددن عمهددا سددعيد،  حسناء من أصددول  سددكرية
قصددتهما مددن أبددرز قصددص الحددب التراثيددة التددي  تمسددكا بهددذا الحددب حتددى تددو    ددالزوا . تعتبددر

ترددة على الألسنة وخل دتها ألعار الملحددوذ جيددل عددن جيددل مددن ذلددا قصدديدة حيزيددة للشدداعر 
ل صددية حيزيددة اسددتحالل الشعبي بددن بيطددوذ وهددي مرثيددة مطولددة يبكددي فيهددا الشدداعر رحيلهددا. 

 سرح والأغنية الشعبية. فنية م تلفة في الشعر والقصة والمرمزا للعش  ألهمل أعمالا أدبية و 
 : بلقيس  2 ـ2 ـ1 ـ2 ـ2 ـ3

لعبددل دورا محوريددا فددي تنميددة ، مل ددة سددب  )الدديمن حاليددا(، بلةددي  ل صددية تراثيددة عربيددة
ة. ورد ذكرها فددي القددرآذ ال ددريم مقترنددا  سدديدنا  ، عليدده السددلام  سددليماذ الممل ة على أصعدة عد 

جعلهددا ،  الحكمددة فددي إدارة لدد وذ الحكددم والحددرص علددى لدد وذ الرةيددة  بلةددي  عرفددل المل ددة 
 ةيه الرجال.العرب رمزا للجمال والحن ة وأيقونة للةيادة النسوية في مجتم  يهيمن  

 : عبلة  3 ـ2 ـ1 ـ2 ـ2 ـ3
ل صية تراثية عربية. ذاة وجدده حسددن وعينددين واسددعتين ولددعر أسددود   عبلة بنل مالا 
ات ددددذها العددددرب رمددددزا خالدددددا للجمددددال والحن ددددة وال بريدددداء والحددددب العفيددددف المحفددددوف ، طويددددل

الددذي هددام بهددا حبدد ا   عنتددرة بددن لددداد العبسددي  التحدددياة. ارتددبا اسددم عبلددة  ددابن عمهددا الفددارس 
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ة. تادداربل الروايدداة حددول نهايددة هددذت العلاقددة فتددة تددرى أذ عنتددرة تمكددن ، ف فردهددا  قصدداؤد عددد 
ا لهددا. الفروقاة الطبةيددة بددين الطددرفين ووضددعل حددد   من الافر  محبوبته وفتة أخرى تعتقد أذ  

 : في قصيدة نار ودمعةيقول الشاعر 
 (1)واجمي  العالقاة لقيسبو حيزية... وعبلةيا نجلاة ليلى وأسماء و

ا فددي ا خصددب  ا ثقاةيدد  إلددى استحاددار لدد وص نسددوية  ددارزة تشددكل إرثدد   "قــيس راهــم"عمددد  
، حيزيددة بنددل أحمددد بددن البدداي، عبلة بنددل مالددا، التراث الأدبي العربي والعالمي )ليلى العامرية

ء فددي إلددارة المل ددة بلةددي ...( يمددالن رمددزا لل مددال الأناددوي الددذي يجمدد  الحددب والجمددال والدددها
إلددددى تناقددددل الجيندددداة والشددددفراة الوراثيددددة مددددن الآ دددداء ) نسددددوة الماضددددي( إلددددى الأبندددداء )نسددددوة 

 فالطبيعة الفطرية للمرأة ثابتة تتجاوز حدود الزماذ والمكاذ.  ، الحاضر(
 : شخصيات ذات مرجعية دينية  3 ـ1 ـ2 ـ2 ـ3
 : محمد صلى الله عليه وسلم 1 ـ  3 ـ1 ـ2 ـ2 ـ3
محمددد بددن عبددد الله بددن عبددد  م( اسددمه ال امددل 632د 571سددلم )و  صددلى الله عليدده  محمددد 

ينحددددر مدددن قبيدددل قدددريش ألدددرف الةباؤدددل ، ولدددد عدددام الفيدددل  مكدددة المكرمدددة،  المطلدددب بدددن هالدددم
عنددددما نددداهز الأربعدددين سدددنة اصدددطفات الله رسدددولا ، رعدددي الأغندددامالدددتشل فدددي التجدددارة و ، العربيدددة

عمدددل ، اةيددا إلددى ديانددة التوحيددد محاربددا للشددرة وةبددادة الأصددنامد، وخاتمددا ل نبيدداء والمرسددلين
عامددا واجددده  13دامددل  عاتددده فددي  كدددة ، م ارنسددانية والأخلابيدددةعليدده السددلام علدددى إرسدداء الةدددي  

الرسدددول  هامددده  دددالجنوذ. سدددل  خلالهدددا لدددتى ضدددروب العندددف النفسدددي والجسددددي وصدددلل حدددد ات  
 ددذ كمرجعيددة أساسددية يحتدددى بهددا فددي ل لةيددة ات  ال ريم نموذجا إنسانيا يجم  الشماؤل ال لةيددة وا

 حيددث، ارنسدداذ والمبدددا متشددب   الاقافددة ارسددلامية "قــيس راهــم"التنشددتة والمعدداملاة اليوميددة. 
نموذجا إنسانيا للروحاني ال امددل والقاؤددد الملهددم  وسلم  محمد صلى الله عليه رأى في ل صية 
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استدعى الشاعر رمزية الرسول عليه أفاددل صددلاة وسددلام فددي قصدديدة تنهيدددة   والمعلم الحكيم.
 : طايشة. يقول

 (1)اد غروهم لواطندو عبدتن رول   خيدر الم لوقداةا   ـنبين  حتى
الاستن ار للحال الددذي آلددل إليدده الأمددة يعك  هذا البيل من قصيدة تنهيدة طايشة حالة 

م ارسددلامية التددي يدل الشاعر ناقوس ال طر معربا عن زعزعة الةددي  ، العربية في الوقل الراهن
أيددن اسددتبيحل الأخددلال وانتهكددل حرمددة الرسددول ، تماددل ركيددزة هامددة مددن ركدداؤز الهويددة العربيددة

لقدددا تددده الأمددداني جيددد ، ال دددريم الدددذي يمادددل رمدددزا لل مدددال ارنسددداني خَلقدددا وخ  ل ات بددد  الادددلالة وغر 
للنجدداة فددي ذ تعدداليم الدددين ارسددلامي منهجددا  دداإلددى أهميددة ات   يشددير هددذا البيددل وعليدده، الدنيويددة

 الدارين الدنيا والآخرة.
 : أدم وحواء 2ـ  3 ـ1 ـ2 ـ2 ـ3
خلقدده الله عزوجددل فددي ، أول إنسدداذ علددى كوكددب الأر ، عليه السددلام أبددو البشددرية   آدم 

وحدده الجنددة مددن صلصددال  إبلددي  أبددى أسددجد لدده الملاؤ ددة أجمعددين إلا  ، لازب ثددم نفددر ةيدده مددن ر 
كر مه الله ف سكنه الفددردوس الأعلددى حتددى ارت ددب ال طيتددة ال بددرى فدد نزل إلددى الأر  ،  واست بر
اا إلددى   حددواء رفقددة  و ل ددم فددي الأر  مسددتقر ومتدد  عليهددا السددلام  اهبطددوا  عاددكم لددبعض عددد 
ا، . حواء أم البشرية(2)حين  رمددزا  تعددد  ، خ لقل من ضل  آدم عليه السلام لت وذ له زوجددا وسددند 

ة مددن الددذكر  للمددودة والرحمددة مددن صددلبها انبعددث النسددل البشددري. وردة قصددتهما فددي سددور عددد 
، حين نزلا إلى الأر  كانا في ماربين م تلفين  حواء و  آدم أذ    الحكيم. جاء في الرواياة

الواحددد فيهمددا يبحددث عددن الآخددر إلددى أذ حدددث اللقدداء فددي جبددل عرفددة لتبدددأ قصددة البشددرية  سددل  
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علدددى كوكدددب الأر  م سسدددة علدددى الحدددب والرحمدددة وتحمدددل المسددد ولية. اسدددتدعى بدددي  راهدددم 
 : يقول من خلال قصيدة صمتا يت لم.  حواء و  آدم رمزية  

 ومددا يشبنش عال  عايش  حمات  يوطى مواسمو   الحب ما يعلاش
دد   وا واخ    آدمو   ـوّاءـــــــــــــ ـــح ـهذا ما جم   (1)لاتددددددوما حبب بي  في بر 

يشددير هدددذا المقطدد  الشدددعري مددن قصددديدة صددمتا يدددت لم إلددى طبيعدددة الحددب كونددده جدددوهر 
فالحددب فددي ، تت طى السروف )ما يعلاش ويوطى مواسم(إنساني نبيل ذو قوة روحانية عميقة 

وهذا ما تابتدده قصددص ، تتحكم ةيه الأنداء والأهواء اعابر ولي  لعورا  ةبيمة ثابت  نسر الشاعر
ها ت سسل على حب صادل متبددادل الأنبياء ممالة في قصة آدم وحواء فعلاقتهما استمرة لأن  

قصددص مددن التددراث الأدبددي ممالددة فددي  تابتددهكمددا ، ذو أرضددية صددلبة لا تزعزهددا أعتددى السددروف
 . التي تجسد نموذجا للحب ال الد  ليلى و  بي  ملحمة  
 time symbolism -Space: رمزية الزمكان 21 ـ2 ـ3

مدد  رمزيددة الزمكدداذ بوصددفها أداة فنيددة طي عددة تجسددد أف ددارت وتصددور  "قــيس راهــم"تعدداطى 
التحدياة والصراعاة الذاتية وارنسانية   سلوب عميدد  ورةيددة لددعبية تحمددل خصوصددية دينيددة 
واجتماةية وتاري ية تنددبض حيدداة . المكدداذ فادداء فسددي  ذو بيمددة انتربولوجيددة راسدد ة فددي كيدداذ 

الزمدداذ الزمدداذ الطبيعددي و : مددن صددورت، حسددوسغيددر ما الزمدداذ فهددو لدديء معنددوي المجتم . أمدد  
النفسددي. يعتبددر الزمدداذ مددن أبددرز التقاندداة الفنيددة التددي يسددتامرها الشدداعر الشددعبي فددي تعميدد  
التفاعددل بددين ارنسدداذ وبيتتدده. بهددذا التصددور يسددتحيل الزمكدداذ الددواقعي المدد لوف طاقددة إيحاؤيددة 

جماليددا تسددتهوي المتلقددي وتددنعش أخيلتدده.  لتمنحهددا  عدددا بيميددا وحسددا الشدداعرتتماهى وانفعددالاة  
ارحاطددة  مددواطن الزمدداذ والمكدداذ فددي ديددواذ ريشددة  هدف هددذت الدراسددةسددتتمددن هددذا المنطلدد  
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، وطنددي، كددل لدد ذ ذاتدديمدد   مدداتفاعلهتحديددد مدددى و ، رمزيددةال همددااست شدداف أ عاد  وارياح  غيددة
 والأخيلة. ر دورهما في تشكيل الدلالاة وت ايف الصو  أو إقليمي فالا على إبراز

 رمزية المكان:  1 ـ2 ـ1 ـ2 ـ3
 : الأوراس 1 ـ1 ـ2 ـ1 ـ2 ـ3

الأوراس سلسلة جبلية عالية القمم تق  لمال لرل الجزاؤر تمتد مسدداحتها لتشددمل منطقددة 
جبددال الأوراس وجهددة سددياحية ومَعلددم فنددي عريدد   . تعددد  خنشددلة..(، أم البددواقي، الشدداوية ) اتنددة

ه احتاددن حدددثا سياسدديا ثددر ا ممددالا لاسيما أندد  ، ثقافي غزيرمت   مناسر خلا  ة ودرث تاري ي و يت
فددي اعتبددارت مهدددا لاددورة التحريددر الجزاؤريددة. لطالمددا كانددل الأوراس مصدددر ف ددر ودلهددام يشددحذ 

  علددى أ عدداد وبددي م رمزيددة جديدددة تددرتبا   لفيددة ه تجدداوز الحيددز الجشرافددي لينفددتقراؤ  الأد اء لأن  
وطنيددددة وبطوليددددة مددددن لدددد نها إثددددراء الموقددددف الشددددعري وتعميدددد  الشددددعور  ارنتمدددداء. و ، تاري يددددة

استحاددر الشددعراء الجزاؤريددوذ الأوراس فددي المنجددز الشددعري الفصددي  وكددذلا الملحددوذ كرمددز 
د  طدددولاة الشدددعب علدددى مددددار سدددب  سدددن واة ونصدددف. اسدددتعاذ للادددورة والصدددمود والمقاومدددة خلددد 

 : برمزية الأوراس في قصيدة الوقفة ال مسين يقول "قيس راهم"
دل يا تاريدر اليوم تلميدد  ابددددددددوالذكرى ال مسين كملل حس  ناددددددددددسج 

 زابددددددددددددددددددصبيا عدو   دفعنا صبياذ   داددددمدا لحين دفعنا الامن غالدي
 (1)دابددددددددددددددددركد  الجاير وتبلوراس و   داددددددددددددددددددددلرينددوالعدز   عندا الذل

عبر هذا المقط  مددن قصدديدة الوقفددة الددذكرى ال مسددين لاندددلاا الاددورة  "قيس راهم"يحيي  
ركدد  بلــوراس ال رامددة الوطنيددة )الأوراس ليقدمدده كمعقددل للحريددة و ز التحريريددة أيددن استحاددر رمدد 

الجدداير(. أضددفى الشدداعر علددى جبددال الأوراس  عدددا تاري يددا يتجدداوز نطاقدده الجشرافددي ليجعلدده 
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ا مفصددلية زاخددرة  ددالبطولاة والانتصدداراة ا أحددداث  ي لدداهد  رمزا خالدا راسدد ا فددي الاددمير الجمعدد 
 م كدا إلراة الطبيعة في د ة معاقل الاحتلال.

 : تلمسان  2 ـ1 ـ2 ـ1 ـ2 ـ3
تلقددب  جددوهرة ، تقدد  فددي الشددرب الجزاؤددري ، تلمسدداذ مدينددة جزاؤريددة عريقددة تعنددي  الينددابي  

طبيعي جعلها قبلددة سددياحية  سكانها الأصليوذ من الأمازيغ. تزخر المدينة بتنوا، لمال إفريةيا
تحسددى  اهتمددام العدداؤلاة الجزاؤريددة. تشددتهر بوصددفها عاصددمة للموسدديقى الأندلسددية والحددوزي. 

ومدداني والتددراث و ، ت تسددي تلمسدداذ طا عددا حادداريا هامددا يجمدد  بددين التددراث الأمددازيشي التددراث الر 
غددرار هاددبة لالددة سدديتي العربي ارسلامي. تحسى مدينة تلمساذ  معالم تاري ية متعددة علددى 

منددارة مسددجد سدديدي بومدددين ، الجام  ال بيددر، التي تافي على المنطقة إطلالة طبيعية ساحرة
وقصددر المشددور... هددذا التنددوا الطبيعددي والتددارير العريدد  جعددل مدينددة تلمسدداذ رمددزا مكافددا ألهددم 

تشنددى فددي الددذي أفددرد قصدديدة كاملددة ي "قــيس راهــم"العديددد مددن الشددعراء الشددعبيين  مددا فددي ذلددا 
 : رحابها  سحر المنطقة ويعر  تاري ها العري . يقول في قصيدة تلمساذ

 اذدددددددددددددلامر بد ولاح بر  المنصورة   مدددددددددددددددددتب ال ال  وزرنا هذا المرسدددك
 اذددددددتشوفوا زاهي يحي ي مجد تلمسد   زمدددددددددددددددددددزايد صور المشور لزمانو يدده

  (1)اذدتقولها در ة من لافها يبقى دهش   مددددعلى سرار الجمال  ابية تت ت   مدينة
ينفددت  عبددر هددذا المقطدد  مددن قصدديدة تلمسدداذ لفادداء لددعري خصددب  "قــيس راهــم   أسدد  

حاارية. استهل الشاعر قصيدته  ارلارة إلى معلددم تدداري ي هددام و ، طبيعيةو ، على أ عاد فنية
)بددر  المنصددورة( وهددو ةبددارة عددن مسددجد ذو طددراز معمدداري فريددد مددن معددالم المدينددة ممددالا فددي 

 كمتذنددة. سددل    ددذ آنددذاة كقاعدددة عسددكرية ثددم  ات  ، مرينيددوذ حددين حاصددروا مدينددة تلمسدداذلددي دت ال
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ا أثريدددا لدددام ا ورمددزا ثقاةيدددا للصدددمود يحيدددل إلددى هدددذت الحةبدددة التاري يددة مدددن الصدددراا بدددين علمدد  مَ 
 المرينيين والزيانيين.  

فدددي البيدددل الادداني رمدددزا مكانيدددا آخدددر مددن الرمدددوز التدددي تقتدددرذ بتدددارير  استحاددر الشددداعر
  غمراسددن بددن زيدداذتلمساذ هو )صور المشددور( وهددو قلعددة ذاة معمددار سدداحر أصدديل لددي دها  

تددارير ذوة لا لحكددم الزيددانيين )عهددد القصددور و كانددل معقدد ، (1)هجددري  أواؤددل القددرذ الاالددث عشددر
الفرسددداذ( فدددي إلدددارة إلدددى  سدددالة الفرسددداذ الزيدددانيين الدددذين حملدددوا لدددواء الددددفاا المسدددتميل عدددن 
عرينهم ردحا من الددزمن قبددل أذ يسددلموا الحكددم للمددرينيين )مددا سنيددل بيددوم سددلطاذ ةيددا يسددلم(. 

كددذلا  الجانددب الروحدداني فددي المنطقددة مددن خددلال استحاددار رمددز الجددام   "قــيس راهــم"أحدداط 
يددرتبا  حكددم المددرا طين )وجوامدد   سددماها عاليددة ، وهددو مددن أبددرز المسدداجد فددي الجزاؤددر ال بيددر

 ددالآذاذ.. تعيددد وت لددد تددارخ بومدددين( ومنددارة مسددجد سدديدي بومدددين بددن لددعيب وهددو فادداء ذو 
طا   صوفي وتاري ي.. على هذا النحو تعتبر تلمساذ إلى يومنا هددذا محددورا للإلددعاا الددديني 

 للصمود والبطولة يعك  اعتزاز الشاعر الشعبي   صالة المنطقة. والاقافي ورمزا خالدا 
 : غرناطة   ـ  3 ـ1 ـ2 ـ1 ـ2 ـ3

تتميددددز ارمددددارة  مناخهددددا ، ( مقاطعددددة أندلسددددية تعنددددي الر مانددددةGranadaإمددددارة غرناطددددة )
ثقافتهددا الأثياددة التددي تجمدد  التددراث ارسددلامي والمسدديحي واليهددودي متنددوا وطبيعتهددا السدداحرة و ال

مددن ألددهر معالمهددا قصددر الحمددراء ، جعلها واحدة من أبرز الوجهدداة السددياحية فددي إسددبانيامما  
وحي البيازين. كانل مركزا هاما للحكم ارسلامي في الأندددل  وآخددر معاقلدده قبددل أذ ياددمحل 

مفاتي  المدينددة إلددى المل ددين   أبو عبد الله محمد الااني عشر م حين سل م السلطاذ 1492سنة  
لتعلددو الصددلباذ  ةدعمهمددا مددن قبددل ال نيسددة ال اثوليكيدد    عد توحيد جيشهما و إيزابيلا و   فرديناند 

ال ناؤ  وترتف  أصواة النددوابي  معلنددة نهايددة الوجددود ارسددلامي فددي المنطقددة. سلددل غرناطددة 
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ث  ددده لدددعراء الملحدددوذ رمدددزا للحادددارة ارسدددلامية فدددي إسدددبانيا ولددداهدة علدددى تاري هدددا التليدددد أثددد  
 : جلى تداةياته في قصيدة راد ربي في قول الشاعرتت، منجزهم الشعري 

 (1)أصلا احنا غير على المنابر اتلاقينا  ند سوار غرناطة هم ينا مفروقينع  
يصدددور هدددذا البيدددل مدددن قصددديدة راد ربدددي واقددد  المسدددلمين المن سدددر حدددال سدددقوط مديندددة 

فاددداء   راهدددمبددي   استحادددار  غرناطددة ومدددا انجددر عدددن ذلددا السدددقوط مددن تشدددتل وهددواذ. إذ  
)سددوار غرناطددة( يماددل رمددزا للحاددارة ارسددلامية القويددة قبددل أذ تعلددن أفولهددا )هم ينددا مفددروقين( 
في إلارة إلى إنتهاء عهد طويل من الحكم ارسلامي وما تبدد  ذلددا مددن ضددعف وضددياا سددببه 

ر القتددل أو التهجيدددر القسدددري أو إجبددار مسدددلمي غرناطدددة علدددى اعتنددال المسددديحية. وعليددده تتفجددد  
يددة غرناطددة لتنفددت  علددى دلالاة مكافددة تجمدد  بددين المجددد والانهيددار لددتعك  عاطفددة الحددزذ رمز 

  والأسى التي طبعل معاني البيل.
 : رمزية الزمان  2 ـ2 ـ1 ـ2 ـ3
 : الحاضر. الماضي 1ـ  2 ـ1 ـ2 ـ3

الماضي والحاضددر مفهومدداذ متلازمدداذ ينفتحدداذ علددى دلالاة رمزيددة عميقددة يكددوذ فيهمددا 
غايددة ومحددورا. يسددتدعي لدداعر الملحددوذ الددزمنين فددي منجددزت الشددعبي للتعبيددر اريحدداء النفسددي 

، ه زمددن ولدد ى وانقاددىعددن المشدداعر وتجسدديد التجددارب الذاتيددة وارنسددانية. يعددرف الماضددي   ندد  
يشكل الماضي جزءا أساسيا من ذاكرة ارنساذ فهددو رمددز للتجددارب التددي عايشددها الفددرد موجعددة 

ا فددي تشددكيل وجداندده وصددقل ل صدديته وت ددوين هويتدده. فددي كانل أم مفرحة وكانل عدداملا هامدد  
حين يرتبا الزمن الحاضر  اللحسة الآنية أين تتفاعل فيها تلا التجارب والأحددداث مدد  الواقدد  

الربا بين الزمنين الماضددي والحاضددر فعددل واا  يسددتهدف الشدداعر مددن خلالدده إبددراز   الراهن. إذ  
 عدددل ارنسددداذ مدد  كدددل مرحلدددة فددي إلدددارة إلدددى أذ  تدد ثير الدددزمن علددى الدددنف  البشدددرية وكيفيددة تفا
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هددذا التصددور نلمدد  التجارب الحياتية القديمة يمكن أذ تسددتمر أو تتجدددد فددي الددزمن الحاضددر. 
 : دمعة. يقول الشاعرو  في قصيدة نار
 (1)ضاعفتيهالي مر اة وم ـاليي ود قليب خلاتلدي خايندة حرقدة بالماضي
فددي سدديال تصددوير  مددن خددلال قصدديدة نددار ودمعددة رمزيددة الددزمن "قــيس راهــم  يستحاددر

فددي و ، الماضددي إلددى المددرة الأولددى فددي الحددبيرمددز امتددداد الألددم مددن الماضددي إلددى الحاضددر. 
 أذ  البددداياة تسددل خالدددة فددي الددذاكرة لا تمددوة فلا خددلاف،  في ال ذلاذو ،  في ال يانةو ،  الجرح

تجدددد الألددم واسددتمرار المعاندداة مدد  المحبددوب  الحاضر )اليددوم( إلددىبينما يرمز )خلاتلي حرقة(.  
  طدديت عدداجزا عددن نفسدده يجددد الرجددلفشالبددا مددا ، الددزمن يعيددد نفسدده )ضدداعفتيهالي مددر اة(  وك ذ  

مددا تتركدده مددن آثددار نفسددية تمتددد إلددى و العاطفيددة العميقددة  تهدداالحددب وال يانددة نسددر ا لطبيع مواقددف
ا مم  ، الحاضر د   .نهيصعب التحرر ما يجعلها تحدي ا متجد 

 الحاضدددر رسدددالة جوهريدددة تتمادددل فدددي أذ  و الماضدددي  بدددين الدددزمنين الدددذكي الانتقدددال يعكددد 
عجددز لمددن  الدددروس فددي مواقددف مشددابهة إلددى ت ددرار تميددلالحيدداة  ذ  وأ،  تندمللا  الجروح     عض

  بهدف ترسير الفهم والتعلم.  جهامة  سلوب أكار   ول ن، عن فهمها في المرة الأولى
 : الليل 2ـ  2 ـ1 ـ2 ـ3

، علميددا هددو سدداهرة كونيددة تمتددد مددن غددروب الشددم  حتددى لددروقها، الليددل خددلاف النهددار
 ددذ رمزيددة الليددل ا من الناحية الأدبية تت  ا للسكوذ والنوم عند أغلب ال اؤناة الحي ة. أم  يعتبر وقت  

تتبدداين دلالتهددا ، فددي المنجددز الشددعري الةيسددي أ عددادا عدددة تقتددرذ غالبددا بهددواج  الددذاة الشدداعرة
ومددلاذت  "قــيس راهــم سدديال الشددعري والفلسددفي الددذي وردة ةيدده. فالليددل المدددلهم أنددي  وفقددا لل
م  دده تجربتدده الفنيددة، ا لآلامه ومصدرا رلهامددهمسرح  ،  الآمن ينطددوي ، اسددتوحى مندده صددورت وطعدد 
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م فنيدددة وسياسدددية ووجدانيدددة متشدددعبة. ارتدددبا الليدددل فدددي قصددديدة كيليدددل الليدددل  الوحشدددة علدددى بدددي  
 : في قول الشاعر يتمسهر ذلا، والوحدة

نيا تنس   ددومْ ددددددددددددددددددددددكليل اللديل ويجي السلام هد  انيددددوتروح الناس لحالها والد 
 (1)حينها نتف رة ونح  روحي وحداني   ومْ ددددددياي  ال اطر وتتحالف عليا لهم

وجددودي يشلددب جعددل الشدداعر الليددل فددي هددذا المقطدد  مددن قصدديدة كليددل الليددل امتددداد لقلدد  
تعكدد  هددذت ، عليدده الحدد  الم سدداوي والتمددزل ارنسدداني ف ضددحى مبعاددا لأحددزاذ وألددجاذ م ثلددة

السدداهرة ال ونيددة حالددة التشددسي والاددياا التددي تت ددبا فيهددا الددذاة الشدداعرة ولعددل  مددا يدد زم هددذا 
فحين تسكل أصواة الأحبة وال لا ذ ينفرد مدد  أنددات ،  الشعور هو إحساسه المااعف  الوحدة

را لأف ددددارت وهواجسدددده التددددي ألقددددل  اددددلالها علددددى معدددداني القصدددديدة لتتولدددد  ثددددوب الحددددزذ أسددددي
، علدددى تيمددة الليددل فددي قصدديدة ليلددة صددديف ة أخددرى يدد مددن ناح  "قــيس راهـــم"والفجيعددة. الددتشل 

 :   ذها معادلا موضوةيا للحب والحميمية. يقولفات  
اوية خليلتناتلاقينا   دددددددددددددداواهصيدف سحرتنا بنقاوة ه بليلة  لانين والقمرة الا 
 ادددددددتسم  غدير همستند عم سكاتها ما  داددددددددددددددددددددددتقول لبحدر اهدداه هادية ليلة

 (2)ادددددددددنكزارت وأكرم ضيفة ذيا اللحسة   حب أنا وأي اة استوقفناها ليلةأجمل 
 ددذت رمددزا إذ ات  ، عبددر أثيددر قصدديدة ليلددة صدديف وجهددا مشددايرا لليددل "قــيس راهــم يعددر  

فليلددة صدديف تحيددل إلددى الحددب السددرمدي ، للسكوذ وال لوة  ددالمحبوب  عيدددا عددن صدد ب العددالم
كمددددا ترمددددز الليلددددة إلددددى ، تفدددديض صددددبا ةا لوحددددة لدددداعرية فريدددددة تنددددبض لددددشفا و م لندددد الددددذي قددددد  

  خصوصية اللحسة كونها حانل أسرار العالقين.
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 : مستخلص
  بددي  راهددم البحث في جمالياة التشكيل الدلالي في ديواذ ريشة واريدداح كشددف قدددرة   إذ  

المدونددة الشددعبية فادداء خصددب داؤددم الت ويددل لدده  علددى تطويدد  الآليدداة البلا يددة كمددا أثبددل أذ  
 قدرة على تجدداوز لحسددة ال تا ددة لينفددت  علددى أ عدداد دلاليددة جديدددة مددن لدد نها خلدد  تجربددة قراؤيددة

الت مل الوجداني. على هددذا الأسدداس أفاددى هددذا المبحددث إلددى ة تجم  بين الت مل الف ري و فريد
 : سلسلة من النتاؤف الرؤيسة تتمال في

يسددتوفي العنددواذ الوسدداؤف ، إلددى حددد  عيددد فددي اختيددار عتبددة العنددواذ  بددي  راهددم د وفدد  
د حددددد  ، لدددعبي(أبدددرز هويددددة العمدددل )لدددعر : الرؤيسدددة التدددي مدددن لددد نها إنجدددداح أي عمدددل أدبدددي

، مامونه فالنص الموازي يتقاط  م  النص المركزي )قصاؤد تشترة في ميزة الاعف والقددوة
 إبراز بيمته وهي إغواء المتلقي.. ال اوا والسيطرة(.  

الألدددواذ..( فدددي ، ندددوا ال دددا، د أسدددهمل عتبدددة الشدددلاف  كدددل معطياتهدددا )معلومددداة النشدددر
. غيددر  بي  راهددم ية القصيدة الشعبية ويدعم رةى ز هو تقديم المدونة الشعبية  شكل لاؤ  يعز  

حتددى يسددتوعب العلاقددة  طريقددة ارخددرا  وأسددلوب الرسددم المددبهم يتطلددب مددن الباحددث التركيددز أذ  
 عنواذ المدونة.بين الرسم و 

، حقددل الطبيعددة: يتشددكل ديددواذ ريشددة واريدداح مددن سلسددلة مددن الحقددول الدلاليددة المحوريددة د
حقل الةيم والأخلال الانسانية. تشكل هذت الحقددول الدلاليددة ،  دبحقل الف ر والأز ،  حقل الدينو 

اجتماةيددة وثقاةيددة ، الاقاةيددة نسددرا لارتباطهددا  سددياقاة دينيددة  بددي  راهددم جزء ا أصيلا مددن هويددة 
كانل عاملا في جعلها منسومددة مت املددة يتشددا ا فيهددا الحدد  الجمددالي مدد  الاددراء اللشددوي تددربا 

وعلاقدددة ، علاقدددة الجدددزء  ال دددل، و علاقدددة التندددافر، و التدددرادف علاقدددة) بينهدددا جملدددة مدددن العلاؤددد 
  التي تايء الجوانب الهامة في المدونة.( الالتمال

هدددي الأكادددر ة واريددداح بدددين الصدددورة التقليديدددة و د تعدددددة الصدددورة الشدددعرية فدددي ديدددواذ ريشددد 
الصددددورة و  ،ال ناؤيددددة والصددددورة ،الاسددددتعاريةوالصددددورة ، الصددددورة التشددددبيهية: حاددددورا ممالددددة فددددي
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، رمزيدددة الزمددداذ، رمزيدددة الشددد وص: والصدددورة الحداثيدددة ممالدددة فدددي الصدددورة الرمزيدددة، المجازيدددة
ا هددو البسدداطة فددي التركيددب والبعددد عددن رمزيددة المكدداذ. الملاحددظ علددى الصددورة الشددعرية عمومدد  و 

  .وهذا ما أكسب المعنى مسحة جمالية فريدة ا م  طبيعة اللشة الشعرية الشعبيةالتعقيد تناسب  
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سددعل هددذت الدراسددة عبددر فصددولها المتعددددة إلددى مسدداءلة الأ عدداد الجماليددة فددي القصدديدة 
الشدددعبية الجزاؤريدددة المعاصدددرة ومددددى تجلياتهدددا فدددي ديدددواذ ريشدددة واريددداح، كمدددا اسدددتهدفل تقدددويم 
النسددرة النمطيددة السدداؤدة التددي أدرجددل الشددعر الشددعبي ضددمن الأدب الهامشددي وأقصددل أ عددادت 
الفنية والجمالية، واختزلته في  عدت الشناؤي والعفوي. أفرز البحددث مددن هددذا المنطلدد  جملددة مددن 

 ل إجا ة عن ارلكالية الرؤيسة، نجملها ةيما يلي:النتاؤف كان

ل متا عدددة السددداهرة الجماليدددة فدددي ديدددواذ ريشدددة واريددداح عبدددر مسدددتوياة ثدددلاث هدددي:  د تمددد 
 المستوى اريقاعي، والمستوى اللشوي، والمستوى الدلالي.

علددى نحددو  بندداء الدلالددةفددي  الانزياحدداة الصددوتية د كشددف تحليددل المسددتوى اريقدداعي دور
 يتناسب م  طبيعة الشعر الشعبي الشناؤية، كما أثمر جملة من الملحوساة أبرزها:

 ا معددالم اريقدداا ال ددارجي واكتفددى  مسدداهر اريقدداا الددداخلي بي  راهم  تشييبددا تامدد    غي بد  
لأن ه انطل  مددن اريقدداا الموسدديقى الددذي أساسدده النشمددة لا اريقدداا الشددعري الددذي يقيدددت الددوزذ. 

 لتة بلا حدود تلي   عسمة هذا ال وذ الفسي .فهي قصاؤد منف

التجنددي ،  :الشدداعر العديددد مددن الآليدداة التددي تفعددل اريقدداا الددداخلي علددى غددرار تجدداوزد 
 والتوازي. ،التصري و 

خصيصددددة هامددددة مددددن ال صدددداؤص التددددي يددددنهض بهددددا الشددددعر  استحاددددر  بددددي  راهددددم د 
 الت ددددرارو  الت دددرار الصدددوتي،علدددى غددددرار:  ت الم تلفدددةالت ددددرار  صدددور  وهدددي الجزاؤدددري الملحدددوذ 

 ت رار اللازمة...و ت رار التجاور والترديد، و اللفسي، 

الشاعر نسيف من الأصواة المتفاوتة بين الجهر والهم  كاذ التفول فيها غالبا   اعتمدد  
للجهددر، فحددين كددداذ فددي مقددام البدددوح والتنفددي  عدددن مشدداعر الشاددب أو إسهدددار الحمدداس مدددن 

رفددددض الددددراهن المسددددت ين والدددددعوة إلددددى الصددددحوة العربيددددة خددددلال توجيدددده حركددددة اليقسددددة نحددددو 
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بينمددا يسددتامر صددفاة الهمدد  فددي نقددل مشدداهد ومشدداعر الحددزذ  ،يستحاددر الصددوة المجهددور
 ودبراز وق  الصدمة العاطفية على الذاة الشاعرة التي تعاني ارجهاد النفسي.  ،وال يبة

إيحاؤية وقوة تعبيرية ت ثددث د أكسب ت رير الأصواة المجهورة والمهموسة ال طاب طاقة 
عميقددة أسددهمل فددي تشددكيل مشدداهد القصدديدة الم تلفددة وتعميدد  الف ددرة وت ايدددف  حداثيددة لرةيددة

 مددن ناحيددة، الموسدديقى الداخليددة  صددورة تتناسددب مدد  طبيعددة الشددعر الشددعبي الشددفاهية والشناؤيددة
 .رى من ناحية أخ  تتلاءم م  الجو النفسي وتشي   صوصياته في إطار السيال العامو 

تاددافر صددفاة الجهددر والهمدد  التفاعددل الحاصددل بددين مقصدددية الددذاة الشدداعرة د عددزز 
 والذاة القارؤة وبذلا تحققل وسيفة الشعر الشعبي الجمالية التي تجم  بين اللذة والمنفعة .

د يعتبددر الت ددرار اللفسددي مددن أبددرز التقاندداة الأسددلوبية التددي ارت ددز عليهددا  بددي  راهددم  فددي 
طاب الداخلي، فهناة تعال  دلالي بين إيقاا اللفظ وسيرورة ال طدداب الشددعري تفعيل إيقاا ال  
ز الةيمدددة الدلاليدددة والجماليدددة للقصددديدة وسددداهم فدددي تشدددكيل ترديدددد الألفدددا  عدددز   ومعندددى هدددذا أذ  

 مشاهدها.

تم  التعاطي معه عبر البحث في  الذي د من صور الت رار اللفسي: ترديد المكوذ الفعلي
تصدددنيفها بدددين: متعدددد  ولازم، تدددام ونددداقص،  ثدددم   ،ث )مدددا ، مادددارا، أمدددر(أزمندددة الفعدددل الدددالا

هندداة تقددارب فددي نسددبة الددزمن الماضددي والددزمن الماددارا فددي حددين كانددل نسددبة  الملاحددظ أذ  
 .الأمر جد محدودة

غ هددذت الأفعددال فددي تصددوير ارمكاندداة التعبيريددة التددي تتفددرد بهددا صددي     بي  راهددم استشل   
ندده فتراة ومراحل هامة   تمدد  حياتدده العاطفيددة وت ددتص  قاددايا وطنيددة وأخددرى عربيددة الددذي مك 

غ الفعليددة التددي تتمدداهى ضددمن سدديال محكددم مددن ذلددا هددو وجددود التناسددب والتفاعددل بددين الصددي  
 وثي  الصلة بدينامية المعنى العام.
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د  مددن صددور الت ددرار اللفسددي كددذلا: ترديددد المكددوذ الاسددمي ، انحصددرة الدراسددة حددول 
سددماء دوذ غيرهددا )الزمدداذ، الحددب، القلددب،الحزذ، الدمعددة، الماضددي( لسددببين: مجموعة مددن الأ
فاعددل لهددذت الأسددماء فددي تحديددد الانفعددالاة العاطفيددة للددذاة الشدداعرة ورسددم الالأول هددو الدددور 

ة اسددددتجا ة لددددرةى معددددالم مسددددتقبلها. والادددداني: تنفددددت  هددددذت الأسددددماء علددددى آفددددال ومدددددلولاة عددددد  
 ال طاب الشعري الذي تراوحل معانيه بين التلمي  والتصري ..وسياقاة ف رية وفنية فرضها  

أنواعددا أخددرى مددن الت ددرار علددى غددرار ت ددرار الترديددد وت ددرار التجدداور   بددي  راهددم د أدر  
إضافة إلى ت رار اللازمة، هذت الأخيرة تعتبر مقوم ا هاما من مقومدداة القصدديدة الشددعبية، كدداذ 

ت ايددف اريقدداا الددداخلي فقددد أسددهمل فددي تحقيدد  لهددا حاددور لافددل فددي الددديواذ، ففاددلا عددن 
الوحددددتين الموضدددوةية والشدددعورية وتوجيددده الاهتمدددام نحدددو النقددداط المسلمدددة التدددي أراد الشددداعر 

 إضافة إلى إثراء المعجم الشعري ودف  الس م عن المتلقي. ،إضاءتها

   جماليددددة التلويندددداة البديعيددددة نحددددو الجمدددد   بددددي  راهددددم د كشددددفل هددددذت الدراسددددة الددددتشال 
والتفري ، الترادف والتااد بنوةيه، كاذ حاور التلويناة البديعية  ارز ومسترسل فددي معسددم 

هدددذت الاناؤيددداة حبلدددى  طاقدددة إيحاؤيدددة ودلاليدددة أسدددهمل فدددي  القصددداؤد، حيدددث أدرة الشددداعر أذ  
.. كمدددا ، بددين الحددزذ والفددرحاسددتجلاء العلاقددة بددين الماضددي والحاضددر، بددين المركددز والهددامش

يدددل اريقددداا الدددداخلي مدددن ناحيدددة وتعزيدددز الموقدددف الشدددعري مدددن ناحيدددة أخدددرى أسدددهمل فدددي  تفع
كفيلددة  دد ثراء المعجددم  كانددل ا هددذت العمليددةا وديجا دد   صددورة تعكدد  انفعددالاة الددذاة الشدداعرة سددلب  

الشعري ووض  القارئ في حالة من الدهشة والتساةل الداؤم وهذا هو محور العمليددة اربداةيددة 
  وسبب خلود العمل الأدبي.

ا لأهم آلياة الانزيدداح اللشددوي فددي ديددواذ ريشددة واريدداح وصف   المستوى الثانيتحليل   أثمر
 لما لها من دور  ارز في تحديد معالم ال طاب الجمالية وهي كالتالي:
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د تعتبر اللشة في ديواذ ريشة وارياح أهم المباحث التي تم  الالتشال عليهددا، الملاحددظ أذ  
ن المعجدددم الفصدددي  والمعجدددم العدددامي، هدددذت السددداهرة وضدددعل الشددداعر زاو   شدددكل تلقددداؤي بدددي

 المتلقي أمام لشة يتعسر تحليلها وتصنيفها د رغم سهولتها د  سبب التعال  بين اللشة واللهجة.

ا موفدددور ا مدددن الوحدددداة المعجميدددة الفصددديحة التدددي تراعدددي  د تسدددجل قصددداؤد المدوندددة عددددد 
يعكدد  ثقافددة الشدداعر ودلمامدده بناصددية اللشددة الاوا ا النحوية والصرةية المتواض  عليها وهذا 

 الفصحى.

كبير م  لشة الاستعمال اليومي لمقاطعة سطيف  د يتقاط  المعجم غير الفصي  إلى حد  
ر الألفددددا  إلددددى الممارسدددداة  وبةيددددة المقاطعدددداة الجزاؤريددددة الأخددددرى، فالشدددداعر يددددرت ن فددددي ت يدددد 

هددذا  مددر طبيعددي علددى اعتبددار أذ  ال لامية اليومية التي صبشل ال طاب  صبشة واقعية. وهو أ
 الفن ابن بيتته يعبر بلشة ولساذ حال الشعب..

د تقترب اللشة غير الفصيحة د غالبا د مددن اللشددة الفصدديحة مدد  خددرل فددي السددنن ارعرابيددة 
سهددر هددذا والقواعددد الصددرةية التددي  اتددل خصيصددة رؤيسددة تددنهض بهددا قصدداؤد ريشددة واريدداح. ي

ة.ال رل في ألكال و   مواض  عد 

تشدددكل الانزياحددداة الشدددعرية كياندددا مت ددداملا كددداذ مبعادددا علدددى انسدددجام داخلدددي وخدددارجي د 
متعدددد الأ عدداد والجوانددب. لعددل  المت مددل فددي تمسهددراة الانزيدداح فددي ديددواذ ريشددة واريدداح يجدددها 

 تتمركز أكار في الجانب اللشوي والجانب التركيبي الذي يدعم بدورت الجانب السيمانطيقي.

للشدددوي فدددي ثدددلاث مسدددتوياة: التجددداوز علدددى مسدددتوى الحركددداة )رفددد  د يتجلدددى الانزيددداح ا
المنصوب، جر المرفوا ..(، التجاوز على مستوى الحروف )تصددنيف الأحددرف الفصدديحة مددن 
غيددر الفصدديحة ثددم تقددديم دراسددة وصددفية تبدددرز مكددامن التحريددف التددي طالددل هددذت الأحدددرف(، 

سددداهرة ارعدددلال، و النحدددل،  التجددداوز علدددى مسدددتوى الألفدددا  )مدددن خدددلال التركيدددز علدددى سددداهرة
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لدددم تمنددد  هدددذت الانزياحددداة مدددن تحقددد   سددداهرة ال شكشدددة(.و سددداهرة الوقدددف، و سددداهرة اربددددال، و 
ن الشددداعر مدددن تماددل  عدددض خصددداؤص وآليدداة الشدددعر الشدددعبي وبدددذلا تمكدد  الوسيفددة الدلاليدددة، 

 الجزاؤري. 

بيمددة دلاليددة تت سدد  علددى مسدداءلة وتقصددي   د يماددل الانزيدداح التركيبددي لدددى  بددي  راهددم
 آلياة ال رل في الجملة ال برية والجملة ارنشاؤية.  

ال بدددر يلاؤدددم الطبيعدددة  د يميدددل الشددداعر إلدددى تشليدددب ال بدددر علدددى ارنشددداء، مدددرد ذلدددا أذ  
 السردية والتقريرية التي اصطبشل بها جل  قصاؤد المدونة. 

الدراسة. يركز البحث في الجملددة ال بريددة فددي  يااد تتعدد مباحث الجملة ال برية بتعدد زو 
ديواذ ريشة وارياح على مبحاين أساسيين هما الجملددة الاسددمية والجملددة الفعليددة. تتفددرا الجملددة 
الفعليدددة بدددين مابتدددة ومنفيدددة، يندددوا الشددداعر فدددي أنسدددال الجملتدددين بدددين النسددد  العدددامي والنسددد  

كدداذ لهددا دور وسيفددي واسددتيتيكي متعلدد   تتبدد  سدداهرة التقددديم والتدد خير التددي الفصددي ، كمددا تددم  
 شحن ال طاب  الحركة والتجدد كما أسهم في رسم صور مشددهدية متناميددة الأحددداث تسددتهوي 

 المتلقي.

هدددا د تتفدددرا الجملدددة الاسدددمية بدددين جملدددة  سددديطة وجملدددة ناسددد ة كددداذ التفدددول ل ولدددى لأن  
ا تمل متا عة ساهرة التقديم تتمالى م  طبيعة الشعر الشعبي البسيطة التي تنافي التعقيد، كم

والت خير والحذف التي انحصرة في مواض  محددة. وم  ذلددا كدداذ لهددا دور فاعددل فددي كسددر 
 الرتا ة ولفل انتبات المتلقي.   

المدوندددة  فسيفسددداء مدددن الأنسدددال التعبيريدددة ارنشددداؤية تراوحدددل بدددين   بدددي  راهدددم د ي ثدددث 
، التمنددي( وأنسددال غيددر طلبيددة)التعجب، القسددم، أنسال طلبية )الأمر، النهي، الاستفهام، النددداء

ة يفرضددها السدديال والموقددف الشددعري، كدداذ التفددول فيهددا  كددم ال بريددة( انفتحددل علددى أغددرا  عددد 
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ة سددواء للتوجيدده الشاعر يقف موقددف الطلددب لأمددور غيددر متحققددة فددي مواضدد  عددد    ل ولى. لأذ  
 أو التمني أو الدعاء..

بنددي تقنيددة مددن تقنيدداة الشددعر الشددعبي هددي حسددن د ت شف الدراسة مساهمة الشاعر فددي ت
الت لص من غر  إلى آخر )من الحكمة إلى الف ر، من الرثاء إلى الشزل( في سيال إثباة 

 قدرة الموروث الشعبي على الانفتاح على أكار من غر  لعري.

د يراهن الشاعر على خرل الأنماط اللشويددة المعتددادة مددن خددلال تقنيددة الالتفدداة الاددميري 
ي تجسدة في صور وافرة ر بة في ت كيددد المعنددى والتحليدد   ددالمتلقي مددن موضدد  إلددى آخددر الت

الشدداعر علددى مقدددار مددن العلددم مكندد ه مددن إدرا  تقنيددة  دفعا للسآمة وجلبا للإثارة، كما تبرهن أذ  
 بلا ية فصحى في خطاب لعبي.

لا يددة كمددا قدرة بددي  راهددم علددى تطويدد  الآليدداة الب الدلالي المستوى البحث في د كشف  
أثبل أذ  المدونة الشعبية فااء خصب داؤم الت ويل له قدرة على تجاوز لحسددة ال تا ددة لينفددت  
على أ عاد دلالية جديدة من ل نها خلدد  تجربددة قراؤيددة فريدددة تجمدد  بددين الت مددل الف ددري والت مددل 

 الوجداني. 

العنددددواذ  سدددتوفيحيددددث اد وفددد   بدددي  راهددددم  إلدددى حدددد   عيددددد فدددي اختيددددار عتبدددة العندددواذ، 
الوسدداؤف الرؤيسددة التددي مددن لدد نها إنجدداح أي عمددل أدبددي: أبددرز هويددة العمددل )لددعر لددعبي(، 
حدد مامونه فالنص المددوازي يتقدداط  مدد  الددنص المركددزي )قصدداؤد تشددترة فددي ميددزة الاددعف 

 والقوة، ال اوا والسيطرة(.   د إبراز بيمته وهي إغواء المتلقي.

معلومددداة النشدددر، ندددوا ال دددا، الألدددواذ..( فدددي د أسدددهمل عتبدددة الشدددلاف  كدددل معطياتهدددا )
. غيددر  بي  راهددم تقديم المدونة الشعبية  شكل لاؤ  يعزز هوية القصيدة الشعبية ويدعم رةى 
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طريقددة ارخددرا  وأسددلوب الرسددم المددبهم يتطلددب مددن الباحددث التركيددز حتددى يسددتوعب العلاقددة  أذ  
 بين الرسم وعنواذ المدونة.

مددن سلسددلة مددن الحقددول الدلاليددة المحوريددة: حقددل الطبيعددة،  د  يتشكل ديددواذ ريشددة واريدداح
حقدددل الةدددديم والأخدددلال الانسدددانية. تشدددكل هدددذت الحقددددول و حقدددل الف دددر والأدب، و حقدددل الددددين، و 

الدلالية جزء ا أصيلا من هويددة  بددي  راهددم  الاقاةيددة نسددرا لارتباطهددا  سددياقاة دينيددة، اجتماةيددة 
املدددة يتشدددا ا فيهدددا الحددد  الجمدددالي مددد  الادددراء وثقاةيدددة كاندددل عددداملا فدددي جعلهدددا منسومدددة مت 

، علاقددة الجددزء  ال ددل، و علاقددة التنددافر، و علاقة التددرادف) تربا بينها جملة من العلاؤ   ،اللشوي 
 التي تايء الجوانب الهامة في المدونة.  (وعلاقة الالتمال

د تعدددددة الصدددورة الشدددعرية فدددي ديدددواذ ريشدددة واريددداح بدددين الصدددورة التقليديدددة وهدددي الأكادددر 
والمجازيددة، والصددورة الحداثيددة  ،ال ناؤيددةو الاسددتعارية، و حاددورا ممالددة فددي: الصددورة التشددبيهية، 

ل وص سياسية ممالة فددي ل صددية ) : رمزية الش وصعلى غرار  ممالة في الصورة الرمزية
ين، وبومدين، ول وص ثقاةية أدبية ممالة في حيزية، وبلةي ، وعبلددة، العم سام، وصلاح الد  

 ، رمزيددة الزمدداذول وص دينية ممالة في ل صية محمددد صددلى الله عليدده وسددلم، وآدم وحددواء(
)تددم  تتبدد  المعددالم البددارزة علددى غددرار  ، رمزية المكدداذ) تشمل ثناؤية الماضي والحاضر، والليل(

أسدددهمل الصدددورة الحداثيدددة فدددي جعدددل القصددداؤد فاددداء  مفتوحدددا الأوراس، وتلمسددداذ، وغرناطدددة( 
ا غاؤبة البسدداطة فددي   أن هددا حسددية تتسددم. الملاحظ على الصورة الشعرية عمومددا يحاور نصوص 

وهددذا مددا أكسددب المعنددى  ا مدد  طبيعددة اللشددة الشددعرية الشددعبيةالتركيددب والبعددد عددن التعقيددد تناسددب  
 .   مسحة جمالية فريدة

 توصيات:

 مناهف قراءة تراعي خصوصية الشعر الشعبي ولهجته. مادضرورة اعتد 
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 د دعم النشر والتسجيلاة الفنية لشعراء الملحوذ.

 د إنشاء معاجم مت صصة لشرح مفرداة الشعر الشعبي و إيقاعاته.

 د تعزيز التعاوذ بين الباحاين في الأدب واللسانياة لفهمه  عم .
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 : والعلمية للشاعر "قيس راهم" سيرة ذاتيةال
 بي  : الاسم
 راهم: اللقب

 بولاية سطيف . الجزاؤر  11/04/1979: تارير ومكاذ الميلاد
 وكاتب  لاعر:  الصفة

 . عاو  المجل  الوطني رتحاد ال تاب الجزاؤريين   -
 . ناؤب رؤي  فرا ولاية سطيف رتحاد ال تاب الجزاؤريين  -
 . ناؤب رؤي  جمعية النبراس الاقافي  سطيف   -
 .  سطيف 2015مسا قة فارس الشعراء : عاو لجنة التحكيم في عدة مسا قاة منها   -
 . وي  العلمة, الجزاؤر منس  ندوة فااءاة المسرح  المسرح الجه  -

 :  أهم الأعمال 
 أرياح ( و  ديواذ لعر لعبي  عنواذ ) ريشة  -
 فصي   عنواذ ) سكرة يتمتها المواؤد ( ديواذ لعر  -
 له عدة نصوص قصصية ل طفال م طوطة   -
 له عدة نصوص مسرحية غير مجسدة    -
 2012حاؤز على جاؤزة والي ولاية سطيف في الشعر عام   -

 : أهم المشاركاة 
 :  ة ملتةياة وطنية ودولية منها لارة في عد   
 .2014تون  ، مهرجاذ المشاور والفوارة  مدينة الهوارية  -
 . 2014تون  ، ملتقى الشعراء العرب بنابل -
 . 2014الجزاؤر ، ملتقى الشعر والفن التشكيلي بولاية سكيكدة -
 .الأيام الأدبية لمدينة العلمة في معسم طبعاتها   -
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  .الجزاؤر ، بداا الأدبي بولاية  اتنة أيام نقاوس للإ  -
 . 2010الجزاؤر ، أيام أم البواقي الأدبية  -
 . الجزاؤر ، بولاية بر  بوعريريف  الطبعة ال امسة من أحاديث العشياة -
 . 2014ولاية  اتنة الأسبوا الاقافي لولاية سطيف ب -
 . 2013الجزاؤر ، المهرجاذ المحلي للفنوذ والاقافاة الشعبية بولاية النعامة  -
 . 2013الجزاؤر ، المهرجاذ المحلي للفنوذ والاقافاة الشعبية بولاية سكيكدة -
  /  2011الجزاؤر ، والااني للشعر الشعبي والأغنية البدوية بولاية  سكرة المهرجاذ الأول  -

2013.   
 2012الجزاؤر ، الملتقى الوطني الأول للقصيدة الاورية بولاية قالمة  -
 2013الجزاؤر ، ملتقى أقلام وأنشام بولاية بر  بوعريريف  -
 2012الجزاؤر ، الملتقى الوطني الأول للشعر الشعبيو الملحوذ بولاية  اتنة  -
اليوم الدراسي الوطني الأول   اللشة العربية واتجاهاة كتا اتها الحدياة والمعاصرة     -

 2015 جامعة عبد الحفيظ بوصوف ولاية ميلة 
 : المجلاة التي نشر بهاو  أهم الجراؤد

 كاذ له ركن  جريدة الأيام الجزاؤرية ) بيسياة (  -
 كتب ونشر  جريدة الفجر الجزاؤري   -
 ريدة النصر الجزاؤرية  كتب ونشر  ج   -
 ة قصاؤد  مجلة لذى الهااب  نشر عد    -
 نشر قصاؤد  مجلة ثقافاة لوزارة الاقافة الجزاؤرية   -
 :  ذاةية منهاود سهر في محطاة تلفيزيزنية  -
 ذاعة سطيف ) حصة دروب الابداا ( إ -
 ذاعة الوطنية التونسية ار -
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 الجزاؤر  ، ذاعة الزيباذ لولاية  سكرةإ -
 ذاعة  اتنة  إ -
  ذاعة جيجلإ -
 ذاعة خنشلة إ -
 قناة الشرول الجزاؤرية حصة )الاقافة والناس (  -
 قناة الشرول نيوز الجزاؤرية   -
 لقاء ( .  -حصتي ) ليلة الشعراء  3القناة الجزاؤرية ، التلفزيوذ الجزاؤري  -
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 . 2018، 1مقارباة للنشر والصناعاة الاقاةية، فاس، الممل ة المشربية، ط
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تحقي  . المحيا،  القاموس  أ ادي،  الفيروز  يعقوب  بن  محمد  الدين  الشامي  مجد  محمد   :   
 .2008، د ط، 1مصر، المجلد وزكريا جابر أحمد، دار الحديث للنشر والتوزي ،

الممل  . العامي  الأدب  في  أندلسية  فنوذ  الدين،  لم   محمد  الأول،  مجدي  الجزء  وكي، 
 .2004القاهرة، 

ب، مكتبة لبناذ،  مجدي وهبة، كامل المهندس، معجم المصطلحاة العربية في اللشة والأد  .
 . 1984، 2بيروة، ط

محمد أحمد بن طباطبا العلوي، ةيار الشعر، ت :ةباس عبد الساتر، دار ال تب العالمية،   .
 .  2005، 2بيروة، لبناذ، ط

الجزاؤر،  دد في  الملحوذ  والشعر  الشعبي،  التراث  اربرهيمي،  البشير  الأمة    محمد  دار  لركة 
 .2010، 1للطباعة والنشر والتوزي ،الجزاؤر ط

الم سسة    . منشوراة  سهلة،  بن  بومدين  التلمساني  الشير  ديواذ  حشلاف،  الحبيب  محمد 
 . 2001، 1الوطنية للاتصال، الجزاؤر، ط

للطباعة د   العربية  النهاة  دار  المعاصر،  الف ر  في  الجمال  فلسفة  العشماوي،  زكي  محمد 
 .1980والنشر، بيروة، 

دراسة    د   الحداثة،  لعر  في  اريقاا  سالماذ،  لولة، محمد  فارول  دواوين:  على  تطبيةية 
إبراهيم أبو سنة، حسن طلب، رفعل سلام، دار العلم واريماذ للنشر والتوزي ، الاسكندرية،  

 . 2008، 1ط

، 1محمد الصال  بن علي، من رواؤ  الشاعر الشعبي علي عناد، دار الاقافة، الوادي، ط  .  
2008. 

القاهرة،   . والنشر،  للطباعة  فران لين  المهجر،  في  العربي  الشعر  حسن،  الشني  عبد  محمد 
 .1955دط، 

  .  1994 ،1ط رة.هدار نوبار للطباعة. القا ،البلاغة والأسلوبية ،محمد عبد المطلب د .
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التوزي ، الأردذ، دط،  علم المعنى(، دار الفلاح للنشر و د محمد علي ال ولي، علم الدلالة )  .
2001. 

الجامعية،    . المعرفة  دار  الجميلة،  الفنوذ  ونش ة  الجمال  فلسفة  رياذ،  أبو  علي  محمد 
 . 1989، 8الاسكندرية، ط

ة، عالم ال تب الحديث محمد العوداة، البنية اريقاةية في الشعر العربي نحو نسرية جديد  دد
 .2020، 1للنشر والتوزي ، الأردذ،ط

الرباط،    د  . المشربية،  الممل ة  اكاديمية  مطبوعاة  الملحوذ،  معلمة  الفاسي  ، 1محمد 
1986  . 

ط:    دد القاهرة،  المعارف،  دار  المعاصر،  الشعر  في  والرمزية  الرمز  أحمد،  فتوح  ، 3محمد 
1984. 

الديند   حديد،صلاح  أبو  فريد  القاهرة،    محمد  المصرية،  ال تب  مطبعة  وعصرت،  الأيوبي 
 .،دط1927

   .1983، 6محمد قطب، منهف الفن ارسلامي، دار الشرول، بيروة، ط د

محمد مصايف، دراساة في النقد و الأدب، الشركة الوطنية للنشر والتوزي ، الجزاؤر، دط،    د
1981. 

 .1967ة للنشر، تون ، يمحمد المرزوقي، الأدب الشعبي في تون ، الدار التونس .

الفنية    دد اتجاهاته وخصاؤصه  الحديث  الجزاؤري  الشعر  ناصر:  دار 1975د1925محمد  م، 
 .2006(، 2وة، لبناذ،  )طالشرب ارسلامي، بير 

المصرية،مصر،   د العربي مفهومه ومامونه، مكتبة الأنجلو  الشعبي  محمود ذهني، الادب 
 . 1972دط، 
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، 1محمود مطرجي، في النحو وتطبيقاته، دار النهاة العربية للطباعة والنشر، بيروة، ط  .
2000. 

محمود فهمي حجازي، مدخل إلى علم اللشة، دار بباء للطباعة والنشر والتوزي ، القاهرة،   .
 دط، دس. موجود. 

أبو مدين لعيب، الجواهر الحساذ في نسم أولياء تلمساذ، ت : د/ عبد الحميد حاجياة،  د  
 .1982دط،  الجزاؤر، الشركة الوطنية للنشر والتوزي ،

ي الشعر العربي من البيل إلى التفعيلة، مطبعة النعماذ،  مصطفى جمال الدين، اريقاا ف  .
 .1970النجف، دط،

 . الشعبي، دار الآفال، الجزاؤر، دسمصطفى حركاة، الهادي إلى أوزاذ الشعر  .

بيروة،   . للملايين،  العلم  دار  العباسي،  العصر  في  والشعراء  الشعر  الشكعه،  مصطفى 
 . 1986، 06لبناذ، ط 

فلسفة    . عبدت،  القاهرة،  مصطفى  مدبولي،  مكتبة  الفني،  اربداا  في  العقل  ودور  الجمال 
 .1999، 2مصر،ط

مكتبة    . ت صيلية،  و  تحليلية  و  نقدية  محاور  الجمال  فلسفة  إلى  المدخل  عبدت،  مصطفى 
 .  1999، 2مدبولي، القاهرة، ط

 .2007، 1مصطفى الشلاييني، جام  الدروس العربية، دار الف ر، بيروة، ط  د

، الدار التونسية لل تاب، 1منصور بيسومة، مدخل إلى جمالية الشعر العربي الحديث، ط  .
2013. 

ابن منسور، لساذ العرب، تحقي : عبد الله عبد ال بير، محمد أحمد حسب الله، هالم محمد  د 
   .1981، كورنيش النيل، القاهرة، دط الشاذلي، دار المعارف
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منير إلياس وهيبة ال ازني الشساني، الزجل تاري ه، أد ه، أعلامه،المطبعة البولسية، لبناذ،    .
1952. 

 .1923 دط، مي اؤيل نعيمة، الشربال مجموعة مقالاة نقدية، المطبعة العصرية، مصر،د 

 . 1965، 2نازة الملاؤ ة، قاايا الشعر المعاصر، منشوراة مكتبة النهاة، شداد،ط .

 .1974 دط،نبيلة إبراهيم، ألكال التعبير في الأدب الشعبي، دار النهاة، القاهرة، مصر، .

المشرب،    . للنشر،  توبقال  دار  المعاصرة،  العربية  للقصيدة  الموازي  ال طاب  منصر،  نبيل 
 . 2007، 1ط

السعودية،      . جدة،  المنايرة،  دار  ال ريم،  القرآذ  في  الجمالية  الساهرة  دحماذ،  نذير 
 . 1،1991ط

ية،  أبو نواس، الديواذ برواية الصولي، ت : بهجل عبد الشفور الحدياي، دار ال تب الوطن  .
 . 2010، 1أبو سبي، ط

 . 2001، 1وفاء كامل فايد، الباب الصرفي وصفاة الأصواة، عالم ال تب، القاهرة، ط. 

وفاء محمد إبراهيم، علم الجمال، قاايا تاري ية و معاصرة، دار غريب للطباعة، القاهرة، د  
 .1991دط، 

دار البلاد،  رت الف رية د،  يوسف عز الدين: التجديد في الشعر الحديث د بواعاه النفسية وجذو   .
 . 1986، 1جدة، ط

 المصادر والمراجع المترجمة: 

وحسن د   الجوهري  محمد  تر:  والفول لور،  ارثنولوجيا  مصطلحاة  قاموس  هولت ران ،  إيكه 
 . 1972دط، الشامي، دار المعارف القاهرة، 

أبودد   هيتة  أصب ،  أبو  دصال   تر:  الشعبية،  والاقافة  الاقاةية  النسرية  ستوري،  سبي    جوذ 
 .  2014، 1للسياحة والاقافة، ط
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العاد   بلاغة  عن  أليجري،  بيدانتي  ناجي،  مينا  تر:  القاهرة،مية،  للاقافة،  الحكمة    دط،   ل 
2024  . 

لبناذ،  د   بيروة،  للترجمة،  العربية  المنسمة  داغر،  لربل  تر:  الجمالية،  ما  جيمينيز،  مارة 
 .  2009، 1ط

الجزاؤد   والتوزي ،  للنشر  الوطنية  الشركة  الحسن،  سافر  تر:  الجمال،  علم  هويماذ،  ر، دني 
 .  1975، 2ط

للطباعة   سيشموندد   الطليعة  دار  كرم،  سمير  ترجمة  والموة،  الحرب  لأزمنة  أف ار  فرويد: 
 . 1981، 2والنشر، بيروة، ط

 . 1966، 1الفن والحياة الاجتماةية تر عادل العوا دار الانوار، بيروة، لبناذ،ط لالو لارلد 

لش  د   العامة  الهيتة  ماهر،  تر:مصطفى  الاستطيقا،  الجمال  علم  مبادئ  لالو،  وذ لارل 
 . 2010 دط، المطا   الأميرية، القاهرة،

منشوراة د   أنطونيوس،  فريد  تر:  فرنسا،  في  ال برى  الأدبية  المذاهب  تيشم،  فاذ  فيليب 
 . 2،1980عويداة، بيروة،  اري ، ط

  راساة الشعبية، مكتبة الد  الفل لور قاايات وتاري ه،   يوري سوكولوف، تر: حلمي لعراوي، د  
 .  2000، 2طالقاهرة، 

 المصادر والمراجع الأجنبية: 

د 1   Mary-Anne Zagdoun L’esthétique d’Aristot CNRS ÉDITIONS 15, 
rue Malebranche – 75005 Paris CNRS Éditions, Paris, 2011 ،  

2 دد  Leo H.Hock : la marque du titre, dispositifs sémiotiques d’une 
pratique textuelle, Mouton publishers, the hague) paris, Newyork, 

1981. نقلا عن:عبد القادر رحيم: العنواذ في النص اربداعي، أهميته وأنواعه، مجلة كلية   
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لااني الآداب والعلوم ارنسانية، والاجتماةية، جامعة محمد خيار،  سكرة، الجزاؤر: العدد ا
. 2008والاالث،  

 الرسائل الجامعية: 

ية الشعر الشفاهي، نحو مقاربة أسلوبية سيمياؤية للنص الشعري الشفاهي، أحمد زغب، جمالد  
 .2007د2006أطروحة دكتورات، جامعة بن خدة، الجزاؤر، 

دلالية،  د   نحوية  دراسة  الصمة  بن  دريد  ديواذ  في  العربية  الجملة  بنية  حميداة،  الجمعي 
 .  2006د 2005طينة، رسالة مقدمة لنيل لهادة الماجستير، جامعة ارخوة منتوري، قسن

 المجلات والدوريات:

 م. 1920مايو ، 2، ا:2   شداد، الرحلة إلى الأندل ، مجلة اللساذ،أحمد لوقي، د 

البحث ومناهجه، مجلة  د   المصطل  وأصول  في  الأسلوب والأسلوبية مدخل  درويش،  أحمد 
 . 1984، يناير1، ا05فصول، القاهرة، مف

مجلة  د   الزجل،  مجاهد،  مصرأحمد  الال ترونية،  الأحد  ،  الشرول   : فى    ، يونيو  7نشر 
2009. 

الريا  د   مجلة  والمواليا،  والقوما  كاذ  ال اذ  السبعة:  الأدبية  الفنوذ  الواصل،  أحمد 
 .م 2015اغسط   8 -هد 1436لوال  23،  السبل 17211العدد  الال ترونية،

أند   الشفور  الحا  محمد  الحوزي في تلمساذ  أنتربولوجيا  آمال بن صافي، فن  موذجا، مجلة 
 . 2012، 11دياذ، جامعة تلمساذ، ا:الأ

وآدابها،د   العربية  اللشة  علوم  مجلة  والأدب  الجمال  علم  حمزة،  حمة    حمادة  الشهيد  جامعة 
 . 2009، 1ا، 1المجلد ل ار، الوادي،

مجلة  د   والمفهوم،  الجذور  العربدي  الشعبدي  الشعدر  مستاري،  والعلوم  لآاحياة  لانسانية،  اداب 
 . 2017، 18جامعة  اتنة، ا
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ربيعة  د   بن  لبيد  لعر  في  الدلالية  الحقول  البشدادي،  دسوقى  زيادة  نسرية "زينب  دراسة 
للبناة  تطبيةية ، والعربية  ارسلامية  الدراساة  كلية  التاس   ،ارسكندرية  ،حولية    ، المجلد 

 . 2015، 31ا

سعيدة حمزاوي، رةية نقدية لمنطلقاة التف ير في الأدب الشعبي، التلي بن الشير: الشعر د  د  
 . 2006، مارس 5االقصة د المال د مجلة الأثر، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة ، الجزاؤر، 

لبصري، مجلة االعبادي، الشعر الجزاؤري المعاصر بين جمالية اللشة و التشكيل    عبد الح د  
   .2019، 1 ا، 1بي للبحوث والدراساة، المجلدمالا بن الن

تلمساذ،  د   جامعة  التراث،  أداء وضوا ا، مجلة حولياة  العربي  الشناء  القادر سلامي،  عبد 
 . 2008، 8ا ،الجزاؤر

أنتروبولوجية، مجلة الآداب واللشاة،  ببايلي  عمرد   د مقارنة  العربية  الشعبية  للاقافة  ، مدخل 
 .2008، 7زاؤر، اي رباح ورقلة، الج جامعة قاصد

المعرفة،  د   عالم  سلسلة  نيوف،  نوفل  تر:  والفن،  الوعي  غاتشف،  العدد  اغيوغري  ل ويل، 
146 ،1990 . 

الساورة د   والانعكاساة،  الأسباب  ارفريةية  الصحراء  إلى  الهلالية  قاسمي   تاوي،الهجرة 
 . 2015، 1الشلف ا–بن بوعلي   للدراساة ارنسانية والاجتماةية ، جامعة حسيبة

محمد الأخار سعداوي، الألكال الفنية الجديدة في الشعر الجزاؤري المعاصر قصيدة النار  د 
جامعة  والأدب،  اللشة  في  إلكالاة  مجلة  أنموذجا،  الوماة  مجلد:  وقصيدة  ،  09ورقلة، 

 . 2020، 05ا

محمد بزيكا، مفهوم الاقافة الشعبية بين الماقف العاوي والتقليدي، مجلة آفال، اتحاد كتاب  د 
محاضراة في الاقافة  نقلا عن: سهام سديرة،    .1982يناير    9  االمشرب، السلسلة الجديدة،  

و  الجزاؤري الأدب  الشعبية  قسنطينة، الشعبي  جبار،  آسيا  ل ساتذة  العليا  المدرسة   ،
 م.2018د2017
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إلكالية  د   في  نسرة  والقرآنية   والتناص  الاقتباس  ال طيب،  محمد  الحسين  عبد  محمد 
المصطلحاة والمفاهيم والتطبيقاة، مجلة الت ويل وتحليل ال طاب، جامعة كربلاء، العرال،  

 . موجود. 2021 ،1ا، 2مجلد

إسماعيل،د   فندي  علي  محمود   محمد  لحيدر  الشعرية  الأعمال  في  التمني  دراسة  أسلوب 
 ، دس.58ا ،3بلا ية، مجلة الجامعة العرابية،  

نسريند   أنتربولوجيا  عبدلي  وهيبة  مجلة  انتربولوجية،  مقاربة  وموضوعاته  تاري ه  ،الحوفي 
 . 2012، 11الأدياذ،جامعة تلمساذ،ا:

 المواقع الالكترونية:

wiki/alshms-.twinkl.com/teachinghttps://www   منصة توين ل التربوية، مقال
 حول ماهي الشم ؟، د س.

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D8%AE%D8%B1   ،موق  ويكيبيديا
 . 17:43، سا:  2024د نوفمبر د  07مقال حول الص ر، 

 .2018ديسمبر  16صهيب خزاعلة، ماهي النار، موق  موضوا، د 

العربية.د   الموسوعة  موق   القصيدة،  مقال  محمد،  سالم  المجلد    محمود  ، 15دمش ، 
 .2006ط
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 :  باللغة العربيةملخص 

تعددددة . يعتبر الشعر الشعبي من الفنوذ القولية العريقة ال الدة التي تطورة بتطددور الشددعوب
تسدددمياته بدددين: الشدددعبي، والملحدددوذ، والعدددامي، والنبطدددي، واختلفدددل فنونددده بدددين: زجدددل، ومواليدددا، 

وتشددعب تيدداراتهم  تباين مذاهب الدارسين الأدبيددةوال اذ وكاذ، والقوما.  يعزى هذا التعدد إلى  
الف ريددة د لقددد ارت ددز هدد لاء فددي وضدد  المصددطل  علددى معددايير متفاوتددة تشددمل: اللشددة، والتددواتر 
الشددفهي، والشددعبية، ومجهوليدددة الم لددف. انقسددم البددداحاوذ فددي تحديددد انطلاقدددة الشددعر الشدددعبي 

مدد  الجزاؤري الأولى إلى ثلاث مواقف متادداربة: قبددل الفددت  ارسددلامي، مدد  الفددت  ارسددلامي، 
 الزحفة الهلالية التي اجتاحل الجزاؤر وساؤر بلداذ المشرب العربي.

حققدددل مجموعدددة مدددن المعدددايير اللشويدددة والفنيدددة هويدددة الشدددعر الشدددعبي وأكسدددبته أ عدددادا جماليدددة  
حاولندددا تتبعهدددا فدددي الفصدددول التطبيةيدددة الدددالاث  اعتمددداد آليددداة التحليدددل الأسدددلوبي. خصدددص 

يل اريقاعي فددي ديددواذ ريشددة واريدداح، حيددث تندداول سدداهرة الفصل الأول لتحليل جمالياة التشك
اللفسددي، ت ددرار التجدداور والترديدددد،  الت ددرار الت ددرار الصددوتي،الت ددرار   نماطدده الم تلفددة نحددو: 

الجمددد  والتفريددد ، التددددرادف  :التلوينددداة البديعيدددة نحدددوكما تطدددرل إلدددى أبدددرز ت دددرار اللازمدددة...
  كم وثي  الصلة بدينامية المعنى العام.تماهى ضمن سيال مح  شكل مسترسل ي والتااد

ا الفصددل الادداني فقددد تندداول جماليدداة التشددكيل اللشددوي فددي المدونددة، حيددث تددم  التركيددز علددى  أمدد 
مددواطن الانزيدداح النحددوي والتركيبددي مدد  التفريدد  بددين الوحددداة المعجميددة الفصدديحة والوحددداة 

جلددى الانزيدداح اللشددوي فددي يت .التددي صددبشل ال طدداب  صددبشة واقعيددةالمعجميددة غيددر الفصدديحة 
 والانزيدداحعلددى مسددتوى الحددروف،  والانزيدداح ،على مستوى الحركدداة  الانزياحثلاث مستوياة:  

 تددينت س  علددى مسدداءلة آليدداة ال ددرل فددي الجملأم ا الانزياح التركيبي في  على مستوى الألفا .
المعندددى  كدددد ةالتددي أ ، إضددافة إلدددى إلددراة تقنيدددة حسدددن الددت لص والالتفددداةال بريددة وارنشددداؤية

 المتلقي من موض  إلى آخر دفعا للسآمة وجلبددا للإثددارة، كمددا تبددرهن أذ الشدداعر علددى   حلقلو 
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فددي حددين خصددص  مقدار من العلم مكن ه مددن إدرا  تقنيددة بلا يددة فصددحى فددي خطدداب لددعبي.
الفصددل الأخيددر لدراسددة جماليدداة التشددكيل الدددلالي فددي تجربددة  بددي  راهددم ، أيددن تددم  اسددتنطال 

ل ارلددارة إلددى جماليدداة عتبددة الع نددواذ المركددزي ثددم  إبددراز علاقتدده  العندداوين الفرةيددة، كمددا تمدد 
الحقول الدلاليددة البددارزة فددي المدونددة. أحدداط الفصددل كددذلا  جماليدداة الصددورة الشددعرية التقليديددة 
والحداثية التي أثبتل  ساطتها وبعدها عن التعقيد تناسبا م  طبيعددة الشددعر الشددعبي الجزاؤددري، 

الدراسدددددددددة   اتمدددددددددة أجملندددددددددا مدددددددددن خلالهدددددددددا أهدددددددددم النتددددددددداؤف التدددددددددي أفرزهدددددددددا البحدددددددددث. لت تدددددددددتم
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 : ملخص باللغة الانجليزية

Folk poetry is considered one of the ancient and timeless verbal arts 
that has evolved with the development of peoples. Its names vary, 
including popular, malhoun, colloquial, and Nabati, and its genres 
include zajal, mawwal, kan wa kan, and quma. This diversity is 
attributed to the diversity of literary scholars' schools and the division 
of their intellectual currents-In defining the term, these scholars relied 
on varying criteria, including language, oral tradition, popularity, and 
the author’s anonymity . Researchers have divided to determine the 
early beginnings of Algerian folk poetry into three conflicting 
positions: before the Islamic conquest, during the Islamic conquest, 
and during the Hilali invasion that swept through Algeria and other 
countries of the Maghreb. A set of linguistic and artistic criteria has 
established the identity of folk poetry and given it aesthetic 
dimensions, which we have attempted to trace in the three applied 
chapters using stylistic analysis mechanisms. The first chapter is 
devoted to analyzing the aesthetics of rhythmic formation in the 
collection "Reesha wa Aryah," (Diwan of Feather and Winds) where it 
dealt with the phenomenon of repetition in its various forms: phonetic 
repetition, verbal repetition, repetition of juxtaposition and repetition, 
and repetition of refrains. It also touches on the most prominent 
rhetorical devices, such as conjunction and separation, synonymy 



 مل ص الدراسة 
 

418 
 

and antonymy, in a continuous flow that blends within a tight context 
closely related to the dynamics of the overall meaning. The second 
chapter dealt with the aesthetics of linguistic formation in the 
collection(diwan), focusing on areas of grammatical and syntactic 
displacement, distinguishing between eloquent and non-eloquent 
lexical units that imbue the discourse with a realistic tone. Linguistic 
displacement is manifested on three levels: displacement at the level 
of vowels, displacement at the level of letters, and displacement at 
the level of words. The syntactic displacement is based on 
questioning the mechanisms of breach in the declarative and 
performative sentences, in addition to involving the technique of good 
disposition and turning, which emphasized the meaning and carried 
the recipient from one position to another, repelling boredom and 
attracting excitement. It also demonstrated that the poet possessed a 
degree of knowledge that enabled him to incorporate a classical 
rhetorical technique into a popular discourse. The final chapter was 
devoted to studying the aesthetics of semantic formation in the 
experience of "Qais Rahem," where the threshold of the central title 
was interrogated ,then its relationship to the subtitles was highlighted 
.It indicated also the aesthetics of the prominent semantic fields in 
the collection(diwan) .The chapter also addressed the aesthetics of 
the traditional and modern poetic image, which demonstrated its 
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simplicity and lack of complexity, in keeping with the nature of 
Algerian folk poetry. The study concluded with a conclusion in which 
we summarized the most important results produced by the research 
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 :  فهرس المحتوياة

 الصفحة  العنواذ
 د الشكر واالعرفاذ

 د ارهداء 
 أ مقدمة

 08 مدخل إلى الجمالية 
 09 تمهيد 
 09 في ماهية الجمال  -1

 09 لشة -1-1
 11 اصطلاحا -1-2
 19 نش ة وتطور الجمالية -2
 19 نش ة الجمالية عند الشرب -2-1
 19 الجمالية عند اليوناذ  -2-1-1
 24 الجمالية في العصر الحديث -2-1-2
 27 الجمالية عند العربنش ة  -2-2
 27 الجمالية في العصر الجاهلي  -2-2-1
 32 الجمالية في العصر ارسلامي  -2-2-2
 38 الجمالية في العصر الحديث والمعاصر -2-2-3

 52 مست لص 
 56 فصل أول: في الشعر الشعبي الجزائري 

 57 تمهيد 
 64 إلكالية المصطل  في الشعر الشعبي الجزاؤري  -1

 64 الشعر الشعبي -1-1
 67 الشعر الملحوذ  -1-2
 68 الشعر العامي -1-3
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 70 الشعر النبطي -1-4
 72 فنوذ الشعر الشعبي الجزاؤري  -2
 73 الزجل  -2-1
 75 ال اذ وكاذ  -2-2
 76 االقوم -2-3
 78 المواليا -2-4
 83 نش ة وتطور الشعر الشعبي الجزاؤري  -3
 85 الموقف الأول  -3-1
 86 الموقف الااني -3-2
 87 الموقف الاالث  -3-3
 91 الشعبي الجزاؤري الحديث والمعاصر الشعر  -3-4
 91 خصوصية الشعر الشعبي الجزاؤري  -4
 92 التشكيل اريقاعي -4-1
 93 التشكيل اللشوي  -4-2
 95 العامية  -4-2-1
 97 الشيوا وارنتشار -4-2-2
 98   الشفاهية -4-2-3
 99 الشعبية -4-2-4
 101 ارقليمية  -4-2-5
 102 التشكيل الأسلوبي -4-3
 102 الت رار -4-3-1
 105 ارقتباس  -4-3-2
 106 حماية القصيدة  -4-3-3
 107 التوبي  -4-3-3-1
 108 الت رير  -4-3-3-2
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 110 لت لصاحسن  -4-3-4
 111 الوصف  -4-3-4-1
 113 الحماسة )ال طاري(  -4-3-4-2
 115 الاجتماعي  -4-3-4-3
 117 الحكمي  -4-3-4-4
 119 الهجاء  -4-3-4-5
 120 المدح  -4-3-4-6
 120 الرثاء  -4-3-4-7
 122 الشزل )الأخار(  -4-3-4-8
يني9_4_3_4  125 _ الد 
 126 الزهد -4-3-4-9-1
 127 مدح الصحا ة وارلادة  فتوحاتهم -4-3-4-9-2
 128 مدح الرسول صلى الله عليه وسلم  -4-3-4-9-3
 128 التشكيل الدلالي  -4-4
 129 الدلالية الحقول  -4-4-1
 129 الصورة الشعرية -4-4-2
 131 العاطفة  -4-5

 132 مست لص 
 134 فصل ثانٍ: جماليات الإيقاع في ديوان ريشة ورياح 

 135 تمهيد 
 136 مستوياة اريقاا الداخلي وجمالياته 

 136 :  إيقاا الت رار -1
 137 الت رار الصوتي -1-1
 137 الأصواة المجهورة والأصواة المهموسة  -1-1-1
 138 الجهر والهم  في قصيدة راد ربي-1-1-1-1
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 146 الجهر والهم  في قصيدة ما يسعد ما يهني -1-1-1-2
 150 الجهر والهم  في قصيدة كاذ عندي طير وطار-1-1-1-3
 154 ودمعة الجهر والهم  في قصيدة نار-1-1-1-4
 159 الجهر والهم  في قصيدة سكر ذاب-1-1-1-5
 163 الجهر والهم  في قصيدة كليل الليل-1-1-1-6
 168 الت رار اللفسي  -1-2
 168 ت رير المكوذ ارسمي  -1-2-1
 169 ت رير لفسة الزماذ -1-2-1-1
 172 ت رير لفسة الحب  -1-2-1-2
 175 ت رير لفسة القلب  -1-2-1-3
 176 ت رير لفسة الحزذ والدمعة -1-2-1-4
 178 ت رير لفسة الماضي  -1-2-1-5
 179 ت رير المكوذ الفعلي -1-2-2
 180 المكوذ الفعلي في قصيدة ليلة صيف -1-2-2-1
 182 المكوذ الفعلي في قصيدة جارة ليام -1-2-2-2
 184 تاصيالمكوذ الفعلي في قصيدة يالا و  -1-2-2-3
 187 المكوذ الفعلي في قصيدة أميمتي  -1-2-2-4
 190 ت رار التجاور والترديد -1-3
 190 التجاورت رار  -1-3-1
 193 ت رار الترديد -1-3-2
 195 ت رار اللازمة  -1-4
 201 ة بإيقاا الأصباغ البديع -2
 201 إيقاا الجم  والتفري  -2-1
 201 إيقاا الجم  -2-1-1
 203 إيقاا التفري  -2-1-2



 فهرس المحتويات                                           

425 
 

 204 إيقاا الترادف والتااد  -2-2
 204 إيقاا الترادف والمماثلة  -2-2-1
 210 إيقاا التااد  -2-2-2

 220 مست لص 
 223 التشكيل اللغوي في ديوان ريشة وارياح فصل ثالث: جماليات  

 224 تمهيد 
 225 ارنزياح النحوي  -1

 225 تشطي المعجم بين الفصحى والعامية  -1-1
 225 المعجم الفصي   -1 -1-1
 237 المعجم العامي  -1-1-2
 241 بنية اللشة الشعرية الشعبية من المعيار إلى التجاوز -1-2
 241 التجاوز على مستوى الحركاة  -1-2-1
 250 الحروف التجاوز على مستوى  -1-2-2
 254  التجاوز على مستوى الألفا  -1-2-3
 265 تجاوزاة أخرى  -1-2-4
 271 ارنزياح التركيبي  -2
 271 الجملة ال برية  -2-1
 272 الجملة ارسمية  -2-1-1
 272 الجملة ارسمية البسيطة -2-1-1-1
 279 الجملة ارسمية الناس ة  -2-1-1-2
 282 التقديم والت خير -2-1-1-3
 285 الحذف -2-1-1-4
 286 الجملة الفعلية -2-1-2
 286 الجملة الفعلية المابتة  -2-1-2-1
 288 الجملة الفعلية المنفية -2-1-2-2
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 291 التقديم والت خير -2-1-2-3
 294 الجملة ارنشاؤية  -2-2
 294 الجملة ارنشاؤية الطلبية  -2-2-1
 294 جملة الأمر  -2-2-1-1
 296 جملة النهي  -2-2-1-2
 298 جملة الاستفهام -2-2-1-3
 299 جملة النداء -2-2-1-4
 301 تمني جملة ال -2-2-1-5
 302 الجملة ارنشاؤية غير الطلبية  -2-2-3
 302 جملة التعجب -2-2-2-1
 303 جملة القسم  -2-2-2-2
 304 كم ال يرية  -2-2-2-3
 305 الالتفاة  -2-3
 305 الالتفاة من المت لم إلى الم اطب-2-3-1
 307 الالتفاة من الم اطب إلى المت لم-2-3-2
 307 الالتفاة من المت لم إلى الشيبة -2-3-3
 308 الالتفاة من الشيبة إلى الم اطب -2-3-4
 309 الالتفاة من الشيبة إلى المت لم -2-3-5
 309 الم اطب إلى الشيبة الالتفاة من  -2-3-6
 310 حسن الت لص  -2-4

 312 مست لص 
 315 فصل رابع: جماليات التشكيل الدلالي في ديوان ريشة وارياح 

 316 تمهيد 
 317 جمالياة عتبة العنواذ في ديواذ ريشة وارياح -1

 318 بنية العنواذ المركزي  -1-1
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 318 البنية السطحية -1-1-1
 319 البنية العميقة -1-1-2
 323 الفرعي بنية العنواذ  -1-2
 328 فااؤية العنواذ المركزي  -1-3
 329 جمالياة الحقول الدلالية في ديواذ ريشة وارياح -2
 330 تمسهراة حقل الطبيعة-2-1
 337 تمسهراة حقل الدين-2-2
 340 تمسهراة حقل الف ر والأدب -2-3
 343 تمسهراة حقل الةيم والأخلال ارنسانية-2-4
 349 ديواذ ريشة وارياحجمالياة الصورة الشعرية في  -3
 350 الصورة الشعرية التقليدية  -3-1
 350 ةيالصورة التشبيه -3-1-1
 354 الصورة الاستعارية  -3-1-2
 360 الصورة ال ناؤية  -3-1-3
 364 الصورة المجازية  -3-1-4
 368 الصورة الشعرية الحداؤية -3-2
 368 الصورة الرمزية  -3-2-1
 368 رمزية الش صياة -3-2-1-1
 369 سياسية تاري ية ل صياة ذاة مرجعية  -3-2-1-1-1
 372 ل صياة ذاة مرجعية ثقاةية أدبية -3-2-1-1-2
 373 دينيةل صياة ذاة مرجعية  -3-2-1-1-3
 375 رمزية الزمكاذ  -3-2-1-2
 376 رمزية المكاذ  -3-2-1-3
 379 رمزية الزماذ  -3-2-1-4

 382 د مست لص 
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 384 د خاتمة 
 392 د ملح 

 396 والمراج د قاؤمة المصادر 
 413 مل ص د 

 419 د فهرس
 


